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Abstract

Reflection is a central mechanism of implementing creative ability. Article outlines the approaches in
the pedagogical and psychological sciences to the problem of reflection in teacher’s creative activity
(Schon, 1983; Richardson, 1990; Adler, 1991; Stieier, 1991; Holly, 1993; Matthews and Jassel, 1998;
Crnacrennn, 2005; Heikkila & Lonka, 2006, a. 0.), as well as critical thinking in the reflective process
(Mezirow, 1991; Sparks-Langer & Colton, 1991; Knowles, 1992; Burbules, 1993; Kasl et al., 1993;
Zehm & Kottler, 1993; King & Kitchener, 1994; Senge et al., 1994; Brookfield, 1995; Sokol & Cranton,
1998). The authors note that teacher’s reflective activity is a polysemantic notion, including the teacher’s
analysis both of his/her personality and pedagogical activity and of the learner’s personality and the
study process peculiarities of the particular class, with an aim of the learner’s personality development
in the study process’ humanization. The activation of a reflective position in creative pedagogical
activity is connected with the teacher’s personality, with his/her orientations towards self-development.
Music teachers’ involvement into an analysis of contradictions, giving them an opportunity to identify
and choose the meaning of various pedagogical actions, approaches, conceptions, is the starting point
of the development of music teachers’ reflective and methodological culture, which expresses both
their personal position and the reflective and creative side of their professional development.

Keywords: reflection, reflective activity, reflective abilities, music teacher, creative activity, critical
thinking, teacher’s personality, teacher’s reflective culture.

Introduction

We are living in an epoch of global changes in society. In the field of pedagogy, the change
is represented by a transition to new optimal psychological-pedagogical systems, creative
technologies of teaching. The humanistic model of music education is defined by such
principal functions of pedagogical activity as the social-cultural values and the development
of creative activity of the student. The main results of pedagogical activity are the formation
of new mental development of the learner’s personality and the improvement of the ways of
his/her activity, which ensures his/her successful entry into new pedagogical situations, quick
adaptation to new requirements, and the ability to solve new tasks.

Transformation of the education system has the tendency of changing from reproductive into
constantly developing and open. Students’ involvement in the solution of their own educational
and socio-cultural problems demands reforming the system of higher professional education;
it is also necessary to change the attitude to pedagogical teaching practice.

Now, the goal of educational process is not mastering a ready-made knowledge; it is mastering
a certain way of thinking which provides gaining and producing new knowledge (Lisle,
20006).

Introducing different innovations in the process of development of modern education entails
reconsideration of a whole of principal positions, for example, what and how the today’s
specialists should be taught. Intensively developing innovative educational systems have high
demands, first of all, on teachers’ creative individuality and creativity.



Today we can see a striking contradiction: on the one hand, there is a demand for specialists
who are ready to start their professional activity without a long period of adaptation and who
can act in quickly changing conditions of educational environment; on the other hand, the
level of organisation of professional competence in the field of reflective activity is not high
enough. We often observe a low level of reflection in many Latvian music teachers, which
hinders development of their professional skills (Davidova, 2000).

Some Russian scholars also note a low level of the teachers’ pedagogical reflection, they
are often orientated towards their own learning experience (not always successful), they are
not objective in their assessment, they blame the learners, the administration, the economic
conditions, etc for failure (Cxok, 1998).

A low level of reflection is often related to being unaware of difficulties in the pedagogical
activity both in the study process and in communication with the learners.

Some of the questions raised here are:
*  What does teacher’s reflective activity mean?

* How can a music teacher develop reflective abilities?

The aim of the study: to determine the theoretical basis for the development of music teacher’s
reflective activity.

Pedagogical creative activity as a system with reflection

In accordance with the general regularities of the human psychic functioning, the teacher’s
consciousness is constantly acting in two directions: outside, i.e., aimed at the dialogue with
students, and inside, aimed at the dialogue with oneself, acting, in this case, as an instrument
of self-knowledge. The guidance of these processes is carried out not only by the central “I”
of the personality, the function of which includes the elaboration of the general strategy of the
teacher’s activity and behaviour, but also the reflexive “I”’ (from Latin reflexus — an appeal
backwards, reflection), aimed inside at self-regulation, control, evaluation and correction of
the actions performed, and the activity “I”’, whose direct task is the practical realization of
the pedagogical aims.

The necessity of studying professional self-knowledge, i.e., being aware of oneself as a
personality in professional activity, including teacher’s professional activity (alongside with
the general principles and regularities of development of personality’s self-awareness), has
been repeatedly emphasised in recent psychological and pedagogical literature. According to
S. Rubinstein, reflection provides “the exit out of full absorption in the direct process of life
for working out the corresponding attitude towards life, taking the position above it, beyond
it, for judgement about it” (Pyounmreiin, 1976, 348).

The problem of reflection is many-sided and diverse: it has philosophical, psychological,
pedagogical, methodological and other aspects (Adler, 1991; ITerpoBckuii, 1996; Buminsikosa,
1999; Kamanos, 2000; Cremmanos, 2000; Jledhep, 2003; Cnactenun, 2005; Heikkila & Lonka,
2006 etc). Numerous recent research in music pedagogy underline the necessity of actualisation
of the reflective character of the professional creative practice of music teachers, as well as
training to implement this practice (Hallam, 1998, 2006; boukapes, 1997; [letpymun, 1997,
IMonyposckwii, CycioBa, 2001; Kay3osa, Hukomaesa, 2001; Ipimua, 2003; Ward, 2004; etc).

Reflection (from Latin reflexio — conversion back) is the process of understanding something
by means of learning and comparison. In the narrow sense, it is “a new turning” of the spirit
after performing the learning act to I (as the centre of the acting) and to one’s microcosm,;
due to that appropriation of the learnt material is possible (I'yockuii, Kopabnesa, JlyTuenko,
1994).



In the broad sense, reflection as a process is out of the borders of any direct, automatically
going process or condition. In the narrow sense, it is reflecting one’s own activity, looking
back, into the “inside” of the activity, with the aim of developing it, i.e., a research position
in any activity (Mapasos, 2004).

Reflection as a quality is the ability of the consciousness to be focused not on the object of
the activity, but on the activity itself; the specific human ability to treat one’s own thoughts,
emotional conditions, deeds and attitudes, and himself in general as an object of specific
consideration (analysis and evaluation), and the ability of transformation (Ceprees, 2004).

Traditionally, in psychology, several types of reflection are discerned:

* Communicative, which object is understanding of the other person’s inner world and
the causes of his/her deeds;

» Personal, which object is learning of own learning personality, his/her characteristics
and qualities, behavioural characteristics, the system of treating other people;

 Intellectual, which can bee seen in the process of solving tasks of different types, in
the ability to analyse different ways of decisions, in finding the most rational decisions,
and repeatedly return to the conditions of the task.

In psychological and pedagogical research, reflection is applied mostly in intellectual way
as a component of creative thinking; the functioning of creative thinking is ensured by
controlling and evaluating one’s own deeds. And it is also used in a personal way: as self-
consciousness, self-analysis, which is connected with communication in a dialogue and
reflective expectations. Pedagogical reflection is the ability and need to learn, to understand
one’s own conditions, to compare tasks, deeds and achieved results in real pedagogical
situations with the aim of controlling, evaluating, correcting and developing one’s pedagogical
practice and communication.

Reflection has been studied in very seriously and many-sidedly in the works devoted to
the revelation of creative task solution mechanisms. It should be noted that many authors
distinguish two close concepts — “reflection” and “reflexivity”. D. Shon thinks that reflection is
the process in which “knowledge-in-action” may be more pronounced. It may be pronounced
to the extent that the direction of attention towards control in the process of activity is possible.
This form of reflection may be achieved by creating probable situations, within the limits of
which separate aspects of activity may be analysed, traced and presented on a more conscious
level (Shon, 1983).

However, as noted by V. Richardson, this process is not a simple one: it may not be possible
for a practitioner to describe the decision-making processes that led to an action. The concept
of “knowledge-in-action” can be seen as descriptive rather than prescriptive. This process
does not only create certain requirements in relation to creative work and inventiveness, but
it may also depend on the existence of knowledge base received in the result of an experiment
(Richardson, 1990).

Regarding the term “reflexivity”, many authors accept the Latin definition of this term (return
to yourself), which means the process of individual’s thought about what is going on in his/
her own mind (Lawson, 1985; Steier, 1991; Bourdieu, Wacquant, 1992; Matthews and Jassel,
1998). On this basis of analysis and comparison of different conceptions about such notions
as ‘“reflection” and “reflexivity”, we consider reflection as a process and reflexivity as an
emotional state.

The notion about pedagogical activity as creative activity, comprising potential abilities and
reserves of changing the personality, is supplemented by understanding activity as a system
with reflection and reflexivity. Reflection is the central mechanism of implementing creative
ability. Creativity is the necessary condition of pedagogical process, objective professional



necessity of teaching practice (Mutuna, 2004). Creativity is the most vital and necessary
feature of pedagogical practice. It is the ability to see, put and solve pedagogical tasks in
original way, to understand and quickly react to the arisen situations, to foresee the results;
the latter is the main parameter of pedagogical creative abilities. Creativity of pedagogical
practice is based on reflecting, reflective ability and practice.

In many philosophical and pedagogical papers, the interrelation of creative activity and
reflection is discussed (IToromapes, 1999; Schon, 1983; Lawson, 1985; /laBeios, 1989; Adler,
1991 etc). M. Holly is convinced that teachers have to “carefully, cautiously and inexorably
tug at and remove our blindfolds and to explore and learn about the territory our personal
and professional selves so guardedly inhabit” (Holly, 1993, 58). Further, M. Holly says that
the more teachers are able to understand the patterns of emotion that structure their patterns
of behaviour in the classroom, the more this self-understanding can enable them to become
better teachers. Teachers will be less caught in espousal of norms and stereotype actions, and
more able to develop through critical analysis and self-control. This understanding includes
the knowledge which determines the connection between one’s own “self”, beliefs, values,
doubts — the knowledge which mainly concerns one’s own personality.

B. Matthews and J. Jassel note that in teacher’s creative activity the reflective act may be
expressed in the following way: the teacher correlates a particular pedagogical situation with
his/her past experience, as well as with the help of self-analysis he/she explains some aspects
and determines the interrelations between his/her assumptions about students and his/her
actions in the classroom (Matthews and Jassel, 1998). It is such understanding that becomes the
starting point of creative pedagogical activity: “Under the conditions of reflective interaction,
one of the subjects outstrips the other’s reflection — forecasts the other’s thoughts and behaviour
several steps ahead (records his own and the other’s actual and potential capabilities), has
more chance for success” (Cnactenun, [logeimoBa, 1997, 89).

One should not confuse reflection and introspection (from Latin intro — inside, and specto —
I am looking, peering), treating it as a passive process of self-observation. In its essence,
reflection is an active instrument of organization of one’s own activity, means of its regulation
and improvement. It allows the teacher not only to govern his actions, but also simultaneously
to evaluate objectively their actual results, which facilitates the effectiveness of the study
process.

Different levels of creative pedagogical activity are determined by differing content of
reflective activity. The content of the process of goal setting is determined by the results of
reflection on motivation (the knowledge about the motive leads to building up the aim). The
subject’s activity is possible when he/she has the model, the plan of activity implementation
built up as the result of reflection on goal setting.

The reflective activity on processes and components of activity is getting still more complicated,
since remembering an activity results and their correlation with the forecasted aim (activity
evaluation) and the content of the “self” image and other elements of ““self-conception” (self-
assessment) is necessary.

Reflection on goal setting in teacher’s creative activity has the following characteristics:

* A direct analysis — goal setting from the actual state of the pedagogical system to the
final planned aim;

* A reverse analysis — goal setting from the final state to the actual state;

» Goal setting from intermediate aims with the help of both direct and reverse analysis
(Cnacrenun, [TonpimMoBa, 1997, 87).

V. Slastenin and L. Podimova note that the teacher’s possibility to implement goal setting
freely and to be aware of its expediency depends on the following conditions:



* On the level of awareness and management of the processes of goal setting, as well
as on the analysis of these processes, which gives the teacher an opportunity “zo see”
himself/herself on the way of building up the pedagogical conception, as well as to
realize the limits of his/her states and actions more clearly;

* On the ability to identify the importance of the motives of the creative activity for
learners and for himself/herself;

* On the ability to build optimal algorithms of creative activity for achieving the aim;

* On the teacher’s confidence, flexibility and activity adequacy, while analysing and
assessing the results and consequences of achieving the aim (Cnacrenun, [TogsimoBa,
1997, 87).

While researchers of reflective practice emphasize starting with one’s personal experiences,
they also stress the importance of critical analysis and reformulation of that experience
(Argyris, 1990; Mezirow, 1991; Knowles, 1992; Burbules, 1993; Kasl et al., 1993; Senge et al.,
1994; Brookfield, 1995; Sokol & Cranton, 1998). Acknowledging the importance of experience,
it is also important to recognize its potential for distortion. Typically, the terms “reflective
thinking”, “critical thinking”, “reflective judgment” and “critical reflection” have each been
used to define a way of thinking that accepts uncertainty and acknowledges dilemmas, while
ascribing less significance to the role of self in the reflective process (Dewey, 1933, 1938; King

& Kitchener, 1994; Sparks-Langer & Colton, 1991; Zehm & Kottler, 1993).

In J. Dewey’s (1933, 1938) writings, he asserted that the capacity to reflect is initiated only
after recognition of a problem or dilemma and acceptance of uncertainty. The dissonance
created by understanding that a problem exists engages the reflective thinker to become an
active inquirer, involved both in a critique of the current conclusions and in generation of new
hypotheses. According to Dewey, reflective thinking requires continual evaluation of beliefs,
assumptions and hypotheses against existing data, and against other plausible interpretations
of the data. Resulting decisions remain open to further scrutiny and reformulation.

Similarly, King & Kitchener (1994) gave an opinion that an individual operating at the highest
stage of reflective judgment knows that a solution is only a hypothetical conjecture of the
existing, recognizing the temporary nature of any solution. These definitions of critical or
reflective thinking seem to suggest that it is primarily cognitive problem solving.

Becoming a perpetual problem-solver involves synthesizing experiences, integrating
information and feedback, uncovering underlying reasons, and discovering new meaning.

Teachers who engage in critical reflection infuse their practice with a sense of vision and
purpose as they continually forge new ground. While they learn from the past, they thrive
in the present. They know that much of what occurs cannot be predicted but they also know
that they are not victims of fate. Not to be critically reflective puts teachers in danger of what
P. Freire (1993) calls “magical consciousness”.

Analysing different approaches to the problem of the concept “reflection”, one should point
to the existence of two traditions in the interpretation of reflective processes:

» The reflective analysis of consciousness, leading to the explanation of the meanings
of objects;

» Reflection as understanding the sense of interpersonal communication.

In relation to this, it is necessary to single out such reflective processes as critical thinking,
self-understanding and understanding others, self-assessment and assessment of others.



Developing music teacher’s reflective abilities

The activization of a reflective position in creative pedagogical activity is connected with the
music teacher’s personality, with his/her orientation towards self-development. The source
of this process appears to be the system of contradictions in pedagogical activity, which
the teacher is aware of. Reflective activity, as the music teacher’s cognition and analysis of
phenomena of his/her own consciousness and actions, is the most important and essential
component in the structure of creative pedagogical activity (Davidova & Znutinsh, 2001).
Reflective skills are related to the teacher’s skill to take into account his/her own individual
psychological peculiarities, to adequately estimate his mental state, as well as to percieve
many-sidedly and cognize adequately the learner’s personality.

Therefore, in the process of music teacher training, it is necessary to create such situations
which would actualise the reflective position, would form positive self-perception, and would
stimulate the processes of self-assertion. Planning the strategies of music thinking, a teacher
creates situations in which the student should not copy the interpretation of the others, he/
she should create his/her own interpretation. It is necessary to plunge him/her in the world
of style and meaning, into learning of its essence. And on the basis of its understanding and
rethinking, a possibility wil form to activate the creative power and find his/her personal
forms of its embodiment in sounds.

Reflective processes in the music teacher’s practice can be seen:

* in the attempt of understanding and purposeful regulation of thoughts, feelings and
deeds of the student;

 in the process of projecting the student’s practice;
 in the process of reflective analysis and self-regulation;
* in the process of stimulating the student’s reflective activity.
The following aspects can be pointed out in the music teacher’s reflective practice:
* interest in a problem of music pedagogy;

+ finding, judgement and evaluation of the contradictions existing in the basis of the
problem;

* looking for the foundations and possible variants of solving the problem, comparing
the contents of the musically-pedagogical task with one’s own individual, personal
and professional experience, as well as with the experience of other pedagogues-
musicians;

* implementation of practical, logically-constructive activities, which provides him/her
with successful solution of musically-pedagogical tasks;

» generalizing evaluation of all the previous stages of reflective practice, which leads it
to enrichment and to meta-level and merges with a new cycle of its implementation.

In this context, the main logical direction appears: from broad, generalized judgements of
solving difficulties (i.e., judgement of musically-pedagogical problems) to particular ways of
overcoming the contradictions.

I. Sergeyev notes the following reflective and creative abilities which must be mastered by a
teacher:

» the ability to understand the task that contains such aspects that the person does not
have enough knowledge to solve them;

» the ability to answer the question “What do I need to learn in order to solve the given
task?”,

+ the ability to evaluate knowledge towards the particular pedagogical situation;
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the ability to point out the task of the background;

the ability to analyse the problematic situations (finding and solution of the
contradictions);

the ability to see and find original ways of the task solution;

the ability to solve non standard tasks, whose algorithms of solving have not been
studied;

the ability to divide a new task into subtasks, the solving of which has been studied;

the ability to see the task, the solution of which presupposes the use of non-standard
ways;

the ability to follow the chosen position to the problem;

the ability to solve the tasks if the final aim and ways of its achievement do not
exist;

the ability to change the point of view on the object (phenomenon) to an opposite, and
to find the pros and cons in both positions (Ceprees, 2004).

When mastering the system of means and ways of solutions of pedagogical tasks by the teacher,
the skill to understand the core of the phenomena promotes the formation of pedagogical
thinking, and self-analysis develops pedagogical reflection. If the teacher wants to master
professional-pedagogical culture, first of all, he/she needs to understand and reflect about
pedagogical practice as a creative process:

Reflective output: it is applied when it is impossible to understand the other person or
oneself by other means.

Intentionality (intention-direction): direction to the object of reflection, pointing it out
from other objects.

Primary categorisation: the choice of primary means in order to implement
reflection.

Constructing the system of reflective means: the chosen primary means are united
in a system, which gives the possibility to check the reflecting analysis more
purposefully.

Schematization of reflective contents: it is carried out by using different signs (images,
symbols, schemes, language constructions etc).

Objectivization of reflective description: evaluation and discussion of the given result
(Mapamnog, 2004).

According to a researcher in music pedagogy G. Cipin, the theoretical model of reflective
activities is as follows:

1.
2.
3.

Determining the aim, more or less clear understanding of it.
Determining the primary tasks which must be done in order to achieve the aim.

Practical implementation of what has been planned; planning the further actions;
the choice of adequate means which are necessary in order to implement one’s
intentions.

Correction of the actions, inserting the necessary situational changes, corrections and
additions into them; flexibility of behavioural tactics.

Completing the way; evaluation of the given results and self-evaluation of own actions.
If necessary, starting anew, following the above-mentioned scheme, i.e., transition to
a new cycle of the activity (I, 2003).
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V. Slastenin distinguishes the following most important criteria of development of teacher’s
reflective culture:

* Presence of conception about reflective guidelines in life, as well as in pedagogical
profession.

+ Striving for understanding and rethinking of personal and professional orientation in
his/her course of life.

* Creating his/her own reflective models of the future professional practice and life in
general.

* Reflection on the growth of the status in personal and professional aspects, aspiration
to understand his/her own personality and professional individuality.

* Implementing individual reflective programs of personal and professional self-
development (Cnactenusn, 2005).

On the basis of the above-mentioned criteria of reflective culture, the authors point out six
levels of the process of forming and developing reflective practice:

* Zero level: it is characterized by the absence of the need for reflecting personal and
professional self-defining and self-development.

* Conventional level: the lowest level, which includes generally accepted (conventional)
social-professional norms and criteria for the development of reflective culture.

e Intentional level: a low level of the development of reflective culture, reflective
intentions — the will and aspiration to understand and rethink one’s personal and
professional peculiarities, values and orientations of the personality, professional ways
and life — are present.

* Potential level: an average level of the development of reflective culture. It is
characterized by the use of reflective-creative personal potential, by formed reflection
and independent creative seeing and professional resolution of theoretical-applicable
tasks, by the development of the project culture and reflectively-transforming attitude
to one’s own life in general, as well as to teaching and professional work.

* Possidentional level: a high level of the development of reflective culture. It is
characterized by a high level of understanding and judgement of the current level of
the development of reflective qualities and abilities, by aspiration to reflect on own
personal and professional individuality. In this level, complete reflective position of
the subject as a personality and a specialist forms and develops.

* Creative level: the highest level of the development of reflective culture. In this level,
reflective-creative potential of a person is fully implemented, which results in the
process of one’s “uniqualization” of the subject with the self-developing system of
personal and professional values (Cnactenun, 2005).

According to B. Larrivee (2000), developing the practice of pedagogical reflection involves
observing patterns of behaviour and examining behaviour in light of what we truly believe.
This process can be envisioned as flowing through several levels, from the level of core beliefs
to the level of specific actions. Similarly to a model developed by S. Shapiro & J. Reiff (1993),
to examine the congruence between core beliefs and job performance, this process has four
levels: philosophical, framework, interpretive, and decision-making level (see Figure 1).

Philosophy of life is the background for all other levels and activities. The philosophical
level embodies core beliefs and comprises values, religious beliefs, and ways of knowing,
life meanings, and ethics. Second level represents our way of providing an organizational
framework for these basic beliefs and comprises the theories we espouse, such as theories
of human development and human behaviour, theories of motivation and learning, theories
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of organizational development, and chaos theory. It is our framework for giving meaning to
what is happening. These underlying principles serve as the basis for organization of what we
have learned and experienced. The next level is how we interpret these underlying principles
into our general approach to daily practice. This is where we link our beliefs and theories to
a way of behaving. Our daily practice is an overriding stance, a pervasive attitude to how we
approach life and the situations we encounter. It is a frame of mind. From our attitude to daily
practice evolves our momentary actions. It is our way of making real our ideals and translating
them into thoughts, behaviours, and actions. This last level represents the translation into
moment-by-moment decision-making.

Level 4
Decision making

strategies/moves

Interventions, specific behaviours

Level 3
Interpretive

daily practice

Patterns of arranging life,
roles, human interactions

Level 2
Framework
underlying principles
Organizing framework for beliefs

about human development, human
behaviour and learning

Level 1
Philosophical

core beliefs

Values, life meanings, ethics

Figure 1. Model of Shapiro & Reiff (1993)

Reflection during, or simultaneously with, our actions is often difficult because of the multiple
demands we have to juggle in the classroom. For instance, focusing our attention on completing
a lesson may distract us from paying attention to the way in which we interact with students.
Hence, pedagogical reflection often requires a perspective of a meta-position, looking back
after the action has taken place. Effective teaching necessitates continuous examining and
revisiting of the teacher’s core beliefs, and assessing his/her actions against these beliefs.
Developing pedagogical reflection keeps teachers coming back to their core beliefs and
evaluating their choices in accordance with these beliefs.

The route to becoming a reflective practitioner is plagued by incremental fluctuations of
irregular progress, often marked by two steps forward and one step backward. There are
necessary and predictable stages in the emotional and cognitive rhythm of becoming critically
reflective (Keane, 1987; Usher & Bryant, 1989; Berkey et al., 1990; Kasl et al., 1993; Brookfield,
1995; Larrivee, 2000).

According to Larrivee (2000), the reflection process is more cyclic than linear, more incremental
than sequential. Her model (see Figure 2) suggests a framework for conceptualizing this
process. The process of becoming a reflective practitioner weaves through a series of phases,
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the first of which is the examination stage. At this stage, the teacher starts to question whether
a particular action, reaction, or interaction is resulting into what he/she wants. It could be any
behaviour that the teacher is bringing into question. In the next phase, the teacher begins to
notice patterns in his/her ways of behaving and challenge the real cost attached to teacher’s
current practice. When teacher moves to the next phase, he/she has realized that his/her
behaviour is sustaining a state he/she wants to change, such as frustration, discomfort, or
stress. This realization creates a surface desire for change.

Current practice

Stage 1 Challenging
Examination
C Desire for change

Stage 2
Struggle

Reconciling

32

2 Personal discovery
Perceptual shift

New practice

Transformation

Yl

Figure 2. Stages of reflection process (Larrivee, 2000)

Attempting to let go of what is familiar leads to a struggle and the teacher finds him/her self
in conflict. This begins a critical stage in the reflective process. If this state of inner turmoil
brings about too much fear and doubt, the choice may be to close down the process and either
stay with the old practice or seek a quick fix. Teacher looks for a ready-made solution, a
“prescription” for change. However, when he/she does this, teacher circumvents an essential
stage in the critical reflection process.

If instead teacher is able to face the conflict, giving up what is familiar, he/she allows him/
herself to experience uncertainty. In this final stage, the teacher has had a shift in his/her
way of thinking and sensing. He/she has cleared the mind and sees things in a new light. The
teacher engages in new patterns of thinking, and accesses new tools and strategies to respond
more appropriately to classroom situations and circumstances.

When teachers become reflective practitioners, they move beyond the knowledge base of
discrete skills to a stage where they integrate and modify skills to fit specific contexts, and
eventually, to a point where the skills are internalized, enabling them to invent new strategies.
They develop the necessary sense of self-efficacy to create personal solutions to problems.
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Conclusions

L.

New strategic guidelines in developing society and higher education are demanded by the
necessity of searching such approaches to practice of future teachers training which could
shape a specialist of a new type, i.e., a pedagogue-researcher, who is ready for innovative
activity and for participation in research activity. The quality of training the specialist in
the field of education must be determined not only by his/her readiness to apply in practice
familiar ways of solving pedagogical problems, but by the ability of independent projecting
of pedagogical systems, processes and situations.

Analysing different approaches to the problem of the concept “reflection”, we should point
to the existence of two traditions in the interpretation of reflective processes:

» Reflective analysis of consciousness leading to the explanation of the meanings of
objects;

* Reflection as understanding the sense of interpersonal communication.

Reflection is one of the mechanisms which lets the music teacher to be a strategist
in professional practice. Its importance is firstly due the fact that in the process of
reflecting the factors of musically-pedagogical reality, the individual personal-professional
concept appears and is created, as well as the system of moral-professional aims, norms,
requirements, principles and values. The teacher’s reflective activity is a polysemantic
notion, including the teacher’s knowledge analysis both on his/her own personality and
pedagogical activity and on the learner’s personality and the peculiarities of the study
process of the particular class, with the aim of the development of the learner’s personality
on the basis of the humanization of the study process.

Presence of professional reflection gives the music teacher a possibility to implement
transition from the position of the music teacher as a practitioner of students’ activity on
the basis of the specific contents of the subject and the forms and methods of teaching
to the position of a teacher-researcher of his/her own professional practice as a special
object of analysis, understanding and evaluating it. It promotes the teacher’s professional
development and the results of his/her professional practice are better.

The necessity of the teacher to develop his/her reflective skills ensures him/her independence
in solution of the following basic problems:

* determining the borders of one’s own knowledge and skills, which allow to solve
effectively specific teaching-creative tasks;

» understanding the possibility of independent search for ways and means of arisen
tasks;

+ evaluation of the qualitative level of activities, which ensures solution of the given
task.

With the development of the music teacher’s ability to reflect, the sphere of his/her learning
practice includes not only the subject contents of general cultural values and norms, but
also critical thinking activity itself, in the process of which values and norms get worked
out. Pedagogical reflection involves developing the ability to look at what is happening,
withholding judgment, simultaneously recognizing that the meaning we attribute to it is
no more than our interpretation filtered through our cumulative experience. When teachers
develop the practice of pedagogical reflection, they learn

* to slow down their thinking and reasoning process to become more aware of how they
perceive and react to students,

* to bring to the surface some of their unconscious ways of responding to students.
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7. The music teachers’ involvement into the analysis of contradictions give them an
opportunity to identify and choose the meaning of various pedagogical actions, approaches,
conceptions and is the starting point of the development of music teachers’ reflective and
methodological culture, which expresses both the position of their personality and the
reflective and creative side of their professional development.
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MUZIKAS SKOLOTAJA EMOCIONALAS KOMPETENCES
TEORETISKIE ASPEKTI UN STRUKTURA

MUSIC TEACHER’S EMOTIONAL COMPETENCE AND ITS
STRUCTURE

Laimrota Kriumane, Mara Marnauza

Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas augstskola
Latvija

Anotacija

Ievads. Raksta autores analiz€ miuzikas skolotaja emocionalo kompetenci ka vienu no mizikas
skolotaja profesionalitates komponentiem.

Darba meérkis. [zp&tit emocionalas kompetences teorétiskos aspektus, butibu un strukttiru.
Materiali un metodes. Teoré&tiskas literatiiras analize, pedagogiska procesa novérojumi.
Rezultati. Petijuma rezultata tika izp&titi emocionalas kompetences teorétiskie aspekti, noteikta tas
biitiba un struktira.

Secindajumi. Emocionalas kompetence ir zinasanas emociju psihologija, zinasanas un prasmes
miizika, emocionala inteligence, ka arT emocionala pardzivojuma sp&ja un prasme veicinat pozitivu
pardzivojumu muzikas stundas.

Atsleégvardi. Emocionala inteligence, emocionala kompetence, emocionals pardzivojums, miizikas
skolotaja darbiba.

19. gs. beigas dazadu socialo grupu parstavji, makslinieki un pedagogi arvien vairak
saka izteikt neapmierinatibu ar skolas valdoSo intelektualismu. Anatomu, fiziologu un
psihologu pétijumi iedvesmoja pedagogijas teorijas un prakses attistibu. Tika pieradits, ka
vispusiga fiziska attistiba, darbaudzinaSana, makslas priekSmetu apguve sniedz labakas
iespéjas garigas, tikumiskas, emocionalas un gribas sp&ju pilnveidei. Darba skolas teorétiki
pamatoja darbaudzinasanas un darbmacibas ietekmi skoléna radosas patstavibas un vispusigas
attistibas veicinasanai. Makslinieciskas izglitibas teorija un prakse Saja laika veidojas kopa
ar majamatniecibas un rokdarbu ievieSanu skolas, tika popularizétas makslas un darba
vienotibas idejas. 20. gs. sakuma jau bija uzkrata pieredze, kas apliecinaja iesp&ju ar makslas
palidzibu radit prieka, gandarjjuma izjitu, sekmét gribas attistibu, rast dzilu emocionalu
pardzivojumu, kas ir pamats attiecksmju un vértibu veidoSanas procesam. Idejas par dazadu
makslas veidu sint€zi skolas atbalstija pedagogi un makslinieki. Ta rezultata art Latvijas
skolas ieviesa glitrakstisSanu, dziedasanu, vingroSanu, darbmacibu un rokdarbus, kas butiski
uzlaboja izglitibas saturu, tomé&r neatrisindja visas izglitibas problémas. 20. gs. otraja pusé
macibu priekSmeti saglabajas, bet jautajumu par emocionala un intelektuala sabalansétibu
nomaca citi skolam izvirzitie uzdevumi.

Misdienas, tapat ka 19./20. gs. mija, atkal aktuals kliist jautajums par emocionala un racionala
lidzsvarotibu izglitiba. Psihologi atzist, ka emocionals pardzivojums nepiecieSams katra
individa izaugsmeg, jo taja atklajas dzives nozimiguma un pasaules jégas izjiita, vértibu saturs.
Mizikas stundas prasmiga miizikas skolotaja vadiba ir tas, kuras emocionals saturs var izraisit
atmina paliekoSus pozitivus pardzivojumus. Tomeér pieredze liecina, ka ikdiena art miizikas
stundas maz tieck domats par macibu emocionaliem mérkiem. Nepietiekami tiek noverteta
un kopta skolénu emocionala attistiba, attieksmju un vertibu pilnveidoSanas, emocionalas un
racionalas jomas lidzsvaroSana.
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Mizikas skolotaju emocionalas kompetences izpratnes pamats ir humanistiskas psihologijas
un pedagogijas svarigaka pamatatzina — cilvéka attistiba notick kopveseluma. Humanistiskas
pedagogijas ideals — cilvéka intelektualas, emocionalas un gribas lidzsvarota attistiba
deklareta visos Latvijas izglitibu reglamentgjoSos dokumentos, tomér praksé pilniba netiek
istenota. Tradicionali izglitibas uzmanibas centra saglabajas intelektuala attistiba. Tas rada
nepiecieSamibu lielaku uzmanibu pieverst toposo skolotaju izpratnes veicinasanai par cilvéka
ieksg€jo psihisko procesu pilnveides iesp&jam, seviski emociju nozimi individa attistiba.
Darba autores uzskata, ka miizikas skolotaja emocionala kompetence saistas ar trim jomam —
kompetences jédziena izpratni, emocionalo inteligences teoriju un emocionala pardzivojuma
teoretiskiem aspektiem.

I. Tilla, analiz&jot kompetences izpratnes izmainas pédéjo 30—40 gadu laika, atklaj izmainas
Jédziena izpratn€: pagajusa gadsimta 80.-90. gados izpratne bijusi plasaka neka 70.—80. gados,
ta ietver sev1 ne tikai zinaSanas un prasmes, bet arT attieksmes. P
iekritam I. Tillai, ka miisdienu daudzkultiiru sabiedriba, kura veidojas jaunas macisSanas,
sazinas un sadarbibas kultiira, kompetence jaskata arT ka socialpedagogiska probléma.
Analizgjot Rolfa Arnolda izpratni par kompetenci, zinatniece norada uz sadam jédziena
pazimem:

 saistiba ar darbibas subjektu;

* kompetence apliikojama no personibas veseluma pieejas;

» kompetence saistama ar subjekta sp&ju pasorganizgties;

» kompetence tiek iegiita macoties (Tilla, 2005).
Varam secinat, ka visas dotas pazimes ir butiskas ar1 skolotaja profesionalai kompetencei,
tikai japievieno vél viena butiska pazime — kompetence izpauzas pedagogiska darbiba,
bet miizikas skolotajam vajadz€tu uzsveért — uz pozitivu emocionalo pardzivojumu virzita
pedagogiska darbiba.

Izanaliz§jot Latvijas zinatnieku kompetences jédziena skaidrojumus un izveidojot to
apkopojumu, varam konstatgt, ka pretrunu uzskatos nav (sk. 1. tabulu).

1. tabula
LatvieSu zinatnieku jédziena “kompetence” definiciju apkopojums

I Tilla (2005)

S. Erliha (1998)

J. Stabins (1998)

1. Plaude (2003)

Kompetence ir
pieredzes gilisanas
iesp&jas pamatota
sp&ju un pieredzes
individuala
kombinacija.
Kompetence ka
rezultats izpauzas
konkré&tas situacijas
darbibas kvalitates
Itmeni.

Norada kompetences
saistibu ar personibas
struktiiru, saturu un
attistibu, izstradajusi
profesionali
pedagogiskas
kompetences attistoso
modeli, kura toposa
miizikas skolotaja
personibas Tpasibas
saista ar skolotaja
darbibas saturu

un struktiru. No
personibas emocionalas
sféras tiek mingti

divi komponenti —
emocionalitate un
empatija.

Skolotaja kompetence
ir vina zinasanas par to,
ka veicinat audzeknu
gatavibu dzives
darbibai, un prasmes
paklaut $im mérkim
atbilstoSu macibu
saturu, Ipasi organizetu
macibu vidi, iesp&jamo
macibu metozu un
panémienu dazadibu,
savas personibas
pieméru un autoritati.

Profesionala
kvalifikacija ietver

tris kompetences —
instrumentala
kompetence (apgutas
profesionalas zinasanas,
sp&jas un iemanas),

refleksiva kompetence —
sp&ja nenoliegt

un nezaudg@t savu
ieprieksgjo pieredzi,

bet iesaistit to
profesionalaja darbiba,

sociala kompetence —
sp&ja iejusties un
izprast klienta
vajadzibas, prasibas.
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Salidzinot redzams, ka visi autori norada uz personibas ipasibam, pieredzi un kompetences
izpausmi darbiba ka svarigiem kompetences komponentiem. Tatad 21. gs. sakuma kompetences
Jjédziena izpratne paplasinas vél vairak, svarigu nozimi iegiist personibas 1pasibas un pieredze,
ka arT to izpausme darbiba.

Krievu zinatnieki un pedagogi gadsimta sakuma pieversusi lielu uzmanibu skolotaja kompetences
jautajumiem, kas atklaj kompetences veidoSanas nosacijumus pedagogiskajas augstskolas.
Viens no Siem pétijumiem ir T. Kozevnikovas (http:/www.mspu.edu.ru/aspirant/kozevnikova.
doc) izstradata geografijas skolotaja profesionala kompetence. Analizgjot darbu, varam secinat,
ka autore ir pamatojusies uz daudzu krievu zinatnieku atzinam (V. Aleksejeva, A. Asmolova
u. c.) , balstijusies gan uz tradicionaliem kompetences komponentiem (gnozeologisko,
aksiologisko, praksiologisko), gan arl uz inovativo, profesionalo personibas komponentu.
T. Kozevnikova akcent€ skolotaja personibas aspektu, izveidojot $adu definiciju: profesionala
pedagogiska kompetence ir integrals, profesionals skolotaja personibas raksturojums, kas ietver
sev1 teorétisko un praktisko gatavibu profesionalo funkciju izpildei, ka ar1 skolotaja personibas
individualas ipasibas, kas nodroSina pedagogiskas darbibas efektivitati. Profesionalaja
personibas aspekta, T. Kozevnikova norada uz tris grupam: emocionalo, intelektualo un gribas
darbibu. Pie emocionalas grupas vina attiecina milestibu pret b&rniem, empatiju, toleranci,
radoSumu, emociju vadibu. Visas nosauktas ipasibas atbilst ari emocionalas inteligences
struktiirai.

Otrs miuzikas skolotaju emocionalas kompetences teorétiskais stlirakmens ir emocionala
inteligence jeb psihologija izmantotais jedziens “emocionalais intelekts” (Saja darba izmantosim
abus terminus, gan “emocionala inteligence”, gan ari “emocionalais intelekts”, atkariba no
ta, kuru izmanto konkrétais autors). Emocionala kompetence ir jauns jédziens. To izmantojis
D. Goulmens, noradot, ka emocionala kompetence ir emocionalas inteligences izpausme
darbiba. Tatad varam secinat, ka D. Goulmenam emocionala inteligence un emocionala
kompetence ir viena jédziena divi aspekti, jeb emocionala kompetence ir emocionalas
inteligences reala izpausme. D. Goulmens emocionalo inteligenci vai psihologija pienemto
jédzienu emocionalais intelekts, raksturo $adi: passavaldiSanas, centiba, neatlaidiba, prasme
motivét savu ricibu (Goulmens, 2001). Vins akcent€ atskirigos uzskatus inteligences jédziena
izpratn€ un neatbalsta to zinatnieku uzskatus, kuri atzist garigas attistibas jeb intelekta
koeficienta un emocionalas inteligences genétisko nosacitibu ka nemainigu liclumu, kuru
neietekm@ dzives pieredze. Zinatnieks uzsver, ka §1s prasmes var tikt ieaudzinatas jau bérniba,
ta paverot lielakas iesp€jas sava intelektuala potenciala izmantoSana. Citu jautajumu, ka
pieskirt emocijam inteligenci, uzdod pats zinatnieks.

Pedagogija ir nozimiga D. Goulmena atzina, ka emocionalas inteligences pamats ir iedzimts,
to var attistit jau agra bérniba un pilnveidot visas dzives laika (Goulmens, 2001).

Zinatnisku pamatu emocionalas inteligences un lidz ar to arl emocionalas kompetences
izpratnei deva cilvéka atklajumi neirobiologija galvas smadzenu izpétes joma, kas atklaja
smadzenu nervu loku darbibas mehanismu brizos, kad cilvéks doma, jiit, izt€lojas vai sapno.
To rezultata psihologija sp&j autoritativi paust savus uzskatus par emociju attistibas problémam,
samera precizi iezimgjot cilvéka jutu dzives shému (Fisers, 2005; Goulmens, 2001; Izards,
2003; Iljins, 2001).

Emocionalas inteligences pétijumus D. Goulmans, D. Leizers (D. Leazer), R. FiSers, ka norada
zinatnieki pasi, veidojusi pamatojoties uz:

* 1937. gada Roberta Torndaika (R. Thorndike) izstradato socialo inteligenci;

» Davida Vekslera (D. Wechsler) 1958. gada definéto inteligenci ka kopigu jeb globalu
individa kapacitati;

* 1983. gada Hovarda Gardnera definéto daudzveidigas inteligences teoriju (Leizers,
1991; Fisers, 2005; Goulmens, 2001).
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Savas atzinas D. Goulmens, D. Leizers un R. FiSers smélusies no H. Gardnera daudzveidigo
informacijas kanalu teorijas, 1pasi no intrapersonala un interpersonala intelekta. Savukart, 1990.
gada Piters Selavijs (P. Salovey) un Dzons Meijers (J. Mayer) defingja emocionalo inteligenci,
ka socialas inteligences formu, kuras pamats ir savu emociju, savu domu apzinasanas par
savam emocijam. D. Goulmens norada, ka P. Selavijs emocionalas inteligences definicijai
izmantoja H. Gardnera personiskas inteligences formul&umu (savu emociju apzinasanas,
sevis saprasana) un attistija to plasak.

Apkopojot D. Goulmena un R. FiSera noradijumus par to, ka veidojusas vinu teorijas, varam
iegiit $adus emocionalas inteligences jédziena veidosanas posmus (sk. 2. tabulu).

2. tabula
Emocionalas inteligences jédziena izveidoSanas posmi
(veidots péc: Goulmens, 2001, Fisers, 2005, Leizers, 1991)

Emocionala inteligence

* 1995.g. D.Goulmans — emocionalas inteligences
teorija

*  1990.g. P.Selavijs, Dz.Maijers — emocionala inteligence
ka socialas inteligences forma

* 1967.g. H.Gardners — daudzpusigas inteligences teorija

*  60-70 gadu neirofiziologiskie p&tijumi

* 1958.g. D.Vekslers — jédziena ,,inteligence” defingjums

e 1937.g R.Torndaiks — sociala inteligence

So tabulu varétu vél papildinat ar 1997. gadu, uz kuru norada Z. Orme (2003), akcentgjot,
ka Reivens Bar-Ons, péc ilgstoSiem emocionala intelekta pétijjumiem togad public€ja ta
noteikSanas pirmo testu un definiciju. R. Bar-Ons uzskatija, ka emocionalais intelekts
saprotams ka emocionalu, personisku un socialu speju kopums, prasmju un kompetencu
kopums, kas sekmé panakumus, palidz pielagoties apkartejai videi un tas prasibam
(Opwme, 2003).

Nemot véra, ka emocionala inteligence vispirms tika noteikta ka sociala intelekta forma,
varam uzskatit, ka ta izpausmes un attistibas nosactijumi ir lidzigi:

1) attistoties savai patibas izjitai, veidojoties apzinai par sevi ka biitni ar jitam un
emocijam (apméram no 2 gadu vecuma);
2) attistoties empatijai (FiSers, 2005).

Tas nozimg, ka gan socialais intelekts, gan emocionala inteligence attistas pakapeniski, pirmo
socialo pieredzi gistot attiecibas ar mati. R. FiSers uzsver, ka emocionalo un morales jiitu
attistiba ciesi saistita ar domasanas procesiem, jo mazak bérns saprot savas izjltas, jo vieglak
vins$ var kliit tam par upuri, jo mazak bérns izprot citu cilvéku emocijas, jo lielaka varbiitiba,
ka vina socialas attiecibas bus neveiksmigas (Fisers, 2005).

Nakamais solis emocionalas inteligences attistiba ir sp&ja apvaldit savu impulsivitati, kura ir
daudzu sasniegumu pamata, atzist daudzi Saja raksta minétie zinatnieki. J. I1jins uzskata: lai
spetu vadit savas emocijas, vispirms tas jaapzinas un japazist. Zinatnieks norada, ka dzives
laika, iedzimtibas un vides mijiedarbiba cilvékam veidojas noturigs emocionalas reagésanas
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raksturs jeb emocionalo IpasSibu ipatnibas: emocionala ierosa, emocionala pardzivojuma
dzilums; emocionala labilitate — rigiditate; emocionala atsauciba; ekspresivitate; emocionala
noturiba; optimisms — pesimisms.

Emociju 1pasibas J. Iljins atainojis $ada shema.

Spgj veicinat

adaptaciju
Universalitate Dinamiskums
Spgj parslégties uz
Plastiskums \ citiem objektiem
noc Sp&j dominét
Summ@sana Emociju pel
1pasibas

Piesaiste ‘ \ Iradiacija

S Emociju lipigums - -
Emocionala atmina Ambivalentais

raksturs

Iespgja ,,parslegt”

Emociju ipasibas (Mabun, 2001, 55 c.)

Emocionalas kompetences konteksta jazina, kada nozime ir dazadam emociju ipasibam,
kadas ir personigo emociju 1pasibu individualas ipatnibas. Pieméram, D. Goulmens norada,
ka ikreiz, satiekoties ar citiem cilvékiem, m&s nododam savu noskanojumu citiem vai ari
ietekmé&jamies no citu noskanojuma pasi. Ta izpauzas emociju ipaSiba “lipigums”, kas
neuzkritosi ikdiena veido dalu no neverbala sazinas procesa. Emocionalas inteligences
jédziens ietver ar1 prasmi uztvert gandriz neredzamo signalu pliismu, apvienot to ar emociju
atpaziSanu, apzinaSanu un izpraSanu (Goulmens, 2003).

L. Jermolajeva-Tomina, pievérSot miisu uzmanibu cilvéku emocionalas sféras individualam
atSkiribam, norada, ka tas izpauzas gan to dinamiska, gan ar saturiska aspekta. Dinamiskas
atSkiribas: intensitate un emocionalo reakciju ilgums; atrums, kada viena emocija pariet cita;
izturiba stresa situacijas. Saturiskas atskiribas. agresija, bailes, prieks, bazas, neapmierinatiba.
Zinatniece uzskata, ka kopa tas veido individa emocionalo 1pasibu ipatnibas (Epmonaea-
Tomuna, 2005). Emocionali kompetentam cilvekam jazina un jaapzinas savu emociju
individualas atskiribas.

Sis pasas emocionalas Tpasibas vérojamas ari miizikas uztverg, bet atikiribas ir apstakli,
ka mizika uzruna cilvéku ar gadsimtu gaita raditiem emocionaliem visparinajumiem, kas
saistas ar makslas estétiskam un &tiskam idejam, tapéc atSkiras no dzives emocijam un
emocionaliem visparinajumiem. Atskiriba no dzives emocijam, miizika izteiktas emocijas
ir nosacitas, simboliskas, iluzoras, tam nepiecieSama individa izt€le un tas iesp&amas tikai
saistiba ar miizikas dabiskajam un ar miizikas izteiksmes lidzekliem saistitajam emocijam,
bet tas vienmer ir ar pozitivu rezultatu, pat tad, kad mes makslas darba iespaida raudam vai
sérojam (Xomormoga, 2000; Burorckuii, 1986; [letpymun, 1994). Emocionala pardzivojuma
un racionalas izpratnes sp&ju veidoSanas, kas savstarp&ji mijiedarbojas, ir nepiecieSams
nosacijums, lai varétu uztvert miiziku ka makslu (Zarins, 2005). Makslinieciskaja pardzivojuma
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cilveks noiet vairakus cela posmus, no sakotngjiem, jutekliskiem iespaidiem lidz plasiem
visparinajumiem. Cela uz visparinajumu biitiska nozime ir izt€lei, ar kuru tiek parstradati
jutekliskas uztveres iespaidi, radita telu pasaule (Burorckuii, 1986).

Emocionala pardzivojuma izpétei pieversusies K. Izards (2003), J. Iljins (2001), L. Vigotskis
(1986), S. Rubinsteins (1945), B. Teplovs (2000), V. Petrusins (1994), M. Vidnere (1999) u. c.
Visas definicijas tas nozimé dazadu emociju, individa ieksgjas pasaules un attiecksmes pret
arpasauli mijiedarbibas procesa rezultatu.

Uz pardzivojuma nozimibu attiecas J. Ilina norade, ka vina uzskati pilniba sakrit ar K. Platonova
atzinam — tieSi pardzivojums ir atSkirigais starp ar¢jo stimulu fiziologiskas atspogulo$anas
veidu, kas piemit pat augiem, un psihiskas atspoguloSanas veidu, kas piemit tikai dzivniekiem
ar augsti attistitam smadzen€m un cilvékiem. Pardzivojums signaliz€ par notikuma personigo
jégu (MnbuH, 2001). Emocionalo pardzivojumu varam konstatét péc fiziologiskajam izmainam,
ka ar1 péc izmainam cilvéka darbiba un uzvediba, vai péc pasa individa emociju apraksta/
stastfjuma.

Teorétiskas literatliras izp&tes rezultatd varam secinat, ka ne tikai emocionalais, bet ar1
kognitivais darbibas Iimenis ir ciesi saistits ar emocijam, emocionalo pardzivojumu. To akcentg
arT Latvijas zinatnieces. Z. Cehlova uzsver, ka izzinas process ir jitu un logikas vienotiba
(Cehlova, 2002), I. Zogla, analizgjot skolénu izzinas atticksmes veido§anos, norada: lai gan
emocijas nepieder pie intelektualajiem komponentiem personibas struktiira, tas specigi ietekme
ka intelektualos procesus, ta arT fizisko darbibu (Zogla, 1994).

A. Spona harmoniskas un vispusigas personibas attistiba, ka art audzinasanas un paSaudzinasanas
procesa uzsver intelektualo, gribas un emocionalo procesu mijsakaribu un norada uz emociju
nozimigumu (Spona, 2006).

L. Vigotskis atzist, ka pardzivojuma procesa nedalama vienotiba parstavéta vide jeb kairinajums,
tatad objektivais, kas izraisa pardzivojumu, un subjektivais, kas nak no pasa individa, kas
savukart atkarigs no individa psihes attistibas l[imena. Tatad, ar1 vide, iedarbojoties uz individa
iek$gjo pasauli, izraisa emocionalu pardzivojumu. Talak pardzivojums ir impulss domai, kura
ietekmé cilveka darbibu (Burorckwuii, 1986). Sis atzinas atkldj emocionalas kompetences
nozimibu arT skolénu intelektualas attistibas joma.

Summgjot visas minétas teorétiskas atzinas, varam secinat, ka mizikas stundas emocionalais
pardzivojums jeb pardzivojums (zinatnieki izmanto vairakus apzim&umus ar vienadu
nozimi: emocionalais pardzivojums, pardzivojums, estétiskais vai miizikas pardzivojums)
ir kvalitativa macibu procesa nepieciesama sastavdala. Tap&c emocionalais pardzivojums ir
tresais komponents miizikas skolotaja emocionalas kompetences struktiira.

Lidz ar to miizikas skolotaja emocionalas kompetences struktiira ir $ada:
 zinasanas emociju psihologija;
* zinasanas un prasmes muzika;
« emocionala inteligence;
* emocionala pardzivojuma spgjas;
+ prasme virzit pedagogisko procesu uz emocionalu pardzivojumu.

Apkopojot teorétiskas atzinas, varam secinat, ka miizikas skolotaja emocionala kompetence
ir skolotaja personibas emocionalas inteligences un emocionala pardzivojuma sp&ju
individuala kombinacija, kas pilnveidojas pieredzé un izpauZas uz emocionalo
pardzivojumu vérsta pedagogiska darbiba.
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Summary

Today, similarly to the turn of the 20th century, the balance of the emotional and rational

is

a topical issue in education. Psychologists state that the importance of emotions in the

development of personality is still not completely recognized, but many scientists and teachers
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admit the necessity of emotional content and positive emotional experience. Music lessons
organized by an expert teacher, who takes into consideration emotional content and its
presentation, can facilitate the development of learners’ emotions, attitudes, and values and
create memorable positive emotional experience, which helps learners to discover the sense
of the world and the value of life. Focusing on this topical problem, the article deals with the
theoretical aspects of music teacher’s emotional competence and defines its structure.

The understanding of music teacher’s emotional competence is based on the findings of
humanistic psychology and pedagogy, which emphasizes a holistic personality development.
The theory, firstly, is based on the understanding of the concept of competence; secondly, on the
theory of emotional intelligence; and thirdly, on the theoretical aspects of emotional experience.
Today the concept of competence includes not only knowledge and skills but also attitudes,
experience, character traits, and their expression in action. The second theoretical cornerstone
of the concept of music teacher’s emotional competence is emotional intelligence or emotional
intellect, which is a concept used in psychology. D. Goleman says that emotional competence
is an expression of emotional intelligence in action: self-control, diligence, persistence, skills
to motivate one’s behaviour. Empathy as a structural component of emotional intelligence
is related to emotional responsiveness in the process of music perception and emotional
experience. There also are other emotional characteristics which can be observed in the
perception of music, but the difference is that music talks to a person with the help of emotional
generalizations created throughout the centuries, related to aesthetic and ethical ideas of art,
therefore they differ from life emotions and emotional generalizations. The emotional factor,
especially experience, is crucial to the perception and understanding of an artwork. Emotional
experience and the development of skills for rational understanding, which interact mutually,
are important conditions in order to be able to understand music as art. In conclusion, it can
be summarised that music teacher’s emotional competence is an individual combination
of personality’s emotional intelligence and emotional experience which develops through
experience and manifests in a purposefully organized pedagogical action.

Keywords: music teacher’s emotional competence, emotional intelligence, positive emotional
experience.
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KLAVIERSPELES APGUVES AKSIOLOGISKAS PIEEJAS
TEORETISKAIS PAMATOJUMS

SOME THEORETICAL PRINCIPLES WITHIN
THE AXIOLOGICAL APPROACH TOWARDS TEACHING
PLAYING THE PIANO

Larisa Malkova, Tamara Bogdanova
Latvija

Anotacija

Inovaciju vilnis, kas ir parpémis sabiedribu, prasa no personibas sp&ju orientéties informacijas
plisma, izveidojot savu dzives poziciju. Miisdienas ir loti svarigi veicinat skoléna tieksmi péc
pasnoteik$anas un pasrealizéSanas dzive. Tadgjadi pedagogija uzmaniba tiek virzita uz vertibu
apzinasanas aktualizaciju. Atbilstosi sabiedribas [Tmenim pamatskola skolénu klavierspéles apguvi
veicinas aktualizéta macibu satura izveide aksiologiskas pieejas konteksta. Izglitibas aksiologiskas
funkcijas aktualizacija izvirza nepiecieSamibu noteikt tas teoretiskas, metodologiskas nostadnes,
mérku, satura un macibu tehnologiju pamatojumu.

Atslegvardi: klavierspéles apguve, teorétiskas nostadnes, aksiologiska pieeja, modelis.

Ievads

Misu laikmeta dinamika, pareja no vienas ideologijas uz pluralismu, no normas diktata
uz sociokultiiras realitates jaunu veértibu apzinaSanu iezimé jauna laika iestasanos, kura
personibas vértibu attiecibas izvirzas priekSplana.

Sodienas izglitibai jabiit tadai, lai cilvéks virzitu savu dzivi, pats uznemoties atbildibu, lai
vins izteiktu savu viedokli par sabiedribas un sava laika problemam; lai vins spétu piedalities
kultiiras pilnveidosana...Tai ir jabut izglitibai, kas ne tikai modina prieku, paklaujot gara
pasauli..., bet art rada iespeju kliit par talantu (Béme, 2007, 6).

Sabiedribas parorientacija, agrak nozimigo veértibu zaudé$ana un jauno nostiprinasana prasa
no pedagogijas un izglitibas sistémas aksiologiskas izglitibas teorétiski metodologisko pamatu
un prakses izzinasanu, lai nodroSinatu vértiborientéto personibas attistibu.

Vertibas $aja raksta tika apzinatas ka izglitibas attistibas stratégijas pamats, ka skoléna
personibas attistibas pamats un ka pedagogiskas pétiSanas priekSmets.

Petijuma merkis. Izpétit teorétiskas nostadnes un noteikt ar skolénu saskanotu vertibu
sisteémas veidoSanas klavierspéles apguves aksiologiskas pieejas modeli.

P&tijuma metodes. Filozofiskas, psihologiskas, pedagogiskas, miizikas pedagogiskas literatiiras
analize. Praktiskas darbibas modelesana.

Aksiologiska pieeja ir filozofiski pedagogiska stratégija, kura piedava skoléna personibas
attistibas pedagogisko resursu izmantoSanas veidus, skolotaju profesionalas darbibas attistibas
iespgjamos celus, izglitibas sistémas pilnveidosanas variantus.

Pétijuma aktualitate atklajas pedagogijas zinatnes humanas paradigmas galvenaja satura.
Personibas ka vértibas atziSana, ka ar izglitibas, ka universalas vertibas izpratne, nosaka
aksiologiskas ievirzes pastiprinasanu personibas izglitosana un audzinasana, lai sekmétu tadas
personibas veidoSanos, kura biitu sp&jiga pasnoteikties un pasrealiz€ties vertibu sist€éma.

Izglitibas aksiologiskas funkcijas aktualizacija saistita ar tas teorétisko, metodologisko pamatu,
mérku, satura un macibu tehnologiju noteiksanu. Filozofiskas, psihologiski pedagogiskas un
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zinatniski metodiskas literatiiras, ka ar1 raksta autoru un citu pedagogu pieredzes izp&te paver
iesp&ju atklat pretrunas starp

1) dazu tradicionalo vértibu zaud€Sanu, izglitibas vertibu orientacijas mainu, kuru
nosaka transformacijas sabiedriba, un jaunas veértibu sistémas pamatoSanas nepie-
cieSamibu;

2) stihiski notiekoSo vertibu orientacijas, attiecksmju, nostadnu veidoSanas procesu izglitiba
un mérktiecigas un zinatniski pamatotas izglitibas attistibas stratégijas izstradi;

3) klavierspéles apguves macibu procesa ievérojamo aksiologisko potencialu un
aksiologiskas pieejas teorétiski metodologisko pamatu nepietickamo izstradasanu
taja;

4) skolénu un vecaku vajadzibu p&c vertiborientétas pasnoteikSanas un pasrealizacijas
pieredzes ieguves un tradicionalo macibu procesa virzibu uz zinasanu nodoSanu bez
orientacijas uz sabiedribas vajadzibam (Malkova, 2004, 159).

Atklatas pretrunas liecina par klavierspéles macibu procesa realizacijas prakses aksiologiskas
(veértiborientétas) pieejas teorétiski metodologiska pamatojuma aktualizacijas problémas
esamibu. Tas risinaSana veicinas humanistiski orient€tas personibas vértibu jégu sféras
sekmigo attistibu talakajai pasrealizacijas iesp&jai personiskaja dzive.

Vertibas ir lietas, fakti, paradibas, paradumi, principi, kuriem piemit pozitivo 1pasibu kopums
un kurus cilvéks sava apzina uztver ka sev vai citai personai biitiski nozimigus, vélamus
konkretos vesturiskos apstaklos, noteiktaja kultiira un konkrétaja sabiedriba, ka arf tos, kas
sekmé vina personibas veidoSanos (Pedagogijas terminu skaidrojosa vardnica, 2000, 187).

Maciba par vértibam, vai vértibu teorija ir aksiologija (no grieku axia — vértiba, logos —
jédziens, maciba). Pirmais méginajums izzinat vértibas teorétiskaja Iimeni tika istenots 19.
gs. 60. gados G. Loces traktata Praktiskas filozofijas pamatojums, kur par vértibam nosaukti
labums, skaistums, patiesigums.

Badenas neokantieSu skolas parstavji V. Vindelbands un H. Rikerts vertibas redzgja idealu
esamibu, kuru nosaka transcendentala apzina. Ka ideali veidojumi visparnozimigas vertibas
atrodas “arpus” jebkuras esamibas. Raksturojot §1 fenomena biitibu, neokantisma parstaviji
1pasi uzsver vertibu viennozimigumu, miiZibu, nemainigumu, absoliito raksturu.

20. gadsimta aksiologiska doma aktivi attistijas un paradijas vertibu teoriju plass spektrs. Ar1
Latvija vérojama naturalistiski psihologiskas, transcendentalas, personalisma, kultiirvésturiskas
un sociologiskas aksiologiskas pieejas apzinasana (Anspaks, 2003, 15).

Lielu atbalstu pedagogija guva naturalistiski psihologiska pieeja vértibu problémai. No §is
aksiologiskas teorijas pozicijam par vertibu uzluikojams tas, kas veicina cilvéciskas dabas
potencu efektivu funkcionéSanu: nodrosina individa sp&ju un dotumu attistibu, vina interesu
apmierinasanu. Naturalistisko vertibu biitibas izpratni izklasta pragmatisma parstavji,
nostiprina Dz. Djiiijs izglitibas koncepcija: demokratijas, industrialas sabiedribas un jaunas
skolas attistiba lick pasos pamatos mainit izglitibas saturu un macibu metodes, orientgjoties uz
personibas interesém un vina vajadzibu apmierinasanu (ston, 2000, 215). DZ Djiiijs jaunas
skolas modeli redzgja realus nosacijumus skolénu daudzveidigas darbibas ievirzei interesu un
vajadzibu veidoSanas gultné. Vertiba un vertgjosi spriedumi, péc DZ. Djiija, rodas cilvéku
mijiedarbiba, jo priekSmetu vai paradibu pasibas nevar pastavet atrauti no tas cilvéka darbibas,
kura ieklauti Sie priekSmeti vai paradibas.

Persondlisma aksiologiskas pieejas iedibinataji V. Diltejs un V. Sterns atzina, ka personibas
vertibu pasaules veidoSanos nosaka individa dzive sabiedriba, vina aktivitate, personibas
ieksgjo speku atraisiSana un izkopSana ar izglitibas Iidzekliem, kuri ir virziti, lai individs
attistitu savu vertibu pasauli ar mérktiecigu darbibu (Illtepn, 1926, 328).
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Kuturvesturiskas pieejas pamatlicgjs V. Ditlejs, ka atzimé Anspaks, centra izvirza viengabalainas
personibas attistibas ideju. Personibas attistiba trakteta ka atseviska cilvéka un vina psihes
ieaugsana laikmeta objektivaja un normativaja realitaté — kultiiras vertibas (Anspaks, 2003, 17).

20. gadsimta vidii rodas A. Maslova pasaktualizacijas koncepcija (Macnoy, 2002, 81), kura
ir vina motivaciju hierarhijas virsotne, un K. Rodzersa uzskatu sisteéma, ka cilvéka daba ir
pozitiva, konstruktiva un sociala. ST daba sevi atklaj tad, kad attieciba ar citu cilvéku vai ar
sabiedribu ir iedibinata pozitivas uztveres atmosféra. Pedagogija un izglitibas teorija $os
zinatniekus deve par humanistiska virziena parstavjiem. Ka vado$o motivu un galveno vértibu
vini izvirzija individa tiekSanos péc nepartrauktas attistibas un pilnveides.

Neorealisma aksiologiskas pieejas iedibinatajs A. Vaitheds atzina, ka sabiedribai un atseviskam
cilvekam sava darbiba ir svarigi apzinaties idejas esamibu un apjaust radosas iesp&jas. Vertibu
pasaule ietver gan skaisto un neglito, gan labo un launo, gan patieso un nepatieso, gan progresa
un regresa speku. Pedagogijas idejas ietvertas vértibas, klustot par butiskaku aktivitates
nosacijumu, parveérsas par personibas ieks$€jo vertibu — uzvedibas dominanti (Whitehead,
1933, 4).

ArT latviesu pedagogi J. Students, E. Pétersons, A. Dauge daudz uzmanibas pievers cilvéka
garigas dzives vertibam: pardzivojumiem, iek$gjai kultiirai, dzives jégai, simboliem, uzsver,
ka izglitibu nevar reducét tikai uz pedagogiska procesa tehnologisko nodroSinajumu, ka
pedagogiska procesa biitiba rodama virziba uz normam un vértibam, ka maciba ir bérna
ievadiSana kultiiras vertibu pasaul€, attistot b&rna snaudosos garigos un fiziskos spékus,
izglitibas darba un pedagogijas zinatnes attistiba svarigi riipéties par pedagogijas zelta fonda
apguvi un 1stenosanu izglitibas un kultiiras celSanai

A. Spona vértibu raksturo ar tas noderigumu, nozimigumu cilvéka dzivesdarbiba. Vina definé
pedagogiskas vértibas ka lietas, faktus, paradibas, kuras cilvéks pardzivo ka sev butiski
nozimigas un kuras sekmé vina personibas pilnveidoSanos. Veértibas izpauzas vieniba ar
principiem, normam, mérkiem, idealiem un raksturo cilvéka atticksmi (Spona, 2006, 181).
Daudz uzmanibas vértibu aktualizéSanai pedagogiskaja procesa veltija A. Lidaka (Lidaka,
2006, 284). L. Miirniece pétija miiziku ka stud€josas jaunatnes garigo vertibu veidoSanas
lidzekli (Mirniece, 1998, 6). Z. Rubene atzina, ka vertibu sisteémai jabiit atvertai, kura atskirtos
no tradicionalajiem uzskatiem un saistitos ar kritiskas domasanas virzibu. Tai ir raksturiga
prasme pienemt dazadas idejas, salidzinat ar pret€jiem viedokliem un veidot uzskatus, tos
pamatojot un piepemot noteiktu nostaju kada jautajuma. Turklat §1 nostaja médz mainities
attistibas rezultata (Rubene, 2004, 24).

Visas vertibu apzinas$anas teorijas var iedalit vertibu definiciju aksiologija divos pamatveidos:
vertibu analize subjekta—subjekta attiecibas un vertibu analize subjekta—objekta attiecibas.
Sis dihotomijas ietvaros, ko ir apzindjis T. ViZlecovs, var iedalit S$adus vértibu traktgjuma
variantus:

1. vertiba — objekta kvalitate,

2. vertiba — ka subjekta aspekts,

2.1. vertiba — ka subjekta psihologiskais aspekts,

2.2. vertiba — ka subjekta socialais aspekts,

3. vértiba — ka attiecibas,

3.1. vertiba — ka attiecibas starp subjektu un objektu,

3.2. vertiba — ka attiecibas starp subjektu un subjektu (Bsokienos, 1996, 125).
Ta ka vertiba ir atzita ka filozofijas kategorija, ir iesp&jams spriest par miizikas veértibu pasauli,
analizét muzikas pedagogijas vértibas. Pedagogisko aksiologiju ir defingjis V. Slastenins,
atzimgjot, ka ta veido skoléna vertiborientetu attieksmi, orientaciju, nostadnes, apzinu un
uzvedibu (Cnacténun, 2003, 18).
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Miizikas kulttira tiek uzkrats daudz izcilo muzikas skandarbu pieméru, kas virza uz vértibu
apzinasanos. M. Kagans darba Filosofiska vértibu teorija formulg jedzienu vertiba ka objekta
un subjekta attiecksmi, kas nosaka objekta nozimibu subjektam. JEdziens vértéjums ir tas
nozimibas emocionali intelektuals konstatéjums. Katrs miizikas skandarbs ir autora (subjekta)
personiska attieksme pret objektu — apkart&jo pasauli. Tas nozimé, ka skandarbs glaba sevi
ta cilveka vertibas, kurs to ir radijis. ST atzina lauj interpretét maziku ka vértibu nes&ju. Tadu
par vértibu katram konkr&tam cilvekam, ka ar1 sabiedribai, miizikas skandarbs kliist tikai
subjektu—objektu attiecibu rezultata (Karan, 1997, 108).

Mizika, viena no sarezgitakajam un daudznozimigakajam makslam, §is process ipasi
apgrutinats tad, ja domin€ normativa apzina — argjs regulétajs, kas tiek orientéts uz noteikumu
kopumu, giistot konkrétaja laika posma likuma statusu.

A. Séerbakova (Ilep6akoBa, 2001, 86), analiz&jot jédzienus norma un kanons, raksta, ka
daudzu gadsimtu gaita miizikas pedagogija, kuras sastavdala ir klaviersp€les apguve, apkopojot
lielo pieredzi un daudz zinasanu par miiziku, tomér paliek normativa, orientéta uz kanonu. Sis
apstaklis netiek uzskatits par defektu, jo kanons — tas ir labakais, kas tiek atlasits evoliicijas
gaita, tas vertibas, kuras miizikas attistibas procesa mantoja normas statusu. Normai, ka art
tradicijai, piemit sargajosa funkcija, kas regul€ mijsakaribas ar likumu atlasi. Tas ir raksturigs
gan sabiedribas attistibai, gan makslas (arT miizikas) pasaulei. Kaut gan normai piemit
aizliedzos$a funkcija, kura veido atlauta robezas, tomér bezgaliga briviba nereti arT ir bistama, jo
médz parveidoties par patvaligumu un sekmét sabrukuma tendences. Tomer normativa pieeja
neizb&égami ved strupcela, ta ka noteiktaja momenta ta nonak pretruna ar vertibu attistibu.
Norma — tas ir argjs regulativs, visiem vienadi obligats, tas ir procesa nobeigums, rezultats,
bet vertiba — tas ir process, attistiba, izmaina. Norma ir objektiva: subjekts, kur§ normu
pienem, nevar to ietekmét. Vertiba ir subjektu—objektu attiecibu un mijiedarbibu attistoSais
process (Lllep6akonra, 2001, 29).

Visa miizikas v€sture apgaismota ar garigas darbibas dinamiku. Muzikas normas dazreiz
eksist&ja gadsimtiem ilgi, bet nekad nav miizigas. Stingra polifonija parveidojas par baroka
laikmeta estetiku, klasiskas makslas skaidriba nomainijas pret romantisko jiitu pluidumu.
20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakums — jauna muzikala realitate, kur tika lauzti visi
priekSstati par miizikas dabu: skanu, muzikalas valodas jégu, par muzikalas dzirdes pasu
lomu, muzikalo intonaciju, tembru lomu, par Zanru un stilu sintézi, par muzikalas jaunrades
telpu un laiku.

B. Asafjevs atzimé, ka priekSstats par miiziku, ar1 klavierspéli ka makslas veidu vai
makslinieciskas darbibas tipu ir tradicionals. Bet miizika nav tikai makslas veids. Musdienas
ta tiek skatita plasi, ka garigas kulttiras sastavdala, ka cilvéka pasaule (Acadnes, 1923, 5).
Uzmanibas centra ir komunikativas, socialas un citas miizikas funkcijas. Psihologiski
pedagogisko problému pétijumos tiek izzinats miizikas parveidojoss speks, tas garigi audzinosa
loma. V. Holopova nosaka miizikas vertibas, kas izteiktas tas funkcijas: komunikativaja,
estetiskaja, etiskaja, katarsiskaja, eiristiskaja, kompensacijas, gedeonistiskaja un pragmatiskaja
funkcija (Xomomosa, 1990, 4-15).
Vertibu problémas parveértésanai, vertiborientetas personibas audzinasanas prioritatei tika
veltiti E. Abdulina, G. Cipina, B. Reimera, D. Zarina muzikas pedagogiskie darbi. D. Zarins
nodalija tris virzienus, kuros miizika ka makslas veids ietekmé personibas veidoSanos. Tie
ir sadi:

1) pasauli izzinoSs (ar miizikas t€lu palidzibu);

2) organizatoriski audzinoss;

3) etiskos uzskatus veidojoss (Zarins, 2005, 85).

B. Reimers, radot miizikas izglitibas filozofiju ka autonomu disciplinu, kuras priekSmets ir
miizikas izglitiba ka sociokultiiras fenomens, atzina, ka miizikas izglitibas, ar1 klavierspéles
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apguves biittba un vertibas tiek determinétas ar miizikas ka makslas dabu un vértibam. Autors
izvirzija muzikas izglitibas teorijas, ka ar1 klavierspéles apguves teorétiska pamatojuma
piecus kriterijus:
1) bit relevantam sabiedribai, kura funkciong ta vai cita muzikas izglitibas sisteéma;
2) but tieSi saistitam ar mizikas pedagogijas vajadzibam, tas v&sturi un misdie-
nigumu;
3) nemt véra visus vadoSos miizikas izglitibas aspektus, taja pasa laika but koncen-
trétam;
4) saturét daudz impulsu miuizikas izglitibai, klavierspéles apguvei;
5) respektét ar1 citu makslu biitibu (Reimer, 1989, 202).
Viena no misdienu miuzikas pedagogiskas izglitibas pamatproblémam ir parvaré$anas
nepiecieSamiba starp inovaciju un konservativo miisdienu miizikas pedagogijas attistibas
tendenci, ka ar1 tas parvarésanas celu atrisinaSana (AomymmuH, 2002, 18).

Pieskaroties tadam jautajumam, ka vertiborientaciju parbide, kas notiek dzilu veésturisko
parmainu rezultata, E. Fjelds atzimé, ka parmainas jauno cilvéku apzina ir nepiecie§amas
un veco pieradumu inercei tas nevajadzetu kavet. 20. gs. beigas notika daudz diskusiju par
vertibu krizes sakumu, izteiktas domas, ka cilvéce sakot degradeties, jo agrak skolas stingri
kultivétas vertibas — disciplina, pienakuma apzina, kartiba, paklausiba — netiek ievérotas.
Filozofi uzskata, ka nav sakusies vertibu krize, bet ar humanas izglitibas ievieSanu daudzi
nav pamanijusi, ka miisdienu jaunajam cilvékam radusies citi, aktualaki mérki, kam atbilst
citas vertibas — patstaviba, paSizpausme, iniciativa. Sabiedriskie nosacijumi vairs neuzsver
caklumu, gatavibu paklauties ka galveno, jo citas vértibas kluvusas domingjoSas. Notiek
nevis vertibu degradacija, bet hierarhijas atjaunoSanas. Kautriguma un atturibas tikumu
vieta nonak kritiskas sprieSanas sp€ja, improvizé$ana, sp&ja ieklausities citu viedok]os, sp&ja
sarunas noverst konfliktus. Saprotams, ka §1 prioritasu mija radija zaud€juma sajutu vecakas
paaudzes vid, bet skolai jabiit gatavai pieradit parmainu nepiecieSamibu (Fjelds, 1998, 14).
Skolai un pedagogam biitu jabut gataviem mainit kadus savas darbibas elementus, lai tie
izraisitu adekvatu darbibu no skolénu puses (Fjelds, 1998, 5). Skoléna personibu attistosa
macibu procesa nepiecieSamais nosacijums ir vecuma psihologijas attistibas izpratne. Misu
pétijuma tiek ieklauti pamatskolas skoléni vecuma no 7 lidz 14 gadiem.

Latvijas Republikas Izglitibas likuma ir uzsverta visparcilvécisko vertibu, dzivibas, veselibas
un brivas personibas attistibas prioritate. Pamatizglitibas pakape, kuras skolénu vecums tika
izzinats klavierspéles apguves aksiologiskas pieejas konteksta, Izglitibas likuma definéta ka
izglitibas pakape, kura notiek sagatavosanas izglitibai vidéja pakape, vai profesionalajai
darbibai, sabiedribas un cilvéka individualaja dzivé nepieciesamo pamatzinasanu un
pamatprasmju apguve, vertiborientacijas veidoSanas un iesaistisanas sabiedribas dzivé
(Latvijas Izglitibas likums, 1999).

Izmantojot E. Eriksona psihodinamiska modela vecuma posmu iedalfjumus (Eriksons, 1963,
71), A. Vorobjovs ir atzinis, ka $is vecuma posms ietver sevi divus personas interpersonalas
veidosanas periodus: integracijas un selekcijas periodu. Saja perioda notiek bérna savas
personibas satura funkcion€Sanas aprobacija caur starppersonu telpa projic€to aktivitati.
Personiba “iestrada” un slip€ sava personiska satura pieredzi. Taja pasa laika noris intensivs
savu personisko veidojumu satura salidzinaSanas un veért€Sanas process ar attiecigo no
apkartejiem transléto personisko veidojumu saturu (Vorobjovs, 2002). Saja perioda sak
veidoties bérna vertibu sisteéma: beérnam ir svarigi zinat, cik verts vins ir, cik vertigs ir tas, ar ko
vins nodarbojas. Tapéc ir loti svarigi macibu procesa realizét aksiologisko pieeju: konceptualo
vertibu sisteému. Vertibu sisteéma ir aksiologiskas pieejas saturiskais komponents. Tas apguve
notiek macibu procesa, musu gadijuma klavierspéles apguve. Viena no tas galvenajam sadalam
ir macibu saturs.
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Merkis: Aksiologiskas pieejas realizacija klavierspéles macibu procesa uz skoléna personibas
attisto$a macibu satura pamata
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Macibu saturs, raksta I. Zogla, ir didaktiska procesa abu subjektu (skoléns—skolotajs)
vienojosais komponents, kur§ iedalas maciSanas satura un macisanas saturd. MaciSanas
satura tiek ieklautas programma paredzetas un skolénam apgiistamas zinasanas, prasmes,
attieksmes. Sis kategorijas uzskatamas par macisanas vértibam. MdciSanas satura — skolotaja
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palidziba attiecigi izglitibas pakapei un atbilstosi skoléna attistibai. So satura sadalu veido
skoléna maciSanos bagatinosas vertibas: skolotaja pieredze, skoléna aktualas iesp&jas (1. Zogla,
2001, 96).

Nemot véra I. Zoglas macibu satura defingjumu un klavierspéles pedagogu G. Neihauza,
G. Kogana, J. Hofmana, S. Feinberga, L. Nikolajevas, A. Aleksejeva, J. Zaka, G. Cipina,
D. Zarina, M. Siles, T. Bogdanovas atzinas, tika analiz&ta klaviersp€les apguveé pieejama
literatira, repertuars. Izmantojot minétas atzinas, tika izveidots modelis aksiologiskajai piejai
klavierspéles macibu procesa (1. att.).
Aksiologiskas pieejas modeli tika ieklautas klavierspéles macibu (macisanas un macisanas)
satura veértibas, kuras ir skoléna aktualas attistibas iesp€jas klavierspéles apguve:

1) specifisko dotibu komplekss (muzikala dzirde, muzikala atmina, ritms);

2) klavierspéles kustibu iemanas;

3) muzikala domasana;

4) intelektuala aktivitate;

5) interpretacijas spéjas;

6) refleksijas spéjas;

7) radoSas komunikacijas 1stenoSana (piedaliSanos koncertos, festivalos).

Noslegums

Latvijas klavierspéles maksla un pedagogija apliecinajusi sevi talu aiz robezam. Ka muzikas
pedagogijas sastavdala ta veidojusies nacionalas un pasaules kultiiru tradiciju gaisotng. Sobrid,
kulttiras un izglitibas paradigmas mainas laika, nepiecieSams apzinat klavierspéles pedagogijas
veidoSanas praktiskos sasniegumus un noteikt talako virzibu Eiropas un pasaules muzikas
makslas un kultiiras attistibas konteksta. Ar1 21. gadsimta klavierspéles pedagogi uzskata,
ka, veidojot klaviersp€les iemanas, nepiecieSams ievérot audzekna pasizteikSanas vajadzibas
pozitivaja attieksmé pret klavierspéles macibu procesu (Sile, 2003, 102). Saja joma ir plasas
iesp€jas katra skolotaja praktiskai radosai darbibai, jaunu metozu mekléSanai un izstradaSanai
(Bogdanova, 2003,74).
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Summary

The wave of innovations that attacks the society makes us think about one’s personal skills
of orientation in the stream of information, finding one’s personal position. That has caused
a steadfast attention of the humanities towards the problems of axiology.

The contributor’s interest in the given subject is caused by an existing problem: Advancement
of the learning of playing the piano at the level of demands of the society cannot be achieved
only by mastering the educational contents available at present; in other words, development
of a complete system of teaching playing the piano is necessary in view of the achievements
within the theory of values (axiology).

The essence of the axiological approach in this contribution is treated through a prism of
categories of didactics, namely: student, teacher, educational contents, learning and teaching,
communications, educational goal, and evaluation of results.

Within the contribution, the theoretical basis of the axiological approach has been expanded
while an account on the following knowledge has been given:

1) various instances of the philosophical theory of values;
2) theoretical and methodological principles of music education;
3) concept of rationality as a form-building principle of the vital world of man.

Keywords: teaching playing the piano, the theoretical basis, the axiological approach,
a model.
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MUZIKAS UZTVERES UN MUZIKALAS GAUMES
MIJIEDARBIBA

CORRELATION OF MUSIC
PERCEPTION AND MUSICAL TASTE

Marina Marc¢enoka

Rézeknes Augstskola
Personibas socializacijas p&tijumu instittts, Latvija

Ievads

Misdienu pedagogija izglitibas mérkis ir tadas personibas veidoSanas, kam piemit vertib-
orientaciju un vajadzibu sisteéma, noteiktas zinasanas, prasmes un iemanas. PusaudZzu
vecuma, kad skolénos aktivi izpauzas personibas paSizteikSanas nepiecieSamiba, mizikas
izpratnes procesa sak dominét vienpusigas un primitivas vajadzibas. Plassazinas lidzekli
un diskotekas kliist par noteico$o avotu skolénu muzikalaja pasizglitiba. ST procesa pozitiva
iezime ir informacijas ieguves avotu pieejamiba un vienkarSiba, bet negativa iezime — $o
avotu makslinieciskas kvalitates zemais Iimenis, kas arT nosaka pusaudzu muzikalo pieredzi,
gaumi un kultiiru.

Latvija liela veriba tiek veltita klausitaja muzikalajai audzinaSanai, kuras mérkis ir muzikalo
vertibu apguve. Tomér mainigie miizikas funkcionéSanas apstak]i nosaka nepiecieSamibu
pastavigi pilnveidot muzikali izglitojoso procesu ar muzikalas pieredzes apguvi un pusaudzu
muzikalas kultiiras attistibu, svarigs tas komponents ir miizikas uztvere. Miizika, kas
veltita klausitajam, ieverojot vina intereses, vajadzibas un uztveres likumsakaribas, ietekmé
sabiedribas attistibu, veicina personibas pilnveidi, jo muzika klast par muzikalo vértibu
paudg&ju un tai nav tikai izklaidgjosa funkcija.

St situacija ir atklajusi pretrunas starp
* miizikas makslas nozimigo potencialu un pusaudzu miizikas makslas uztveres pieredzi
(miuizikas maksla ir viens no personibas veidosanas faktoriem),
* muzikali izglitojosa procesa saturu un pusaudzu muzikalajam interesem un
vajadzibam.
Sobrid Latvijas miizikas pedagogija ir nepiecieSsama pastaviga muzikali izglitojo§a procesa
pilnveide. Seviski svarigi ir attistit pusaudzos adekvatu miizikas uztveri, kas paredz skandarba
ieksgjas struktiiras izpratni, viengabalainu priekSstatu par skandarba te€lu ka apjégtu un

harmonisku paradibu, kas ieglist personisko jégu un selektivitati atticksmé pret muzikas
informaciju, sp&jas atskirt pozitivas un negativas masu kulttiras paradibas.

Noskaidrotas pretrunas nosaka 1 pétijjuma problémas:
* miizikas adekvatas uztveres attistiba muzikali izglitojosa procesa;
* pusaudzu muzikalas gaumes pilnveidoSana;
* muzikalas gaumes un miizikas uztveres mijiedarbiba muzikali izglitojosa procesa.

Darba meérkis ir noteikt miizikas uztveres un muzikalas gaumes saturu, izstradat muzikas
uztveres ka darbibas procesualo modeli, nosakot pusaudzu muzikas uztveres attistibas un
muzikalas gaumes pilnveidoSanas mijiedarbibas dialektiku muzikali izglitojosa procesa.

1. Mizikas uztveres biuitiba

Mizikas uztveres probléma interes€ filozofus, muzikologus, fiziologus, psihologus un
pedagogus kop$ Pitagora laikiem lidz pat miisdienam. Sim jautajumam ir dazadas pieejas:
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muzikali akustiska (miizikas skanu un to uztveres organizacijas likumsakaribas; tembrala
uztveres analize; atSkiribas miizikas skanu uztveré — Pitagors, A. Volodins, O. Sahaltujeva,
N. Garbuzovs, J. Rags); psihofiziologiska (miuizikas uztveres mehanismu un elementu izpéte —
R. Dekarts, M. Mersens, H. Rimanis); sociali psihologiska (vecuma, pieredzes un individualo
Ipatnibu ietekme uz mizikas uztveri — N. Orems, J. Matezons, T. Adorno, N. Vetlugina);
muzikali psihologiska (muzikalas domasanas un izzinas procesu izpéte — J. F. Herbarts,
H. Helmbholcs, J. Burjaneks, J. Huters, P. Fress, V. Doulings, D. Harvurds, P. Jakobsons,
J. Nazaikinskis, M. Zilgalve); vertibestétiska, aksiologiska (muzikas saturigums, skandarba
vertéSana — Aristoksens, Aurélijs Augustins, A. Smits, O. Zihs, D. Makdonalds, R. Smits,
E. Kurts, B. Asafjevs, A. Sohors, G. Tarasovs, L. Bockarevs, N. Kiks, A. Séerbakova,
A. Gabrielsons); muzikali izglitojosa (miizikas uztvere ka izzinas lidzeklis — D. Makdonalds,
R. Smits, D. Zarins, I. Nelsone, M. Paipare, L. Bockarevs, L. Krasinska, V. Kalnina, Z. Gailite,
L. Millere, L. Mackévica); darbibas (miizikas uztvere ka darbiba — L.. Vigotskis, J. Nazaikinskis,
M. Kagans, D. Zarins, 1. Nelsone, M. Paipare, L. BoCkarevs).

Pamatojoties uz L.Vigotska koncepciju par miizikas uztveres darbibu, miizikas uztvere tiek
aplukota ka polimotivéta darbiba, kas, pamatojoties uz iegiito muzikalo pieredzi, paredz
klausiSanas, skandarba t€la pardzivojuma un vérteésanas sp&ju veidosanos un Iidz ar to ta satura
izpratni, personiskas atticksmes veidosanos un selektivas gaumes izpausmi par ieglistamo
mizikas informaciju.
DaZzadu miizikas izteiksmes lidzek]u apvienojuma ipatnibas uztveres procesa un §is problémas
pétijumi psihologija, muzikas zinatné un muzikas pedagogija (B. Asafjevs, V. Beloborodova,
D. Harvurds, N. Kiiks) lauj izcelt $adas miizikas uztveres Ipasibas:

e emocionalitate;

e veselums, telainiba;

e variativitate;

* izpratne;

» selektivitate (izv€les spgja);

* asociativitate;

* nemainigums, pastavigums.
Atsaucoties uz L. Vigotska, B. Asafjeva, J. Nazaikinska, R. Smita, D. Makdonalda,
V. Beloborodovas, N. Kiika, K. Sisora, L. Meijera pétijumiem, tiek izcelti $adi miizikas
uztveres komponenti:

* vajadzibas un interese;

e uzmaniba;

s empatija;

* zinasanas, prasmes un iemanas;

e muzikala dzirde;

* muzikala domasana;

* muzikala atmina;

* kopiga radosa darbiba.

Darbibas teorija (A. Leontjevs, S. Rubinsteins, G. S¢ukina) un tas struktira ir miizikas uztveres
pétisanas galvena metodologiska baze. Darbibas teorijas konteksta tika noskaidrots, ka motivs
un personiska jéga ka darbibas struktiiras elementi ir “personibas veidoSanas vienibas”, kas
attista intereses, motivaciju un vajadzibas.

Pamatojoties uz darbibas teoriju un Z. Cehlovas izstradato darbibas ciklu (2002), izveidots
miizikas uztveres modelis muzikali izglitojosa procesa, nemot veéra muzikalas darbibas
Ipatnibas un pusaudzu vecumposma raksturojumu.
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MERKA IZVIRZISANA
PRIEKSMETS: skandarbs MOTIVI:
* Emocionalais (empatija )
MERKIS: muzikala tela " Izzino$ais l—
izpratne un apjégSana [~ i = Makslinieciskais ( miizikas uztveres
nepiecieSamiba)
= Radosais
= Veértibas
7'y = Interese par skandarbu
MERKA REALIZACIJA
A 4
SATURS: VEIDI:
= Skandarbs (muzikalais t&ls) = Dzirdes un vizuala uztvere
< > (izpildijums,demonstréjums,ilustracija)
= Miuzikas izteiksmes lidzekli = Skoléna muzikala gaume
( ritms, temps, tembrs, dinamika, = Klausitaja pieredze
melodija, metrs, forma, registrs, (zinasanas, prasmes, iemanas)
harmonija, skankarta) =  Asociacijas klausoties
= Empatija
REZULTATI
v A4
OBJEKTIVAIS REZULTATS: SUBJEKTIVAIS REZULTATS:
= Interese un selektivitate attiecksmé
= Mizikas uztveres pieredze pret miiziku
(skandarba muzikala téla izpratne) ® Estgtiskais pardzivojums
= Personiskas jégas raSanas par
= Klausisanas pieredze muzikalo t€lu
( zinaganas, prasmes, iemanas) = Adekvata mizikas uztvere
= Muzikalas gaumes pilnveidoSanas
= Migzikas vértibu parvertésana

L. attels. Mizikas uztveres ka darbibas modelis (procesualais aspekts)
(Marcenoka, 2007)

Muzikas uztveres darbibas satura analize (L. Vigotskis, J. Nazaikinskis, L. Bockarevs,
D. Zarins) layj formulét $adus mizikas uztveres kritérijus:

interese un muzikalas vajadzibas, miizikas informacijas lietojuma selektivitate;

uztveres viengabalainiba, kas ieglita muzikali izglitojosa procesa ar zinasanu, prasmju
un iemanu palidzibu;

emocionala atsauciba attieksmé pret muiziku (empatija);
asociacijas, kas radusas skandarba klausiSanas laika;

kopiga radosa darbiba (pedagogs—skandarbs—muzikalais t€ls—skoléns), muzikala t&la
izpratne un personiskas jégas iegliSana;

muzikalas spgjas (muzikala dzirde, ritma un skankartas izjiita, muzikala atmina).

Nemot véra A. Sohora izstradato muzikas uztveres attistibas sistému un autores izstradatos
mizikas uztveres kriterijus, tiek noteikta mitizikas uztveres attistibas limenu sist€ma muzikali
izglitojosa procesa (sk. 2. att.).

Iepriek$ minéta Iimenu sist€tma un mizikas uztveres krit€riji lauj definet Cetrus skolénu
miizikas uztveres limenus:

sakuma ITmentis, fiziologiskais (muzikalas skanas fona sajiita);
zemakais ITmenis, emocionalais (pavadosa uztvere, komitata);
vidgjais, intelektualais limenis (uztvere—klausiSanas);

augsts, garigo vertibu limenis (adekvata—estetiska uztvere).
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UZTVERES ATTISTIBAS LIMENU SISTEMA
MUZIKALI IZGLITOJOSAJA PROCESA:

Garigo vertibu [imenis (ADEKVATA UZTVERE)

T

Intelektudlais [imenis (UZTVERE - KLAUSISANAS)

Emocionadlais [imenis (PAVADOSA UZTVERE, KOMITATA)

Fiziologiskais [Tmenis (MUZIKALAS SKANAS FONA SATUTA)

2. attéls. Uztveres attistibas limenu sistéma muzikali izglitojos$a procesa
(Marcenoka, 2007)

P&tijuma analizeti miizikas uztveres attistibas limeni, sakot ar skandarba nediferencétu uztveri,
kam raksturiga vienaldziga attieksme pret skandarbu, skandarba saturiska un makslinieciska
tela pilniga neizpratne, muzikalas skanas fona sajiita, lidz pat pilnvértigai, viengabalainai,
adekvatai uztverei, kuras rezultats ir skandarba t€laina satura apjégsana.

Pamatojoties uz L. Bockareva un V. MeduSevska koncepcijam par adekvatu miizikas uztveri,
adekvata miizikas uztvere tiek apliikota ka viengabalaina uztvere, kas paredz skandarba
iek$gjas struktiras izpratni, viengabalainu priekSstatu par skandarba te€lu ka apjeégtu un
harmonisku paradibu, kas ieglist personisko jégu un selektivitati attiecksmé pret mizikas
informaciju, sp&jas atskirt pozitivas un negativas masu kulttiras paradibas.

Skolénu muzikalas gaumes teorétiski metodologiskie pamati

Pamatojoties uz pétijumiem par jédzieniem “estétiska gaume” (S. Batg, D. Jams, S. Monteskje,
F. Hatesons, A. SeftsberT) un “makslinieciska gaume” (L. Kogans), tiek noteikts un definéts
jédziens “muzikala gaume”, kas tiek traktéts ka aksiologisks jédziens, sp&ja uztvert mizikas
makslu, paust pret to emocionali vértgjosu attiecksmi un ar1ka selektivitates izpausme attiecksmé
pret miizikas informaciju.

Pamatojoties uz zinatniski pétnieciskas literatiiras analizi (S. Batg, D. Jams, D. Busuragvili,
F. Makojevs, R. Tel¢arova, N. Cigerina), tiek izstradats muzikalas gaumes saturs. Tas ietver
sadus muzikalas gaumes komponentus: muzikala vajadziba, interese; motivs; muzikala dzirde;
miizikas uztvere; emocionalitate; zinaSanas, prasmes, iemanas; kopiga radosa darbiba.

Pamatojoties uz Siem komponentiem, tiek izstradati muzikalas gaumes Kriteriji:
* interese un muzikalas vajadzibas, miizikas informacijas lietojuma selektivitate;
* miuzikas uztveres limenis;
+ skandarba vertejums, pamatojoties uz muzikali izglitojosa procesa ieglitajam zinasanam,
prasmém un iemanam;
* muzikalas spégjas;
e emocionalitate;
» kopiga radosa darbiba (skolotajs—skandarbs—muzikalais t€ls—skolens), muzikala tela
izpratne un personiskas jégas iegiiSana.
“Mizikas uztveres” un “muzikalas gaumes” kritériju un raditaju salidzino$a analize lauyj
konstatét, ka muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra miizikas uztveres komponenta, tie
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ir miizikas uztveres un muzikalas gaumes pilnveidoSanas savstarpgji saistiti un savstarpgji
nosaciti procesi un kliist par miizikas adekvatas uztveres saturu, veidiem un rezultatu.

Pamatojoties uz izstradato mizikas uztveres ka darbibas modeli, var secinat, ka muzikas
uztveres laika muzikala gaume Iidzdarbojas ka daudzu aspektu paradiba:

e uztveres veids;

e uztveres motivs;

* subjektivs rezultats.

P&tot savstarpgjo saiti starp miizikas uztveri un muzikalo gaumi, tiek izstradata mizikas
uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibas dialektika.

Mugzikali izglitojosais process

Mizikas makslas skandarba Muzikalas gaumes veidoSanas ka

darbibas adekvata uztvere veids, motivs un rezultats (3aja

liment muzikala gaume  ir personibas Tpasiba)

| w

Muzikalas gaumes ka darbibas veids

—>

Uztvere — klausiSanas

—
un motivs
Pavadosa uztvere < > Muzikalas gaumes veidoSanas ka
darbibas .
o veids
(komitata)
Muzikalas skanas —> Muzikalas gaumes izveides trikums

fona sajuta

3. attels. Muzikas uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibas dialektika
(Marcenoka, 2007)

Secinajumi
¢ Petfjuma gaita tiek atklats, ka muzikala gaume ir integréts jédziens, kas ietver muzikalas

intereses un vajadzibas, emocionali vért&joso attieksmi pret miiziku, miizikas uztveres
Iimeni un selektivitati miizikas informacijas atlase.

¢ Petfjuma ir izstradats muzikas uztveres ka darbibas modelis, kas ir pusaudzu muzikalas
gaumes pilnveidoSanas nosactjums muzikali izglitojo$aja procesa.

0 Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra miizikas uztveres komponenta, tie ir miizikas
uztveres un muzikalas gaumes pilnveidoSanas savstarp€ji saistiti un savstarpg&ji nosaciti
procesi.

¢ Muzikalas gaumes komponenti ietilpst katra miizikas uztveres komponenta un kliist par
uztveres saturu, veidiem un rezultatu.

¢ Petijuma ir pieradits, ka miizikas uztveres attistibas un muzikalas gaumes pilnveidoSanas
procesu mijiedarbibas dialektika izpauzas skandarba objektiva satura un muzikala téla
subjektivas uztveres satuvinasana skoléna uztvere, kas nosaka uztveres adekvatumu.

¢ Petfjuma gaita tiek atklats, ka pastav biitiska pozitiva sakariba starp miizikas uztveri un
muzikalo gaumi: jo izteiktaka miizikas uztvere, jo izteiktaka muzikala gaume, kas liecina
par miizikas uztveres un muzikalas gaumes mijiedarbibu.



ATEE. SPRING UNIVERSITY, RIGA, 2008 Teacher of the 21st Century: Quality Education for Quality Teaching

Izmantotie informacijas avoti

1. Adorno T. (1999) Introduction to the Sociology of Music. New York, 243 p.

2. Cehlova Z. (2002) Izzinas aktivitate macibas. Riga: RaKa, 22.Ipp.

3. Cook N. (1994) Perception: a Perspective from Music Theory. Musical Perception. N. Y., Oxford,
158 p.

4. Mackevica L. (1998) Miuzikas uztvere pirmsskolas vecuma b&rniem. Skolotajs. Nr. 3, 32.—
33. Ipp.

5. Marcenoka M. (2007) Miizikas uztvere ka skolénu muzikalas gaumes pilnveidosanas nosacijums.
Doktora disertacija. Riga: LU, 286. Ipp.

6. McDonald D. T. (1984) Music in Our Lives: the Early Years. Washington: National Association
for the Education of Young Children, p. 115-143.

7. Millere 1. (1998) Miizikas uztvere. Skolotajs Nr. 3, 14.-17. lpp.

Nelsone I., Paipare M. (1992) Miizikas maciSanas metodika. Riga: Zvaigzne, 81. Ipp.

9. Sohors A. (1981) Miizika ka makslas veids. Riga, 293. Ipp.

10. Zarins D. (2003) Miizikas pedagogijas pamati, Riga: RaKa, 268 Ipp.

11. Smith R. B. (1970) Music in the Child’s Education. New York: The Ronald Press Company,
p. 63.

12. Acadnes b. (1971) My3sikanbhas popma kak nporecc. Jleaunrpaa: Mysbika, 258 c.

13. beno6opoaoBa B. (1975) O HEKOTOPBIX OCOOCHHOCTSIX MY3bIKAJIBHOTO BOCIIPHUSATHS MJIAJIINX
MKOTBHUKOB. — B kuure: bemobopomora B. K., Puruna I. C., Anuesa FO. b. My3bikanpHOE
BoCHpUsATHE MKOILHUKOB. MockBa: [legaroruka, 45 c.

14. bouxapes J1. JI. (1997) [Icuxomorust My3bIKaIbHOM e TeNbHOCTH. MOCKBa: IHCTUTYT IICUXOJIOTUN
PAH, 350 c.

15. bycypamsuiu /1. K. (1996) Bocnutanue My3bIKaJIbHOTO BKYCa B IIPOIECCE CIYIIAHUS MY3bIKH.
Towunucu: 125 c.

16. Berorckuit JI. C. (1987) Ilcuxomnorus uckyccrsa. Mocksa: Ilemarornka, 213 c.

17. Banuenko I B. (2001) [Icuxonorust BOCIpUSTHS MY3bIKH: TOIXO/IbI, TIPOOIEMBI, TEPCIIEKTHBHI.
M.: CmpIci, 252 c.

18. Maxkoe @. X. (1998) Tunomornu My3bIKaJIbHO-ICTETUYECKNX BKYCOB. DCTETHKA,138 c.

19. MonTreckbe III. (1986) OnbIT 0 BKyce B MPOU3BEACHUAX MPHUPOILI U UCKyccTBa // McTopus
ACTEeTHKH: XpecToMaTus T. 2. — M.: 412 c.

20. Ynuepuna H. A. (1999) ®opmupoBanue NpeaAnockIOK My3bIKaIbHOTO BKyca y eTeil 5—6 jet:
ABTopedepar auc. KHI. meq. Hayk. — M.: 56 c.

21. lepb6axoBa A. M. (2001) AKcHOIOTHS MY3bIKaJIBHO-TIENArOTHYECKOr0 oOpa3oBaHusA. — M.:
[Ipommureit, 423. c.

22. IOm /1. (1996) Counnennus B n1Byx Tomax. T. 1. — M.: 412 c.

Summary

In Latvia great attention is paid to the listener’s musical upbringing, the aim of which is
acquisition of music values. However, mutable conditions of music functioning define the
need for continuous improvement of the musical education process with acquisition of music
experience and development of teenagers’ musical culture, important components of which
are music perception and musical taste. Investigating the reciprocal link between music
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perception and musical taste, dialectics of correlation of music perception and musical taste
was defined.

The aim of the work was to work out the processual model of music perception and to check
its efficiency in musical taste improvement, defining the dialectics of correlation of teenagers’
music perception development and musical taste improvement in the musical education
process.

Materials and methods — theoretical analysis of scientific literature, modelling. The paper
reflects results of the theoretical research on development of teenagers’ music perception
and dialectics of correlation of music perception and musical taste in the musical education
process.

The content of music perception and musical taste were defined, a music perception model
in the musical education process was constructed. With the help of the developed processual
model of music perception as an activity, it is possible to conclude that in the process of music
perception, musical taste participates as a phenomenon of the various aspects:

* perception type;

* perception motive;

* subjective result.
In the research, it was demonstrated that the dialectics of correlation of music perception
development and musical taste improvement is expressed in proximity to the objective content

of a music composition and the subjective perception of a musical image in the teenager’s
perception that determines the adequacy of music perception.

Keywords: music perception, adequate music perception, musical taste, student, dialectics
of correlation, musical education process.
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MUZIKALI IZGLITOJOSS PROCESS:
VIZIJA UN REALITATE

THE PROCESS OF MUSIC EDUCATION:
VISIONS AND REALITY

Marina Marcenoka, Anna Tatarinceva
Rézeknes Augstskolas Personibas socializacijas p&tijumu institits, Latvija

Ievads

Ir sacies jauns gadsimts. Kada biis pasaule $aja laikmeta? Tas daudzg&jada zina ir atkarigs no mums,
pedagogiem, vecakiem, sabiedribas un tiem pamatiem, ko Sodienas skolénu apzina ieliksim. No Siem
pamatiem bis atkariga valsts un sabiedribas visa gariga un materiala labklajiba, jo — “kads ir cilvéks
un vina darbiba, tada ir ar1 pasaule, ko vins veido” (S. Hesens). Daudzas pasaules valstis pedgjas
desmitgades gan profesionalas, gan augstakas, gan vispargjas izglitibas sisttma noris nozimigas
parmainas. Parmainu aktualitate Latvijas izglitiba saistita ar1 ar ieklauSanos vienota Eiropas izglitibas
telpa, kur kvalitativa un visiem pieejama obligata izglitiba ir uz zinasanam balstitas Eiropas sabiedribas
pamats. Galvena izglitibas misija ir palidzet ikvienam, jo zinasanu un prasmju apguve noris vienlaikus
ar tadas personibas veidoSanos, kam piemit est&tisko orientaciju un vértiborientaciju, vajadzibu un
pasaules uzskatu sistéma. Saja sakara misdienu prasibas pret izglitibas Iimeni un kvalitati izraisa
nepiecieSamibu mainit pieeju macibu procesam, kura visbiezak tiek realizetas tikai izzinas darbibas
reproduktivas formas, pietickami nenemot véra personisko faktoru. Tas ir iemesls skolotaju tendencei
izglitibas procesa gaita attistit kompetences, nevis mactt faktu zinaSanas.

Kompetences jedziens, kas musdienas ieviests arT vispargjas izglitibas joma, attiecinams uz zinamu
kapacitati jeb potencialu efektivi darboties Sajos apstaklos. “Kompetence uzskatama par vispargju
spgju, kas balstas uz zinasanam, pieredzi, vertibam, ko persona attistijusi izglitibas procesa” (Key
competencies for Europe, 1997).

Miisdienu sabiedribas attistibas Imenis, tas kultlira izvirza jaunas prasibas muzikali izglitojosa procesa
organizesanai, tas tiktu virzits uz aksiologizaciju, kas, savukart, nosaka personibas attistibu kopuma
un “nodrosina personibas tickSanos uz vertibam balstita visaugstaka merka un jégas sasniegSanu”
(V. Frankls). Kadas tad izmainas muzikali izglitojos$a procesa notiek Latvijas visparizglitojosa skola?
Vai mainas §1 procesa virziba un kvalitate?

Pétijuma mérkis — izanalizet realo situaciju muzikali izglitojosa procesa viena Latvijas regiona.
Muzikali izglitojoSs process ka vizija

Novertgjot izglitibas situaciju, kura veidojas miisdienu pasaule, UNESKO Starptautiska

izglitibas komisija nosaukusi Cetrus stirakmenus, uz kuriem jabalstas miisdienu izglitibai.
Tie ir:

Macidanas
darit

Macidanas
dzivot kopba

Macidanas
bat

1. attéls. Musdienu izglitibas Cetri sturakmeni
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Vairak neka desmit gadu laika Latvija izglitibas nozaré ir ieviesti vairaki jauninajumi, uzsaktas
un Tstenotas biitiskas izglitibas reformas. To mérkis ir paaugstinat izglitibas kvalitati visas
izglitibas pakap@s un veidot to atbilstosi sabiedribas vajadzibam.

Galvena izglitibas misija ir palidzet ikvienam, jo zinasanu un prasmju apguve noris vienlaikus
ar personibas veidoSanos, un tai piemit estétisko orientaciju un veértiborientaciju, vajadzibu
un pasaules uzskatu sisteéma.

“Estetiskas orientacijas un vertiborientacijas ietver sevi apzinas ievirzi personibas veidoSanas
procesa, izraisot virzibu, tiek3anos péc kreativitates radosaja procesa. Argjais komponents —
ta ir orientéSanas uz mizikas veértibam un muzikalas audzinasanas vertibam, ieks$gjais
komponents — augstakas pakapes veértiborientacija, kas ir korelativa (sameriga) personibas
viengabalainibai” (AOxymnuH, 2004). Muzikali izglitojosaja procesa skolénu vertiborientacijas
veidoSana balstas uz veértibu principu savstarp&ju mijiedarbibu starp miiziku ka izzinas
objektu, no vienas puses, un skolotaju un skolénu ka kolektivu subjektu, kas iepazist muzikalo
vertibu pasauli, no otras puses.

Vértiborient&tas personibas veidoSanos sekmé muzikali izglitojosa procesa aksiologizacija,
kas paredz aksiologisku (vértibu) pieeju muzikalam paradibam mizikas apguves procesa,
“kad miizika kalpo par vertibu nes€ju un izzinas objektu” (Illep6akora, 2001).

Vertiborient&tas personibas veidoSanas muzikali izglitojosa procesa noris 11dz ar orientacijas
mehanismu ieklausanu. Ka orientacijas mehanismi, kas darbojas kompleksi visa muzikali
izglitojosa procesa gaita, tiek nosaukti

* radosais mekl€jums, kas stimulé vél veidoSanas procesa esosas personibas 1zzinoso
aktivitati muzikali izglitojosa procesa;

» miuzikas ka vertibu nesg€jas apjégsana un izverteésana;

« muzikali izglitojoSs process ka personiskas un sabiedriskas vertibas nesgjs; $1 procesa
gaita notiek jaunu veértibu iegtiSana, ko pavada pastavigi augosas vajadzibas pec jaunam
zinasanam.

Tadgjadi musdienu muzikali izglitojoSam procesam tiek izvirziti $adi uzdevumi:

» veicinat skolénu vertiborientaciju sist€mas veidoSanos, ko raksturo personibas
aktivitates virziba un ieksg€jais saturs, prioritasu sistema vertibu pasaulg, atticksme
pret apkart&jo vidi, sevi, macibu procesu, kas pieskir jégu un virzibu personiskajam
pozicijam, uzvedibai un ricibai;

» sekmét muzikali izglitojosa procesa aksiologizaciju;

+ sekmet muzikalas pieredzes iegtiSanu un uzkrasanu, kas sevi ietver personisko pieredzi,
ko raksturo skolénu muzikali est€tisko un teorétisko zinasanu apjoms, kvalitate
un sistematiskums, mizikas uztveres sp&ju, muzikalo vértibu apguve un radiSana,
muzikali vertg&joSo prieksstatu sist€éma.

Reala situacija visparizglitojosas skolas
Pasaule tiek izzinata, salidzinot zinamo ar jaunatklato. Jebkuras problémas izp&te muzikas
stundas sakas ar noveérojumu, eksperimentu un ta rezultatu analizi.

Istenojot diagnostikas analizi, tika izvirzits méerkis: izpetit un analizét realo muzikali
izglitojoso procesu viena Latvijas regiona — Latgalg.

Pamatojoties uz So mérki, tika izvirziti §adi uzdevumi:
* noteikt skolénu interesu virzibu péc macibu priekSmetiem;
* noteikt skolénu attieksmi un interesi pret macibam un muzikali izglitojoSo procesu;
» noteikt skoléna lomu macibu procesa un muzikali izglitojosa procesa;
. — 869 —
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* noteikt skoléna izjiitu savu zinasanu novertgjuma;
» noteikt metodologiju, kuru izmanto skolotajs muzikali izglitojosa procesa;

* noteikt skolénu emocionalas atsaucibas uz miiziku (empatijas) Itmenus muzikali
izglitojosa procesa.

Pétijjuma metodes

Ticamas informacijas un pieradijumu iegiiSanai izmantota informacijas ieguves metode:
macibu priekSmetu reitinga izpete, anketéSana, testi un informacijas analizes metode: datu
apstrades programma Microsoft Excel for Windows (funkcija Round).

Lai noskaidrotu situaciju, tika veikta skolénu anketéSana. Anketésana tika iesaistiti 5.-9. klasu
skoléni.

Anketas pirmaja bloka “Macibu priekSmeti” icklauts viens jautajums:

* macibu priekSmetu sarindoSana noteikta diapazona (jo interesantaks macibu priekSmets,
jo augstaka vieta tam tiek pieskirta ).

Skoléniem tika piedavati 14 macibu priekSmeti.

m13

o2

m 8 oe
@ Literatara B Geografija O LatviesSu valoda
O Anglu valoda W Fizika 0 Kimija
B Biologija O Algebra B Geometrija
B Majturiba O Sports B Mazika
B Vizuala maksla B Vésture

2. attéls. Skolénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Skolénu interesu virzibas noteikSana péc macibu priekSmetiem”
Anketas otraja bloka “Macibu process” icklauti trTs jautajumi:
» Ka tu uzskati, kas ir atbildigs par tavu izglitoSanos?
* Vai ir mainTjusies tava atticksme pret macibam?

« Ka tu verte sevi, savu lomu macibu procesa?

Pats Vecaki Skolotsaji Cits

3. attels. Skolénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Ka tu uzskati, kas ir atbildigs par tavu izglitoSanos?”
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Nav mainijusies Radies stimuls Macibas liekas
mactties nozimigas

4. attéls. Skolénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Vai ir mainijusies tava attieksme pret macibam?”

Vienaldzigs Skolotaja Radoss, Nevaru sewvi
uzdevumu aktivs novertéet
izpilditajs

5. attels. Skolénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Ka tu verte sevi, savu lomu macibu procesa?”

Anketas treSaja bloka “Muzikali izglitojoSs process” ieklauti Cetri jautajumi:
* Vai ir mainijusies tava attiecksme pret miizikas stundam?
» Kadas darba formas tiek izmantotas miizikas stundas?
» Kadas darba metodes tiek izmantotas miizikas stundas?

« Ka tu verté miizikas kabinetu aprikojumu pétnieciska darba veikSanai?

Nav mainijusies Radies stimuls Macibas liekas
mactties nozimigas

6. attels. Skolenu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Vai ir mainijusies tava attieksme pret mizikas stundam?”
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7. attéls. Skoleénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Kadas darba formas tiek izmantotas miizikas stundas?”

@ RadoSais darbs

| Izpildijumu un demonstrgjumu
analize

O Problémmeklgjumu metode

O Skandarba analizes veseluma
metode

m Makslinieciski pedagogiskas
dramaturgijas metode

43% O Muzikali estétiskas spéles

W Vardiskais zimé&ums

8. attéls. Skoleénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Kadas darba metodes tiek izmantotas muzikas stundas?”

O Kabinets aprikots ar
masdienigiem
piederumiem

5% m Aprikojums buatiksi nav
359% 41% mainijies
O Kabinetu aprikojums
pakapeniski papildinas

19%

O Cita atbilde

9. attels. Skoleénu atbilZu sadalijums uz jautajumu
“Ka tu verté miizikas kabinetu aprikojumu pétnieciska darba veiksanai?”

Empatijas limena noteik3anai tika izmantoti testi (S. Tehubs, E. Selenbergs, D. Hills, 1997. g.).
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Tests “Empatijas noteikSana” (1.—6. pielikums)

Respondentiem tika piedavats

noklausities skandarbu;

iztirzat cilvéka emociju shematisko att€lojumu;

izveleto shemu méginat att€lot ar savu sejas izteiksmi, péc tam — nosaukt atbilstoso
izjutu, kas attiecas uz konkréto skandarbu;

izveleties noteiktu izteiksmi cilvéka emociju atspogulojumam, kas atbilst noklausitajam

skandarbam;

paust personisko attiecksmi pret piedavato skandarbu;

raksturot atskanota skandarba saturu péc izvéleta attelojuma.

Rezultatu novértéjums. Jo tuvak skandarba raksturam un saturam izv€l€tas un noteiktas

atbilstoSas izjiitas, ko paudusi pusaudzi, jo lielakas kliist vinu emocionalas uztveres spé&jas.

Visaugstakais rezultats sasniedz 17 balles.

1. tabula
Skolénu empatijas noteikSanas rezultati
Nr. 1. tests 5. klase 6. klase 7. klase 8. klase 9. klase KOPA
“Empatijas noteikSana” 76 73 85 69 65 N=368
% % % % % %
| 15-17 ball 3 4 > 0 8 26
‘ T/ bales 3.9% 5.5% 5.9% 8.7% 12.3% 71%
11 7 15 7 8 48
2. |12-14balles 145% | 96% | 17.6% | 101% | 123% | 13.0%
7 12 5 16 27 67
3. |10-11 balles 9,2% 16,4% 5.9% 232% | 41,5% 18.2%
14 1 18 19 9 71
4. |79 balles 18.4% 151% | 212% | 27.5% 13.8% 19.3%
36 30 23 17 1 117
5. |46 balles 47,4% 41,1% 271% | 24.6% | 169% | 31.8%
5 9 19 4 2 39
6. |1-3 balles 6,6% 123% | 22.4% 5.8% 3.1% 10,6%
Secinajumi

0 Macibu priekSmetu reitinga miizikas stunda ir 13. vieta no 14 macibu priekSmetiem.
Tas liecina par skolénu intereses un motivacijas zemo Iimeni attieksmé pret muzikali
izglitojoSo procesu.

¢ Domingjosais skaits respondentu (84%) uzskata, ka vini pasi ir atbildigi par savu izglitibu.
Gandriz 11% respondentu atzist, ka par vinu izglitibu ir atbildigi vecaki, un tikai 5% —ka
atbildigi ir skolotaji.

O 38% respondentu atzZimé, ka viniem ir maintjusies attieksme pret macibam — macibas liekas
nozimigas, un 36% apgalvo, ka viniem radies stimuls macities. DiemZgl 26% respondentu
nav mainijusies attieksme pret macibam.

¢ Uzjautajumu “Ka tu verte pats sevi, savu lomu macibu procesa?”” gandriz puse respondentu
(48%) atzZimé, ka “nevaru sevi novertét”. “Radoss un aktivs” — 20% un “skolotaja uzdevumu

1zpilditajs” — 25% no visiem respondentiem. Vienaldzigi ir tikai 7%.

873
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Respondentu atticksme nav mainijusies pret miizikas stundam (82%), 14% apgalvo, ka
vipiem ir radies stimuls macities, un tikai 4% “macibas liekas nozimigas”.

64% respondentu atzimé, ka miizikas stundas laika izmantots skolotaja stastijums, 1% —ka
izmantots darbs paros, 7% respondentu atzimg, ka izmantots darbs grupas, 2% apgalvo,
ka izmantots darbs ar gramatu. 13% respondentu apgalvo, ka izmantotas spéles ka darba
formas. Diskusija ka darba forma izmantota reti, par to liecina 4% respondentu. Nav
izmantotas tadas darba formas ka eksperiments (0%) un problému risinasana (0%). 9%
respondentu atzZimg, ka izmantota p&tnieciska darba metode.

Respondentiem tika piedavatas dazadas miusdienigas darba metodes muzikali izglitojoSaja
procesa. Tika secinats, ka radoSu darbu izmantoja 29% respondentu, skolotajas izpildijjuma
un demonstréjumu analizi veica 43%, tikai 8% respondentu izmantoja skandarba analizes
veseluma metodi, probléemmeklgjumu metodi — 4%, bet tadas metodes ka vardiskais
zim&jums — 2%, makslinieciski pedagogiskas dramaturgijas un muzikali estétiskas spéles
metodi lietoja 1% respondentu.

Miizikas kabinetu aprikojumu ar miisdienigiem piederumiem novérté tikai gandriz puse
respondentu (41%).

Apkopojot datus, kas saistas ar empatijas noteikSanu, tika noskaidrots, ka tikai 26 (7%)
pusaudzi ir spgjigi emocionali apjégt skandarbu. Emocionali pardzivo, tacu fragmentara
skandarba izpratne ir 48 (13%) skoléniem, emocionala uztvere, ko var raksturot ar vardiem
“patik/nepatik” — 227 (62%), vienaldzigi pret skandarbu, emocionali kurli ir 67 (18%)
skoleni.

P&ttjums pierada, ka skoléniem nav mainijusies attieksme pret miizikas stundam un izzinas
intereses veicinasanu trauce tas, ka:

» skolotaji sava darba biezi izmanto novecojusas darba formas un metodes;

* mizikas kabinetu aprikojums ar miisdienigiem macibu lidzekliem pilnveidojas [eénam.
Tas nesekme jaunu, miisdienigu metozu izmantoSanu.
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Summary

Changes in the modern society postulate new requirements to the education system for modern,
quality and competitive education.

Thereupon modern demands to the level and quality of education entail the necessity of change
in the approach to the education process, in the framework of which only reproductive forms
of cognitive activity have been realized without taking into account the personality factor.

The today’s level of development of society, its culture, also puts forward their demands to
organization of the musical education process, orientated to axiologisation, which foresees
development of the personality as a whole and “provides the personality’s orientation to
a higher aim, a meaning based on values” (V. Franckle).

The aim of the research is to analyze the real situation of the musical education process in
one of the regions of Latvia.

Keywords: musical education process, students’ personality development, axiologisation of
the musical education process, teacher’s methodology, competence, pupils’ attitude.
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MUZIKAS SKOLOTAJU PROFESIONALAS PILNVEIDES IESPEJAS
EIROPAS KOMISIJAS AUGSTAKAS IZGLITIBAS STUDENTU UN
DOCETAJU MOBILITATES PROGRAMMA ERASMUS

OPPORTUNITIES OF MUSIC TEACHERS’ PROFESSIONAL
DEVELOPMENT IN THE HIGHER EDUCATION STUDENT
AND TEACHER MOBILITY PROGRAMME
OF THE EUROPEAN UNION - ERASMUS

Maruta Sile, Ilze Freimane
Latvia

Anotacija

Raksta tiek analizEtas piedavatas iesp&jas miizikas skolotajiem Eiropas Savienibas augstakas
izglitibas studentu un pasniedz&ju mobilitates programma Erasmus un Erasmus programmas
attistiba Cetros tas darbibas periodos: Erasmus; Socrates I; Socrates II; Erasmus Mundus —
miuzizglitibas programma 2007.-2013. gadam. Tiek analizéta ar1 Eiropas Savienibas augstakas
izglitibas muzikas pedagogijas studentu un pasniedz&ju mobilitates programmas realizacija Latvija.
Salidzinosa aspekta tiek pétita Erasmus studentu un docetaju mobilitates tendences Cetras Latvijas
augstskolas — RPIVA, JVLMA, LPA, DU, kur var iegiit miizikas pedagoga kvalifikaciju. Autores ir
izveidojusas tabulas, kuras salidzinosi tiek atainota, kada ir miizikas skolotaju programmas studentu
un docétaju mobilitate un finansgjums Erasmus programma. Vertgjot miizikas pedagogu profesionalo
darbibu, autores ir izstradajuSas muzikas skolotaju profesionalas pilnveides modeli. Lai novertetu
Erasmus programmas efektivitati, tika veikta anketésana, kura piedalijas 15 respondenti, atbildot
uz 20 jautajumiem un izvertgjot programmas aktualitati, dotas iespgjas, tas pozitivos un negativos
aspektus. AnketgSana piedalijas miiziki un muzikas pedagogi, kuri ir izmantojusi iesp&ju piedalities
Erasmus programma.

Atslegvardi: miizikas skolotaju profesionala pilnveide.

Tevads

Eiropa ir vienigais pasaules regions, kam ir sava kop&ja augstakas izglitibas politika.
Nepieciesamibu pec kopg€jas politikas augstakas izglitibas joma Eiropa radija divi galvenie
faktori: 1) nepiecieSamiba saskanot Eiropas augstakas izglitibas sisteémas, 2) Eiropas augstakas
izglitibas konkur&tsp&ja pasaulé. Eiropas vienotas augstakas izglitibas realizacija balstas uz
Bolonas procesa izstradatajiem noteikumiem. 1999. gada 19. junija, kad 29 Eiropas valstu
izglitibas ministri parakstija Bolonas deklaraciju. Bolonas procesa nostadnés runats ne tikai par
strukturalam reformam, bet ari par Joti fundamentaliem ideologiskiem nodomiem augstakas
izglitibas attistiba. Eiropas padome izglitibas jautajumos savu ieguldijumu dod ar Augstakas
izglitibas un zinatnes komiteju, kura no katras valsts piedalas pa diviem parstavjiem — viens
parstav izglitibas ministriju, bet otrs — augstskolas. Ministru parakstita deklaracija paredz,
ka Firopas vienotas augstakas izglitibas telpas veidoSana ir japabeidz lidz 2010. gadam.
Redzgjums par to, kada 2010. gada biis Eiropas vienota augstakas izglitibas telpa:

» FEiropas augstakas izglitibas sisteéma ir caurskatama un savstarpgji viegli izprotama. Ta
pamata ir organizeta divos Itmenos — pirmsdiploma studiju (bakalaura) un diplomstudiju
(magistra) ITmeni.

» Gradiun diplomi, kas iegiiti kada Eiropas vienotas augstakas izglitibas telpas dala, tieck
atbilstosi atziti citas §ts telpas dalas — gan studiju turpinasanai, gan darbam tirgd.

» Absolventi (taja skaita ar1 bakalaura grada ieguveji) ir nodarbinami Eiropas darba tirgi.
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* Gan studenti, gan macibspeki Eiropas vienotas augstakas izglitibas telpa var brivi
parvietoties un efektivi izmanto So iesp&ju.

* Miuzizglitiba vairs nav izoléta no augstakas izglitibas: muzizglitibas cela iegiitas
zinasanas un prasmes dod kreditpunktus, kurus iesp&jams ieskaitit gradu un kvalifikaciju
vai studiju modulu apguvei nepiecieSamaja studiju kopapjoma. Taja pasa laika tie, kas
izglitibu ieglist muzizglitibas cela, efektivi izmanto iesp&jas apgit atseviskus sev
nepiecieSamus augstakas izglitibas programmu modulus (IZM, 2006).

Uz Bolonas procesa izstradatas bazes darbojas viena no Eiropas Savienibas augstakas izglitibas
mobilitates programmam Erasmus.

Pétijuma meérkis — izvertét miizikas skolotaju profesionalas pilnveides iesp€jas, piedaloties
Eiropas Komisijas augstakas izglitibas studentu un pasniedz&ju mobilitates programma.
Pétijuma hipotéze — miizikas skolotaju profesionala pilnveide biis sekmigaka, ja

 tiks apgita starptautiska pieredze,

» pilnveidosies starptautiskas sadarbibas prasmes.
Pirms divdesmit gadiem Eiropas studentiem, arT topoSajiem un pasreiz&jiem miizikiem un
miizikas pedagogiem radas iesp€ja studét kada cita Eiropas valsti, iepazistot tas kultiiru,
cilvekus, macoties sadzivot ar citam nacijam un pilnveidot sevi. Tas attiecas ar1 uz augstskolu
docétajiem, kuriem ir iesp&ja savas zinasanas, prasmes un meistaribu nodot studentiem kada
no Erasmus dalibvalstu augstskolam (3). Erasmus darbibas periodi: 1987-1995 Erasmus
programma; 1995-2000 Socrates I, 2000-2007 Socrates II; 2007-2013 Mizizglitibas
programma Erasmus Mundus. Eiropas studentu apmainas programma Erasmus tika aizsakta
1987. gada ar 3244 studentiem. Ar Erasmus programmas starpniecibu studentiem ir iesp&ja
3—12 ménesSus studét kadas citas dalibvalsts augstskola, iegiistot pilnu akadémisko atziSanu
majas augstskola. Tas ir viens no svarigakajiem aspektiem Erasmus programma — péc
atgrieSanas no arvalstu augstskolas iegiitie kreditpunkti tiek ieskaititi paSmaju studiju
programma, un students var turpinat studijas, nezaudgjot arvalstis pavadito laiku. Bitiba
Erasmus ir augstakas izglitibas programma, kuras mérkis ir uzlabot augstakas izglitibas
kvalitati un pieskirt tai Eiropas dimensiju, veicinot starptautisko sadarbibu starp augstskolam,
sekmgjot studentu un macibspeku apmainu starp Eiropas valstim un dodot ieguldijumu
kvalifikaciju un studiju akadémiskaja un profesionalaja atzisana (4).

SOCRATES 1 ir Eiropas Savienibas programma sadarbibai izglitiba. Tas 1stenoSana Eiropas
Savienibas valstis tika uzsakta 1995. gada, pamatojoties uz ES lémumu 819/95/CE, un turpinajas
Iidz 1999. gadam. 2000. gada 24. janvari Eiropas Komisija pienéma lémumu par SOCRATES 11
programmas 1stenosanu no 2000. gada 1. janvara Iidz 2006. gada 31. decembrim, pamatojoties
uz lémumu 253/2000/EC. Erasmus programmu daudzas akcijas izglitibas joma.

Comenius cenSas paaugstinat kvalitati un nostiprinat eiropeiskumu skolas izglitiba, stimulgjot
starptautisko sadarbibu starp skolam, dodot ieguldijumu skolas izglitibas sektora tiesi iesaistita
personala labakai profesionalai sagatavoSanai, veicinot valodu apguvi un starpkultiiru
sapratni.

Erasmus cenSas paaugstinat kvalitati un nostiprinat eiropeiskumu augstakaja izglitiba,
stimulgjot starptautisko sadarbibu starp augstakas izglitibas iestadém, veicinot studentu un
doceétaju mobilitati, uzlabojot studiju saprotamibu, kvalifikaciju un akadémisko atzisanu visa
Eiropas Savieniba.

Grundtvig cenSas paaugstinat kvalitati, eiropeiskumu, sasniedzamibu un pieejamibu
miuzizglitibai ar pieauguso izglitibas palidzibu (plasakaja nozime), veicinat labakas izglitibas
iesp€jas tiem, kas skolu pamet bez pamatkvalifikacijas, sekmét jauninajumu ievieSanu ar
alternativiem maciSanas veidiem. Papildus macibam oficialaja izglitibas sistéma tiek ietvertas
ar1 neformalas un autonomas macibas.
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Lingva paredzeéta valodu maciSanai un apguvei, papildina citas SOCRATES akcijas ar
pasakumiem, kas domati lingvistiskas dazadibas stimuléSanai un atbalstam visa Eiropas
Savieniba, lai dotu ieguldijumu valodu maciSanas un apguves kvalitates uzlaboSana un veicinatu
iespeju jebkura vecumposma apgiit valodu, kas atbilst katras personas vajadzibam.

Minerva veicina Eiropas sadarbibu talmacibas un informacijas un komunikaciju tehnologiju joma
izglitiba. To dara, attistot skolotaju, audzeknu, izglitibas politikas veidotaju un plasakas
sabiedribas izpratni par talmacibas un IKT ietekmi uz izglitibu; palidzot nodroSinat, lai
pedagogiskiem apsvérumiem tiktu pieskirta pietickama nozime IKT un multimediju tipa
izglitibas produktu un pakalpojumu izveidg; veicinot piekluvi labakam metodém un izglitibas
resursiem $aja joma.

Savienotas akcijas kas sasaista SOCRATES ar citam Kopienas programmam, ka Leonardo
da Vinci arodizglitibas joma un Youth programmu (5).

P&dgjie dati liecina, ka pasreiz ERASMUS programma ir iesaistijusas 27 Eiropas Savienibas
valstis, Eiropas Ekonomiskas zonas valstis — Islande, Lihtensteina, Norvégija, Eiropas
Savienibas kandidatvalstis — Horvatija, Makedonija, Turcija.

Galvenie SOCRATES programmas mérki un uzdevumi:

» stiprinat eiropeiskumu visos izglitibas Iimenos un atvieglot plasu starptautisku
pieejamibu Eiropas izglitibas resursiem, veicinot vienlidzigas iesp&jas visas izglitibas
jomas;

» veicinat Eiropas Savienibas valodu zinasanu kvantitativu un kvalitativu uzlabosanu;

+ veicinat sadarbibu un mobilitati visas izglitibas jomas;

+ atbalstit jauninajumus un kopigas politikas intereses izpétit izglitibas sistemu (7).

Latvija Muzizglitibas programmas istenoSana notiek no 2007. gada 1. janvara lidz 2013. gada
31. decembrim. Programmas paredzetos pasakumus Latvija ievie§ un isteno Akadémisko
programmu agentiira, kas nominéta ka Nacionala agentiira Muzizglitibas programmas
izpildei Latvija (iznemot Leonardo da Vinci apakSprogrammu), un Valsts izglitibas attistibas
agentiira, kas nominéta ka Nacionala agentiira Miizizglitibas programmas Leonardo da Vinci
apakSprogrammas izpildei Latvija.

Miizizglitibas programmas mérki tiks 1stenoti 1idz ar ¢etru sektorialo programmu (Come-
nius, Erasmus, Leonardo da Vinci, Grundtvig) horizontalas un Jean Monnet programmu
ieviesanu (6).

Programmas mérkauditorija ir skoléni, studenti, praktikanti un pieaugusie audzekni; personals,
kas saistits ar miizizglitibu jebkura tas aspekta; cilveki darba tirgli; pedagogi un augstskolu
macibspéki; personas un organizacijas, kuras ir atbildigas par sisttmam un politikam
mizizglitibas aspekta gan vietgja, gan regionala un nacionala Iiment; uznémumi, socialie
partneri un to organizacijas visos Itmenos; skolénu, studentu, skolotaju, vecaku u. c. asociacijas,
kuras iesaistitas miizizglitibas joma; petniecibas centri; bezpelnas organizacijas, brivpratigas
un nevalstiskas organizacijas.

Mizizglitibas programma notiek skolotaju mobilitate (Comenius apakSprogramma) un augstakas
izglitibas iestazu macibspeéku mobilitate (Erasmus apakSprogramma), savukart profesionalas
izglitibas specialistiem pieredzes apmaina notiek Leonardo da Vinci apakSprogramma.
Vel notiek arT macibu braucieni izglitibas specialistiem un macibu braucieni izglitibas un
profesionalo praktisko macibu specialistiem (IZM, 2006).

+ uzlabot studentu un macibu personala mobilitates kvalitati un apjomu visa Eiropa ta,
lai I1dz 2012. gadam dotu vismaz 3 miljonu individualo dalibnieku studentu mobilitate
atbilstosi Erasmus un tas iepriek$&jam programmam;
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uzlabot Eiropas augstakas izglitibas iestazu daudzpusgjas sadarbibas kvalitati un
palielinat tas apjomu;

palielinat Eiropa iegiitas augstakas izglitibas pakapi;

uzlabot augstakas izglitibas iestazu sadarbibas kvalitati un palielinat sadarbibas
apjomu;

atvieglot inovativas prakses attistibu augstaka Itmena izglitiba un apmaciba un tas
talaknodosanu, tostarp no vienas dalibvalsts uz citam dalibvalstim;

atbalstit pedagogijas un prakses attistibu muzizglitiba (3).

Tika izstradata pieteikSanas sist€éma Erasmus programma. Lai students varétu piedalities
Erasmus programma:

jabiit iegiitiem 60 kreditpunktiem — tas nozimé, ka augstskola ir studéts jau pusotru
gadu;

jabut skaidri noformulétam mérkim, kap&c un ko vélas studet arzemes;
jabut labam sekm&m macibas un aktivitatei augstskolas dzive;

jabiit labam svesvalodas zinasanam, nemot véra, ka macibas notiek attiecigas valsts
valoda;

janoskaidro, vai bis iesp&ams “parnest” uz augstskolu kreditpunktus no studijam
arvalstis (studiju priekSmetu saskanoSanas darbs ar studiju programmas direktoru);

studiju ilgumam jabiit no 3 1idz 12 méneSiem;

janoskaidro, vai agrak nav sanemta Erasmus stipendija (LR izglitibas likums, 1991).

Latvija Erasmus aktivitates norisinas, sakot no 1999./2000. macibu gada, kad Latvija Saja
programma sevi pieteica pirmo reizi ar 13 augstskolu dalibu. Lidz 2006./2007. macibu gadam
darbiba ir strauji pieaugusi un Eiropas Savienibas valstis bija macijusies 800 Latvijas studentu
un vairak neka 150 studentu no dazadam Eiropas Savienibas valstim bija izvélgjusies studét
Latvijas augstskolas. Saja pasa laika posma Erasmus izglitibas programma aktivi piedalijas ar
augstskolu macibspéki, lasot arvalstu universitates lekcijas, iesaistoties studentu sasniegumu
noverteésana un piedaloties
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1. attels. Latvijas dalibaugstskolu skaita dinamika
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Analizg€jot datus par augstskolam, kuras studé miiziki un muzikas pedagogi, konstatgjam, ka
izbrauco$o un iebrauco$o studentu dinamika ar katru gadu palielinas, $1tendence tiek vertéta
pozitivi. Tas norada uz to, ka palielinas studentu un doc€taju interese par iesp&jam izglitoties
arvalstu augstskolas, giit jaunu pieredzi un zinasanas.

Erasmus studenti Latvijas augstskolas
1999./2000. - 2005./2006.
700 ~ 652
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2. attéls. Erasmus studenti Latvijas augstskolas

Pozitivas tendences verojamas analiz&jot uz Latviju studét atbraukuSo studentu skaita
raditajus, bet, ka redzams attela, vel aizvien izbraucoso Latvijas studentu Ipatsvars Eiropas
Savienibas valstis ievérojami parsniedz to studentu ipatsvaru, kuri iebraukusi no Eiropas
Savienibas valstim, lai studétu Latvijas augstskolas. Lai iegiitu informaciju, cik aktivi Erasmus
programma iesaistas muzikas pedagogijas studenti un docétaji, tick analiz&ti dati Cetras
augstskolas, kuras ir iesp&ja studét miizikas skolotdja programma — Rigas Pedagogijas un
izglitibas vadibas augstskola (RPIVA); Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémija (JVLMA);
Liepajas Pedagogijas akadémija (LPA); Daugavpils Universitate (DU).

1999/00 | 2000/01 | 2001/02 | 2002/03 | 2003/04 | 2004/05 | 2005/06
RPIVA Kopa 5 5 4 8 4 22 19
Miiziki 1 1 1 1 - 9 4
JVLMA |7 8 9 14 16 17 21
LPA Kopa — 3 6 5 6 19 20
Miiziki - - 2 1 1 3 2
DU Kopa 5 11 8 6 12 14
Miziki - 2 1 1 2 4

3. attels. Erasmus studentu mobilitate

Analizgjot datus, Miuzikas skolotaju programmas studentu mobilitates tendences ar katru
gadu pieaug visas Cetras augstskolas. Salidzinot 1999. gada datus ar 2006. gada datiem, var
konstatét, ka studentu interese par Erasmus studijam ir pieaugusi vairak neka piecas reizes,
tas ir pozitivs raditajs. Tabula ir iesp&jams konstatét, cik vietu gada tiek piedavats mizikas
pedagogiem salidzinajuma ar Erasmus iedalitajam vietam augstskolai kopuma. Ka apstiprina
So augstskolu starptautisko dalu darbinieki, iesp&ju robezas katru gadu tiek piedavata iesp&ja
miizikas pedagogiem doties studét Erasmus programmas ietvaros, bet ne vienmeér mizikas
pedagogi izmanto So iesp€ju braukt macities uz arvalstu augstskolam un brivas vietas tiek
piedavatas citu nodalu studentiem. Protams, gadas arT ta, ka augstskola muizikas pedagogijas
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studentiem nevar piedavat nevienu vakanci studijam arvalstu augstskolas. Tatad, lai studentam
butu iesp&ja piedalities Erasmus programma, nepietiek tikai ar v€lmi un interesi to darit. Tam ir
nepiecieSami pietickami lieli finansialie izdevumi gan par macibam, gan uzturéSanos arvalstis.
Ka liecina dati par augstskolam pieskirtajiem finansu lidzekliem, tie ar katru gadu palielinas,
tomér to nepietiek visiem Miuzikas skolotaju programmu studétgrib&tajiem. Ja salidzina So
Cetru augstskolu finans€jumu, tas ar katru gadu krasi pieaug. Vislabako finansgéjumu p&dgjos
gados ir sanémusi RPIVA skolotaju studiju programma. Tai seko JVLMA un DU. Ja salidzina
finans€jumu 1999./2000. gada ar finans€jumu 2005./2006. gada, redzam, ka tas ir palielinajies
piecas reizes.

Tatad miisu augstskolu pasniedzgjiem ar katru gadu tiek dotas lielakas iesp&jas savas zinaSanas
un prasmes nodot ne tikai miizikas pedagogiem Latvija, bet arT arpus tas. Sadas pasas iesp&jas
tiek dotas arT arvalstu augstskolu docetajiem braukt uz Latviju un dalities sava pieredzg.
Ka redzams tabula, tiesi peéd&jos 3 gados strauji ir pieaugusi So Cetru augstskolu docétaju
mobilitate.

1999/00 2000/01 2001/02 2002/03 2003/04 2004/05 2005/06

RPIVA Kopa 1 1 2 3 3 10 13

Mauziki - - 1 1 - 9 4
JVLMA 3 3 2 4 5 11 13
LPA Kopa - - 1 - 4 5 9

Miziki - - - - - 1 1
DU Kopa 2 4 4 5 1 7 12

Maiziki - - - 1 - 1 2

4. attéls. Latvijas augstskolu docétaju mobilitate

Ka liecina augstskolas iegttie dati, mizikas studiju prickSmetu docétaji visbiezak Erasmus
programmas ietvaros dodas lasit lekcijas studentiem Vacija, Austrija, Lielbritanija, Lietuva.
Lekeiju tematiskais spektrs ir loti plass, pieméram, RPIVA miizikas studiju priekSmetu docétaji
dazadas Eiropas valstis ir lastjusi lekcijas un dalijusies sava pieredze. leskatam dazas témas:
Klavierspéles skolas attistiba Latvija; Individualas un grupu nodarbibas dzeza dziedasana
un improvizacija; Koru kulttira Latvija; Mizikas izglitibas sistéma Latvija un tas pilnveides
iespgjas.

1999/00 2000/01 2001/02 2002/03 2003/04 | 2004/05 | 2005/06
Bakalaura 94 134 155 168 253 505 572
Miziki: 6 8 9 12 13 33 47
Magistra 55 42 44 5 47 96 99
Doktora 17 6 10 9 8 6 10
Studentu kopskaits 166 182 209 232 308 607 681
akadémiska gada

6. attéls. Erasmus studentu skaits pa limeniem

Analizgjot tabula redzamos datus konstat&jam, ka Latvijas augstskolas vislielako aktivitati
Erasmus programma izrada bakalaura studiju programmu studenti. Vinu aktivitate 1999.
gada salidzinajuma ar 2006. gadu ir palielinajusies 6 reizes, bet miizikas skolotaju programma
aktivitate Erasmus programma palielinajusies gandriz 8 reizes. Salidzino$i zemaka studentu
aktivitate ir magistra studiju programmu studentiem, bet to var izskaidrot ar faktu, ka, studgjot
magistrantiira, gandriz visi studgjosie strada pedagogisko darbu skolas, un macibu gada laika
izmantot $adu iesp&ju ir sarezgiti un pat neiesp&jami darba slodzes dg].
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1999/00 2000/01 2001/02 2002/03 2003/04 2004/05 2005/06
Sievietes 108 134 150 169 237 479 528
Viriesi 58 48 59 63 71 128 153

7. attéels. Erasmus studentu sadale péc dzimuma

Visas Cetras augstskolas lielaku iniciativu ir izradijusas sievieSu dzimtas parstaves, un tas ari
nav parsteigums, jo studét pedagogiju un miizikas pedagogiju parsvara izvélas sievietes. Ta
nav 1pasi laba tendence, bet, kamér pedagoga profesijas prestizs bis tads, kads tas ir Sodien,
uzlabojumus $aja joma sagaidit biis griti.

Tatad statistiku par miizikas pedagogiem izveidot nebija iesp&jams, jo visas augstskolas sadi
statistikas dati nav izstradati. legiiti dati RPIVA un DU. RPIVA laika posma no 1999. Iidz
2006. gadam Erasmus mobilitates programma iesaistijusies 17 miuizikas pedagogi, no tiem tikai
4 viriesi (visi popularas un dzeza miuizikas specialitates studenti). ArT Daugavpils Universitates
dati salidzino3a aspekta ir loti lidzigi, tomér skaitlis uz pusi mazaks. Saja pasa laika posma
Erasmus programma iesaistijusies tikai 2 viriesi — muzikas pedagogi.

Konstatgjot realo situaciju Erasmus programmas realizacija un nemot par pamatu D. Zarina
koncepciju par miizikas skolotaja profesionalo darbibu, M. Siles veseluma pieeju un M. Zilgalves
atzinas par miizikas est€tiskas sapratnes veido$anos izzinas konteksta, tiek izveidots miizikas
skolotaju profesionalas pilnveides modelis.

Miizikas skolotaju profesionala pilnveide

LN

Teorija <« » Prakse <«— > Mizikas
l l teorija
Filozofija Atskanotajdarbibas
/ \ Mizikas  Mizikas
Psihologija  Etika, L literatira  vesture
. Verojosa  Aktiva
estetika

Praktiska muzicé$ana

8. attéls. Mizikas skolotaju profesionalas pilnveides modelis Erasmus programma

Atzina, kura tiek nemta modela izstrades pamata, ir $ada — miizikas skolotaja profesionala
pilnveide iesp&jama tikai darbiba.

Ipasu vietu miizikas skolotaju studijas ienem pedagogiska un atskanotajmakslinieciska prakse,
lai topoSie miizikas skolotaji varétu profesionali pilnveidoties. Taja par bazi tiek uzskatitas
akadémiskas zinasanas filozofija, psihologija, &tika, estétika. Muzic&S$anas process, pec misu
atzinuma, visciesak ir saistits tiesi ar vispargjo priekSstatu veidosanos Sajas jomas. Saistiba ar
profesionalas pilnveides iesp&jam arzemes studenti un macibspeki var iepazities ar visparejo
nostadnu niansém $ajas jomas.
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Tas izvirza TpaSas prasibas praksei ka nozimigam miizikas skolotaju profesionalas pilnveides

lidzeklim. Katra no Eiropas savienibas dalibvalstim ir izveidojusas savas tradicijas miizikas
izglitiba, savas pieejas un merki. lepazistoties ar tiem, var kritiski izvértét, ko vélams un
ko nevajadz&tu parpemt. Modela centra ir praktiska pedagogiska darbiba, kas notick, gan
apmekIg&jot lekcijas konkrétas valsts augstskola un macoties, gan iepazistoties ar skolu praksi.
Viena no zinaSanu giiSanas iesp&jam ir parrunas ar dalibvalsts studentiem. Socializacijas
procesa neatnemama sastavdala ir personigie kontakti gan ar macibspekiem, gan studentiem.
Kopgji risinatas sadzives problémas tuvina studentus un macibspékus. Tatad modela centra —
teorctiskas atzinas balstita prakse. Protams, teorétiskas bazes apguve notiek saistiba ar
mizikas priekSmetiem — miizikas v€sturi, literatiiru, teoriju, kas sevt ietver arT harmonijas
apguves atskirigas nianses ne tikai saistiba ar specializaciju, piemeéram, dzeza muzic€$anas
joma, bet arT saistiba ar miizikas skolotaju darbibu visparizglitojosa skola. Iztradata modela
darbibas aspekti tika parbauditi un apstipringjas, noskaidrojot Erasmus programmas 15
studentu viedoklus.

Nobeigums un secinajumi

Eiropas Savienibas augstakas izglitibas programmas Erasmus mérki ir uzlabot augstakas
izglitibas kvalitati ikviena studiju programma, arl muzikas pedagogija, un stiprinat tas
eiropeiskumu, veicinat starptautisku sadarbibu starp augstskolam, palielinot Eiropas mobilitati,
uzlabojot studiju un kvalifikaciju saprotamibu un pilnu akadé€misko atziSanu visa Eiropas
Savieniba, palielinat iesp&ju muzikiem un miizikas pedagogiem ne tikai akadémiski izglitoties,
bet dot lielakas iesp€jas koncertdarbibai starp Eiropas augstskolam.

So mérku 1stenoSana, nenoliedzami, butiski ietekmé gan Latvijas sabiedribas intereses, gan
ar1 izglitibas sist€mas rezultatus kopuma.

lepazistoties ar Erasmus programmas darbibu Latvija, secinam, ka programmas merki
patiesam tiek sasniegti ar salidzinos$i mazu lidzeklu ieguldijumu. Piesaistot starptautiskajai
sadarbibai izglitibas joma vairak finansialus lidzeklus gan no valsts budzeta, gan no dazadam
organizacijam, programmas aktivitates varétu tikt istenotas daudz plasaka apjoma, jo, ka
noradija Erasmus programmas studenti, tieSi finans€juma triikums ierobezo gan laiku,
kas pavadits arvalstu augstskola, gan art cilveku skaitu, kas var€tu iesaistities Erasmus
programmas aktivitates.

Apkopojot ieprieks minéto, secinam, ka Erasmus programmas aktivitat€s novérojamas daudzas
pozitivas tendences — pieaug programma iesaistito augstskolu, studentu un macibspeku
skaits, pakapeniski palielinas ari to ES valstu studentu skaits, kuri muzikas pedagogiju
nolemj noteiktu studiju periodu macities kada no Latvijas augstskolam. Studenti un doc@taji,
piedaloties Erasmus apmainas programma, macas savu prickSmetu uztvert un izklastit cita
valoda, cita valsti, citos apstaklos un lidz ar to arT atrast veidus, ka kopigi pilnveidot visu
akadémisko dzivi un veidot sekmigaku profesionalo darbibu. Vini macas atri izdarit pareizo
izveli, macas parliecinat citus par savas izvéles pamatotibu.

Uz pétfjuma teorétiskas un empiriskas bazes tika izstradats modelis, kura lietderiba tika
parbaudita. Secinam, ka uz teorétiska pétijjuma bazes izstradata modela parbaude apstiprina
1zvirzito hipot€zi.

Mizikas pedagogijas studenti un macibspéki, kuri iesaistijuSies Erasmus programmas
aktivitates, to verte atzinigi, atzimé&jot, ka ieguvusi jaunu akadeémisko pieredzi, ka arT jaunu
skatijumu uz Eiropas dimensiju ne tikai izglitiba un izglitoSanas procesa, bet akadémiska,
sociala un kulturas zina. Lai piesaistitu gan arvalstu studentus, gan docétajus Erasmus
programma un iesaistitu tos Latvijas augstskolu dziv€, biitu nepiecieSams uzlabot sadzives
apstaklus, ka arT risinat jautajumus, kas saistiti ar valodu, piedavajot apmekIet lekcijas, kuras
notiek anglu valoda.
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Summary

The aims of European Commission Lifelong Learning higher education programme Erasmus
are 1) to improve the quality of higher education in every study programme — also in
music pedagogy, laying emphasis on its European features; 2) to contribute to international
cooperation among universities, increasing European mobility and improving study and
qualification accessibility and full academic admission all around the European Union; 3) to
increase the abilities of musicians and music pedagogues not only to expand their academic
knowledge but also to give them more possibilities to perform in European universities.

To achieve these aims, the influences not only of Latvian society interests, but also the results
of educational system should be considered.

Acquainting ourselves with the work of the Erasmus programme in Latvia, we can conclude
that the programme’s aims are achieved with a comparatively small funding. Providing more
funding to the international cooperation in the field of education from the state budget and
also from different organizations and programmes, the participation in activities could be
much larger because, as the example of Erasmus students shows, lack of financing is the
reason limiting the time spent abroad, and also the number of persons who could join Erasmus
activities.

Summarizing the afore-mentioned, we conclude that we can observe many positive trends
in the Erasmus programme — the number of participating universities is constantly growing,
similarly, the amount of students and pedagogues; step by step the number of EU students
of music pedagogy wishing to study in Latvian universities for a definite time is growing as
well. Students and university teachers of Erasmus exchange programme learn to perceive their
subject and express it in a foreign language, in a foreign country, under different circumstances,
wherewith find ways to improve both the academic life and professionalism. They also learn
how to choose the right option and how to convince everyone about the choice.

A model was created on the basis of theoretical and empirical research; it proved its usefulness.
We can conclude that an elaborated control model on the basis of theoretical research proves
our pragmatic hypotheses.

Music pedagogy students and teachers who have joined the Erasmus programme value it
positively, mentioning that they have obtained new academic experience as well as a new
outlook on the European dimension not only in education and the educational process, but also
in an academic, social and cultural way. To involve foreign students and university lecturers
in the Erasmus programme and into the academic life of Latvian universities, it would be
necessary to improve social conditions as well as to solve language-related issues, offering
possibilities to attend lectures in English.
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Research aim: to evaluate the possibilities of music teachers’ professional development,
participating in the EC higher education student and teacher mobility programme
ERASMUS.

Research hypotheses: music teachers’ professional development will be successful, if
+ they obtain international experience,
* improve international collaboration skills,
» feedback is provided in the learning process.

Research methods: theoretical — literature analysis, modelling; empirical — questioning.

Keywords: music teachers’ professional development.
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DZEZA IMPROVIZACIJAS APGUVE:
VESTURE, TEORIJA, PIEREDZE

JAZZ IMPROVISATION MASTERING:
HISTORY, THEORY, EXPERIENCE

Jurijs Spigins
Latvija

Anotacija

Dzeza improvizacijai p&c savas biitibas ir iss miizs, tade] tas petjjums saistits ar dazam acimredzamam
grittbam. Miisdienas Sis petijuma priekSmets ir plass un komplicéts, tam ir neskaitamas pieejas
un metodes, un pat pianisti ar plasu muzikalo izglitibu sastopas ar gritibam, kad jaizvélas, ar ko
iesakt un ka paatrinat improvizacijas apguvi. Raksta tiek piedavats miizikas improvizacijas apguves
teorétiskais modelis. Tas izveidots, analiz€jot dZzeza makslas vesturiskos, teorétiskos aspektus un
apzinot maksliniecisko pieredzi Oskara Pitersona dailrade.

Atslégvardi: mizika, dZezs, kreativitate, muzikala improvizacija.

Petijuma merkis. [zveidot dZeza improvizacijas teorétisko modeli, apzinot maksliniecisko
pieredzi Oskara Pitersona dailrade.

Pétijuma metodes. Filozofiskas, psihologiskas, pedagogiskas, mizikas pedagogiskas
literatiiras analize. Praktiskas darbibas modelesana.

1. Musdienu improvizacija un Oskara Pitersona dailrade

Misdienas strauji mainas priekSstati par muzikalo improvizaciju. Miiziki apgiist jaunas
muzicg$anas formas, kuras par obligatu nosactjumu kliist sp&ja improvizét dazados stilos un
zanros. Ir izveidojusies sapratne arT par to, ka vertibu sistémas miisdienu pasaul€ strauji mainas.
Nereti tas, kas vél vakar bija nepiecieSams, Sodien jau vairs netiek pieprasits. Tas ir pasaules
kulttru globalas mijiedarbibas, jaunas ekonomiskas un politiskas situacijas rezultats.

Veseluma prieksstats par improvizéSanas iemanu genézi (izcelsmi, raSanas gaitu), butibu,
vispargjam likumsakaribam un attistibas tendencém baroka, klasicisma, romantisma, dazadu
20. gadsimta kompozicijas tehniku visos iesp&jamos dZeza un popmiizikas stilos, kas kopuma
veido miisdienu muzikalas improvizacijas teoriju, plasu vésturiski stilistisko universalismu
un improviz€taja iemanu sinté€zi, Sodien nepiecieSams apzinat ka macibu procesa svarigu
sastavdalu.

Nemot véra to, ka miisdienu muzikala improvizacija nav dzili un vispusigi izp€tita un tas
problematika izpelnijusies tikai vienpusigas analizes, kas veltitas tas atseviskiem aspektiem,
bet improvizetaja darbiba zinatniska Iimeni nav izprasta, Sodien mums trakst logiski sakartotu
un nepretrunigu zinasanu par improvizacijas makslu. Sis zinaSanas neatkarigi no citam
varétu uznemties macibu funkciju, tada veida apmierinot miisdienu sabiedribas vajadzibas
un pieprasijumu péc radosam cilvéka izpausmém.

Dzeza improvizacija — smalka un radosi novatoriska, viena no makslinieciski visvertigakajam
dZeza atskanoSanas sféram. Ir daudzi iemesli, kas noteikusi novélotu piekluvi lieliskajai dzeza
pianistu makslai. Latvija un arT arzemés miuzikas zinatnei akdti triikst vispusigu petijumu,
kas veltiti izcilu dZeza pianistu dailradei (Taylor, 1982, 10). Pasreiz&jie pétijumi ir parak
aprakstoSi, tiem trukst padzilinata analitiska faktora. Tas ar1 skaidro interesi un vajadzibu
zinatniski izpétit So radoSo mantojumu.
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Improvizacijas attistibas vesturisko un teorétisko aspektu, tas miisdienu spilgtako izpausmju
petijums izcila virtuoza, dZeza pianista, improvizétaja Oskara Pitersona dailradé dod iesp&ju
misdienu improvizacijas attistiba noteikt valdosas tendences (Jarrett, Doerschuk, 2001, 75).

Aktuala kluvusi vajadziba izanaliz€t miisdienu improvizacijas makslu. Neskatoties uz
muzikalas improvizésanas iemanu attistibas acimredzamo nozimibu atklataja kulttiras
telpa, situaciju muzikas zinatn€ un atskanotaju makslinieciskaja praksé var raksturot,
ka izveidojusos disproporciju starp improvizatora uzdevumu korektas izvirziSanas un
apzinasanas iesp€jam, no vienas puses, un $o uzdevumu konstruktiva risinajuma iesp&jam
praksg, no otras puses.

Improvizacijas makslai piemit iz§kiro$a nozime dZeza kopuma un ar1 O. Pitersona dailradg.
Tomer kltdaini biitu domat un apgalvot, ka O. Pitersons, improvizg€jot katru reizi, padodas
savas fantazijas iegribam un neparedzamibai, ka katra improvizacija par vienu un to pasu
temu visa sava formveides Iidzeklu daudzveidiba principiali atSkiras no iepriek§€jam vai
turpmakajam improvizacijam. Manuprat, galvena improvizacijas 1patniba dZeza kopuma un
atseviski O. Pitersona dailradg ir ta, ka tai ir daudz kopsaucg€ju ar kompozicijas jedzienu. Var
apgalvot, ka improvizacijas jédziens liela méra ir nosacits vai vismaz sevi atklaj tikai detalu
attistibas un faktiras Itmeni. O. Pitersona dZeza klavieru faktiira ir izsveérta ka formulu
kopums, kas brivi japarvalda. O. Pitersons tas brivi “‘skalda un savieno”, atskanojot te vienus, te
otrus to variantus atkariba no improvizacijas situacijas. O. Pitersonam dazadu improvizacijas
metoZu apvieno§anas principi parasti ir sareZgiti un pastavigi mainas.

Visu O. Pitersona dailradi neatkarigi no materiala, ar kuru vins$ strada, apvieno un strukturg
vina vari€Sanas metodes un to lietoSanas procediiras. Tas var vienkarsoti sagrupét tris
vispargjas un fundamentalas grupas (kaut gan praktiski O. Pitersons atseviska improvizacija
var izmantot vairakas metodes un principus vienlaikus, biezi klajot vienu uz otra), tas ir:

» parafrazes tipa improvizacija — ornamentala t€mas vai tikai tas dalas variacija, kas
klust atpazistama;

+ formulu improvizacija — jauna materiala veidoSana no daudzveidigu fragmentaru ideju
dalam (motivu kombin&Sanas princips);

* motivu improvizacija— jauna materiala veidoSana, attistot vienigo, atsevisko fragmentaro
ideju (motivu vari€Sanas princips).

Pedgjie divi tipi var tikt attistiti saistiba vai neatkarigi no t€mas. Tajos realiz€jas linearas
pareju improvizacijas (jaunas melodijas saceré$ana) princips.

Vins vienlaikus var izmantot vairakas atskanojuma metodes viena roka vai izmantot vienu
labaja un citu kreisaja roka. Piem&ram, improvizacija par popularu dziesmu no sakuma
vin$ var izpildit parafrazi par t€mu, péc tam jaunu, strauju melodisko liniju, kombing&jot
motivu formulas labaja roka. Taja pasa laika kreisa roka uztur harmonisko struktiiru ar
tas pasas lokalu varieéSanu, radot specifiska tipa pavadijuma stereotipu Iinijas, ko sauc
par klejojoso basu (walking bass), ar ceturtdalnotim parvietojoties no vienas harmonijas
akorda pamattona lidz citas harmonijas akorda pamattonim vai spél&jot paterna (pattern)
ritmisko figiiru, ieskaitot variacijas par svingojamiem ritmiem, un neregulari parvietojot
akcentus oktavas atseviskos solo izsaucienos vai kreisas rokas akordos. Tikai p&c tam, kad
O. Pitersons pacéla dZeza pianismu Iidz Iimenim, kur§ bija sam@rojams ar tradicionalo
pianismu, kurs attistijies taustinu un klaviersp€les makslas ietvaros jau vairak neka 500 gadu,
kluva iesp&ams runat par jauniem vérte€Sanas krit€rijiem un jauniem atskaites punktiem
atskanotaju meistariba. Lidz tam bridim korekti vargja runat tikai par novatorismu dzeza
klavierspéles izteiksmes Iidzeklu sféra, par to ipatnibam, bet nebija iesp&jams tos samerot
ar akadémiska pianisma sasniegumiem (tematiska, harmoniska, faktiiras daudzveidiba,
intonativa bagatiba, virtuozitate).
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Veicot miisdienu improvizacijas makslas metodologisko analizi, izanalizgjot improvizacijas
makslas vesturi un teoriju, specifiku dzeza un izpausmi Oskara Pitersona dailrad€, pamatojoties
uz teorétiska un empiriska pétijjuma rezultatiem, izdevas izveidot improvizacijas makslas
teorétiska modela pamatu, kas atspogulo §1s makslas svarigako problému mijsakaribas (lidz
pat formulu izteiksmei).

2. Improvizacijas makslas teoretiskais modelis

¢ Improvizacijas makslas teorgtiska modela pamats balstits uz miizikas improvizacijas
vesturiski attistos$am metodém.

0 Improvizacijas makslas teorétiska modela pamata apguve optimizé improvizatora
uzdevumu risindjumus.

¢ Improvizacijas makslas teorétiska modela pamats rosina improvizatoru asimilét, inovet
miizikas improvizacijas metodes, kas vesturiski attistas, adekvatai funkcion&Sanai atklataja
kultiiras telpa.

Veidojot improvizacijas makslas teorétisko modeli un izskaidrojot to, autors p&tijuma analiz€
dazadu apstak]u ietekmi uz improvizétaju; Iidz ar to c€lonsakarigi tiek atklati Sie procesi un
to ietekme uz visu muzikalo audumu veidojoSo parametru mobilitati un tas plidumu.
Petijuma tika izSkirti
» Cetri nespecifiskie improvizacijas makslas pamatfaktori:
- noteikta laika posma akustiski maksliniecisks noform&ums vai skanosa laika
organizacijas process;
- Siprocesa strukturéSana, ta nepartrauktas metriskas pulsacijas paklausana (procesa
neapturamiba);

- komunikativie (nespecifiski komunikativie faktori: zanrs, stils, sintakse, veseluma
forma);

- meistaribas, virtuozitates faktors, spéles, virtuozitates azarts (ar1 komunikativa
rakstura). Vispirms, protams, atskanotajplana, arpus improvizacijas problémas —
kompozicijas plana;

» tr1s specifiskie improvizacijas makslas pamatfaktori:

- sacergSanas un atskapoSanas funkciju vienlaiciga savienoSana. No ta izriet, ka
jebkuras aiztures vienas vai otras funkcijas realizacija (iesp&jamas pie neadekvatas
sagatavos$anas) noved pie to vienlaicigas norises neiesp&jamibas. Vesturiska
griezuma §1 paradiba veikusi celu no sinkrétisma, parvarot objektivu sadalfjumu,
pie sintézes;

- pastaviga nepartraukti skanoSo procesu kontrole tris [imenos — foniskaja, sintakses
un kompozicijas Itmen1 (Hazalikunckuii, 1982, 51). No ta izriet, ka nepartrauktas
kustibas iemanas, kas orient€tas visos tris Itmenos, ir improvizacijas makslas
atsléga;

- improvizacijas muzikala laika koncepcija. Ta atSkiras no kompozicijas muzikala
laika koncepcijas: mazakais informativais piepildijjums (jédzienisks, notikumu,
sizeta ) ir nosacits ar lielu skaitu stabilo elementu klatesamibu (nosaka tradicija)
un mazaku formveides Iidzeklu mobilitates izpausmi. Kopa ar meistaribas un
virtuozitates faktoriem informativais piepildijums ir tieSs improvizacijas makslas
sarezgitibas raditajs (dalgji tas attiecinams arT uz nespecifiskajiem faktoriem).
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3. Kopgjais muzikalas, tai skaita improvizacijas, dailrades modelis

Neskatoties uz kopigiem saskares punktiem kompozicijas un improvizacijas parametros,
nepiecieSams noteikt principialas atSkiribas to darbibas izpratng, kuras jéga ir kompozicijas
radiSana (res facta vai darbibas, kurai ir citi merki). DZeza improvizacijas jéga ir variantu
improvizacija un to seciga izklasta bez galvena varianta, bez invarianta. Kompozicijas jéga
ir galvena varianta izklasta, invarianta no daudziem iesp&jamiem risindjumiem.

Petfjuma tika ieviesti divi principiali jauni jeédzieni: fikséts muzikals saceréjums un variativs
muzikals saceréjums. Uzskatam, ka jédziens variativs muzikals saceréjums atsedz improvizatora
radoSo metodi. Vienu un to paSu sacergjumu spél&jot dazadi, vins atkariba no konkréta
momenta buitiba nodarbojas tikai ar zinamu ta mobilo elementu konstanta kopuma saiSu un
attiecibu reguléSanu.

1. tabula
(Izstradajis autors)

A B
Komponista dailrade Improvizatora dailrade

Orienté$anas tradicijas visparmakslinieciskajos stilistiskajos raksturojumos

un tas muzikala materiala Teoratiski
(NepiecieSamibas gadijumda npemot vera konkrétu instrumentu funkcionali | ontologiskais modela
zanriskas Tpatnibas: pavadijums, ansamblis, solo) aspekts

I
A B

Komponista dailrade \ Improvyizatora dailrade
Konkrétie faktaras intonativie pavérsieni, to izpausme tris ITmenos
(Haszarikunckwii E., 1982)

1. Visparfiguralais plidums fakttras limeni (pieméram, baroka preludijas).

2. Tematiski markétais, periodveida plidums sintakses Iimeni (piem&ram,
baroka svitas, klasiskas sonates):
a) homofonija, b) polimelodika, c) sintgze.

3. Kompozicionali izvértétais plidums (pamatojoties uz formas veselumu).

|

111
= = Kreativi praktiskais
Kompozicijas radiSana modela aspekts
* / B\
Komponista dailra(ﬁ Improvizatora dailra&e
Labaka varianta atrasana un ta | Tikai viena iesp§ama  varianta
grafiskais pieraksts (neizsledz | ekspromts izklasts (neizsledz
improvizacijas meklgjumus). iepriekSsagatavosanu).
Galvenais _krit€rijs — komponista | Galvenais __ kritérijs —  virtuoza
maksimalisms, domas dzilums un | atskapotdjmeistariba, sugestésana.
svaigums.

4. Visparéjie socialpsihologiskie pamati

Improvizacija ir zinama méra neparedzamu skanu radosas gribas un domasanas konstruktu,
kas seko cits aiz cita reala atskanoSanas laika, materializacijas momentu virkng&jums. Tas izriet
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no vertibu racionala un afektiva jedzienu iedalijuma, nemot veéra to mijiedarbibu. Improvizetaja
ricibas mérkracionalitati nosaka tas, ka vins izvirza sev skaidru mérki un izmanto attiecigos
lidzeklus ta sasniegSanai. Subjekta pieredze nosaka ricibas mérkracionalitati. Improvizetaja
ricibu, kuru més saucam par afektivu, nosaka tikai vina dvéseles stavoklis. Skanveide
improvizacijas gaita lielakoties ir nemakslota, peksna: domasanas atseviskie posmi, kas ietver
jutekliska un racionala vienotibu, biezi norit saméra neapzinati, tacu loti skaidri tiek apzinats
iznakums — intuitiva iemiesojums mizikas faktiira. [zSkiroSa nozime materializacijas procesa
ir ne tik daudz skanas konstruktu veidoSanas pieredzei, ko vada prats, cik zemapzinai. No
vienas puses, miizikas idejas, kas dzimst apzina, atraisa ar1 zemapzinu; no otras, zemapzina,
stitot impulsus apzinai, bagatina tos lidz materializacijai (Ciurun, 2002, 213).

Makslinieks darbojas tirgus apstaklos. Lai izv€létos darbibas algoritmu, ir nepiecieSams
ienemt noteiktu poziciju attieciba uz tirgu. Ja par darbibas procesa mérki mes izvirzam tikai
vienas vai otras mis interes€josSas iemanas attistibu, problémas nerodas. Prakse pieradijusi,
ka visu var panakt ar treniniem, un zinamos apstaklos jiis savu mérki sasniegsiet. Tacu, ja
jums ir bitiski prognozet, ka jiisu darbibas rezultati funkcion€s tirgli, jums jaizzina objekta
raksturigas pasibas, proti, patérétaja psihologiska dominante. Cilvéku populacija izdzivo,
pateicoties misos ieliktajai baudas sajitai, kas apmierina pirmreiz&jas biologiskas vajadzibas.
Ar1 spéle (Gadamers, 2002, 58) ir viena no vajadzibam, kuru apmierinot més esam tiesigi gaidit
baudu no dalibas procesa. Jo spilgtaka bauda, jo lielaks pieprastjums. Miizikas improvizacijas
neparedzamiba, neraugoties uz principialo atkartoSanas iesp&ju, ar1 kliist par spéles pievilcigo
Skautni. Un miis tacu interes€ pieprasijums, nevis citas spéles raksturigas ipasibas.

Makslinieki biezi nepamana, ka tas vertibas, kuras vini piedava, jau sen nav aktualas, lai gan
tiek pasniegtas perfekti; ja art tas vel ir kaut kur pieprasitas, par to japateicas nevis pasam
vertibam, bet arpusmuzikaliem faktoriem.

Radosas personas legendaritate, spel€ iesaistitas personibas skandaloza slava, pieprasijuma
aziotaza, masveida psihoze, priekSstati par prestizo, piederiba noslépumam, erotiskums,
azarts, piederiba noteiktiem socialajiem slaniem, antropologiskas anomalijas, jauni vardi,
fantazija, Sok&josas galgjibas, eksaltacija, stulbums, elitarisms, sentimentalitate, darbibas
verienigums utt. — Sie arpusmuzikalie faktori, speles sastavdalas un to raksturojosas 1pasibas
atspogulo vispargjo prieksstatu par tirgus mehanismiem. Tiesi tie, nevis atbilstiba abstraktiem
akadémiskiem prieks$statiem par kvalitati vai cita veida normativismu rosina motivaciju dalibai
komunikativaja akta sp€lu laika, svétkos. Un ikvienu no Siem faktoriem nepiecieSams apliikot
atseviski. Tacu tas jau biitu cits raksta temats.

Ko dartt, lai jusu maksla arvien biitu aktuala? Atbildi uz So jautajumu sniegs izvéles, uzdevumu
izvirzisanas un noveérté$anas teorija un metodologija; ta paradis jums, ka panakt efektu to
vai citu uzdevumu izvéles gadijuma. Pirms darboSanas ir nepiecieSams zinat, pie ka jiisu
darbiba novedss.

Ir izstradats milzigs literatiiras klasts, kas veltits miizikas atskanojumam, kompozicijai
un miizikas psihologijai. Tacu ricibas racionalizaciju un optimizaciju vislabak stimulés
metodologija, kas aptver filozofiskas un visparzinatniskas atzinas par refleksiju; ta vérsta ne
tikai uz pétnieciski izzinoSo aspektu, bet arT uz jebkuriem citiem cilveku darbibas veidiem,
taja skaita improvizaciju.

Dzeza improvizacijas problematikas izzinasana plasa sociokulturala konteksta kluvusi par
loti aktualu probléemu miisdienu macibu procesa. Pats macibu procesa uzdevums — skatit
konkrétu makslas paradibu plasa dazadu zinatnu konteksta — ir augligs un perspektivs,
protams, $aja gadijuma ka galveno saglabajot muzikologisko pieeju. Katru improvizaciju, ja
ta ir paties$am makslinieciska, nevis mehaniska, neizbégami pavada kadas jaunas melodiskas
nianses, svaigas harmoniskas krasas, neparasti fakttiras risinajumi un artikulacijas pané€mieni
(Manbues, 1991, 72).
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5. Improvizétaja individualas radosas metodes veidoSanas informativie avoti

Dzeza tapat ka akademiskaja muzika individualas radosas metodes veidoSanas informativos
avotus var veidot viss cilvéces kultiiras mantojuma kopums. Faktiski visas muzikalajas
kulturas atrodama muzikala improvizacija (Canonos, 1982, 3). Tomer ta atskiras ar zinamam
pasibam. Sis Ipasibas determiné dazadu improvizacijas tradiciju specifiku. Tradicija, tas
parmantosSana ir loti nozimiga katram dzeza miizikim. Ta ir norma, fundaments, uz kura tiek
celta un attistas individuala dailrade. Vienreizgja tradicijas nozime ir tas dailJradi veidojosa
funkcija, ko liela méra nosaka tas, ka gala iznakums — muzikalais products — dzeza ir kolektiva
darba auglis, kas radies loti sareZgitos improvizacijas apstaklos, kur nav laika eksperimentiem
un radosam mokam, bet ir iesp&ja izmantot jau selekciju izgajuso savas un citu pieredzes
asimilaciju un inovaciju, kura jau ir notikusi milziga kolektivo un individualo prasmju un
iemanu slana akumulacija.

Improvizgtaja individualas radosas metodes veidosanas vektors atrodas virziba no kognitiva
uz kreativo ltmeni.

2. tabula
(Izstradajis autors)

KOGNITIVAIS KREATIVAIS
(Itmenis) (Itmenis)
asimilacija inovacija
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Aiznemoties svesu kultiiru idejas, uzreiz nepiecieSams noteikt to integracijas iesp€jas
semantiska invarianta veida jiisu priekSstatu sistéma par muzikas valodu.

Noslegums

Kopgja pétijuma virziba — vienotas metodologiskas pieejas izveide dazadiem muzikalas
improvizacijas veidoSanas etapiem, lai apzinatu invariantas normas, kas, nodrosinot
parmantojamibu tas attistiba, ir muzikalo ideju ievieSanas (kompozicija) un miisdienu
improvizacijas konstruktivi principi. Petijuma rezultatus var izmantot, stud€jot formas, metozu
un procediiru parmantojamibas metodologiskos aspektus miisdienu improvizétaja darbiba,
ka ar1 zinatniski metodiskaja, macibu metodiskaja un mizikas pedagogiskaja darbiba un
izstradajot konkrétu — miisdienu improvizacijas macibu metodisko dokumentaciju.

Darba vesturiski teorgtisko dalu var izmantot, lai talak attistttu un pilnveidotu zinatniskos

priekSstatus par parmantojamibas pieejas biitibu un specifiku dZeza pianista O. Pitersona
darbiba.

Izmantotie informacijas avoti

Gadamers H.-G. Skaista aktualitate. — Riga, Zvaigzne ABC, 2002, 128. Ipp.

2. Jarrett Keit, Doerschuk Robert. 88: The Giants of Jazz Piano. Backbeat Books. — San Francisco:
Book & CD edition, 2001, 342 p.

3. Taylor B. Jazz Piano. History and development. — USA, Brown Company publishers, 1982,
264 p.

4. Mamsrne C. O mcuxooTuy My3bIKaJIBHON UMITpOBU3aIiui. — MockBa, My3bika, 1991, 88 c.

5. Ha3zaiikunackuii E. Jlornka Mmy3bikanpHON KoMITO3unuH. — MockBa, My3sika, 1982, 319 c.

6. CamonoB M. HMckyccTBO mmmpoBu3anuu. — Mocka: My3bika, 1982, 77 c.

7. Cnurun 0. UMnpoBu3zanus: METOONOTHYECKUI aHaIn3 paKTHKa-MuaHucTa / AKTyalbHbIe
npoOJieMbl MCUXOJIOTHH: TEOpHsi M TMpakTuka. — Riga, Psihologijas augstskola, 2002,
207-218. Ipp.

Summary

Increasing demands for educational quality affect both higher music education and music
teacher education. We as teachers must be lifelong learners. We must be part of an education
system that teaches persons to know, to do, to be and to live together.

Improvisation is potentially an exceedingly fruitful medium for an empirical investigation,
which in a sense provides a direct and instant access to the creative process.

Since improvisation is by nature evanescent, its study poses certain obvious difficulties.

Today the subject is so vast, and therefore potentially complex, involving a myriad of topics,
aspects, techniques, and materials that even highly motivated pianists with comprehensive
musical backgrounds have difficulties deciding where to begin or how to advance their
studies.

This is a down-to-earth, mundane view of the creative process that is held by many writers
of the popular music, and probably by quite a high proportion of serious composers as well.
Creative work is seen as an everyday duty, involving a good deal of persistence and hard
work; it is ordinary and rational. Many writers take this view of their work, time-tabling their
writing in a daily routine.
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A simple description of the process might be as follows: ideas are generated and implemented
into sound via technique. This produces continuous aural and proprioceptive feedback that
allows continuous evaluating on the basis of which the current ideas are repeated, developed
or discarded.

Author proposes a model of improvisational music performance which is derived from human
skills research. A special tribute has been paid to graphic interpretations, thus modelling the
process of cognition.

Keywords: music, jazz, creativity, musical improvising.
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FERENCA LISTA PEDAGOGIJAS UZSKATI SAISTIBA AR
DIDAKTIKAS KATEGORIJAM

THE PEDAGOGICAL VIEWS OF FERENZ LIST IN
INERRELATION WITH DIDACTIC CATEGORIES

Jelena Treijere, Tamara Bogdanova
Latvija

Tevads

Paslaik Latvija notiek klaviersp€les pedagogijas teorétisko pamatu veidosanas un dazadi makslinieki,
zinatnieki, pedagogi savas idejas un praktiskaja darba risina problému, ka veicinat personibas attistibu
ar muzikas valodas palidzibu. Lidz ar to nepiecieSams apzinat un izp&tit vinu atzinas, pieredzi un
metodiku.

Ferencs Lists — izcils 19. gadsimta ungaru pianists virtuozs, komponists un pedagogs — izveidoja
mizikas maciSanas metodiku, kas atbilst Sodienas pedagogiskajam prasibam vispusigi attistitas
personibas veidosanas koncepcija. F. Lists, apvienojot miizikas maciSanas metodiku ar visparigo
pedagogiju un psihologiju, izveidoja vienotu sistému, kas dod iesp&jas toposajiem miizikas pedagogiem
sagatavoties darbam ar audzekniem. Komponists ir uzsveéris, ka pedagoga darba rezultats ir atkarigs
no ta, ka vins izprot mizikas makslas bitibu, specifiku un saturu, ka pedagogs kopa ar audzekniem
veido mizikas izzinas procesu, ka operé ar miizikas audzinoso funkciju. Komponista ieguldijums
klavierspéles pedagogija, neapSaubami, ir milzigs. F. Lists ir teicis: “Ir miizika, kas nak pie mums,
un ir muzika, kas prasa, lai mes ietu pie tas.” Ar $o citatu ungaru pedagogs akcentg, ka pedagogija
arT ir maksla un katrs pedagogs sava zina ir makslinieks, no kura ir atkarigs, vai audzgknos radisies
nepiecieSamiba iepazit miizikas pasauli. Savstarpéji saistot F. Lista pedagogisko pieeju ar misdienu
didaktiku ir iesp&jams saskatit paral€les macibu principu un metozu istenosana.

Atslégvardi: F. Lista pedagogiska darbiba, macibu principi, metodes.

Darba meérkis: izanalizét F. Lista pedagogiskas atzinas un metodiskos principus miusdienu
pedagogisko atzinu skatfjuma.

Materiali un metodes. Raksta pamata ir teorétiska metode — miizikas pedagogijas (Zarins,
2005), visparigas pedagogijas analize (Albrehta, 2001), vésturiskas monografijas latviesu un
arzemju autoru literatiiras analize (bynsixoBckuii, 1956; Munsireiin, 1956), klavierspéles
metodiskas (MapTtuncen, 2002).

Macibu principi ir veésturiski konkréti, tie atspogulo vajadzibas, tapec ir saturiski mainiga
kategorija. NepiecieSamiba misdienas pilnveidot macibu principu sistému ir izskaidrojama
ar progresu macibu likumsakaribu izpéte, ka art ar sabiedribas izvirzitajiem uzdevumiem
misdienu skolai. Pieeja no darbibas (procesuala) viedokla didaktika dod iesp&ju atklat
macibu procesa komponentus. Katram Sim komponentam, ka arT procesam kopuma jaizvirza
noteiktas pamatprasibas, kas arT ir macibu principi. Katrs macibu procesa komponents saistits
ar atbilstoSiem macibu principiem, un visi kopuma nodro$ina macibu procesa kvalitati.

LatvieSu pedagogijas zinatniece D. Albrehta definé macibu principa jédzienu ka teorctisku
pamatnostadni, uz kuras balstitas macibu procesam izvirzitas prasibas, kuru izpilde nodrosina
macibu procesa nepiecieSamo kvalitati (Albrehta, 2001).

Turpmak izskatitie principi ir arT miizikas pedagogijas koncepcijas sastavdala.
Sistematiskuma, seciguma un péctectbas princips

Sistematiskuma un seciguma princips prasa, lai zinasanu, prasmju un iemanu apguve
norit€tu sistéma noteikta kartiba, kad katrs macibu satura elements ir logiski saistits ar citiem
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elementiem, kad turpmakais balstas uz iepriek$gjo, sagatavo jauna apgiiSanu. Sistematiskuma
un seciguma princips pauz nepiecieSamibu ieveérot macibas noteiktu sist€émiskumu, kas
paredz macamaja viela izcelt galvenos jeédzienus, noteikt to sakaribu ar citiem jédzieniem
(celoniskajiem, funkcionalajiem u. c.), jo haotiska pareja no viena jautajuma uz citu nevar
nodroginat zinatnu pamatu apzinatu apguvi. Saja principa ir likumsakariba, kas liek ievérot
logiskas sakaribas saturu apguves procesa. Macibu sistematiskums nozimé apgt jédzienus
un nodalas logiska kartiba un p&cteciba (Zarins, 2005).

Miizikas zinatnieks J. Milsteins, pétot F. Lista pedagogijas filozofiskos pamatus, ir atzZimgjis,
ka komponists par primaro macibu procesa izvirza pakapeniskumu, jo tiesi tas ir svarigakais
panakumu nosactjums tehnikas pilnveides procesa. Tas atspogulojas komponista padomos
audzekniem, kuros par sekundaro F. Lists izvirza pacietibu un neatlaidibu. Lai mierigi virzitos
uz augsu, jazina, kur un ka to var panakt. Savukart audzeknis var bt pacietigs, neatlaidigs un
taupigs darba un nesasniegt nepiecieSamo rezultatu. Svarigi ir ne tikai tas, ko vins spél€, bet ka
vins spéle. Tatad F. Lista padomi dod pianistiem iesp&ju pakapeniski veidot savu koncepciju
darba, lai turpmak sasniegtu kvalitativu rezultatu. Sa principa pamata ir likumsakariba, kas
nosaka logiskas sakaribas ievéro$anu vielas apguves procesa. Sis princips nav jaizmanto
dogmatiski, pedagogam radosi japieiect macibu materiala atlasei, katra pedagogiskaja situacija
izveloties visracionalako apguves secibu (Mumbireiin, 1956).

Mactbu uzskatamibas un teorétiskas domdasanas attisttbas princips

Mizikas zinatnieks D. Zarin$ liecina, ka $is princips ir izvirzits, pamatojoties uz faktu, ka
sekmigas macibas sakas ar apkart€jas istenibas lietu, prieckSmetu, procesu un notikumu

apliikosanu. Sa principa pamata ir viena no macibu procesa likumsakaribam par izzinas
procesu, kas sakas ar prickSmetu un paradibu juteklisko uztveri. Uzskatamibas, un it 1pasi
dabisku objektu, noveérosanai to dabiskajos apstaklos, neapSaubami, ir svariga nozime. Ta
ir pirmsakums audzéknu zinasanam par objektivo pasauli. Tas dod pilnigu parliecibu par
noveérojama patiesumu. Ka apgalvoja filozofs un pedagogs I. A. Komenskis, “Prata nav neka,
kas vispirms nebttu bijis sajiitas”, tapec liela nozime piesSkirama dazada veida uzskatei un
noveérojumiem ka svarigakajai izzinas metodei (Zarins, 2003).

Miizikas zinatnieks A. Budjakovskis uzsver, ka uzskatamibas uztveres mehanisma doma virzas
no deta]am uz veselo. PriekSmetiskuma uztveres mehanisma ir otradi — no vesela uz detalam.
F. Lists tos veiksmigi apvienoja: sakuma darbiba notiek ar veselu (skandarbu), péc tam —
atsevisku detalu noskaidro$ana (posmi), pamazam §is detalas konkretiz&jot. AtskanoSanas
procesa komponists atspoguloja skandarba savas jiitas, savienojot tas ar noteiktu domu. Sakot
stradat pie skandarba, bieZi vérsas pie makslas literatiiras Sedevriem, filozofijas, véstures
aprakstiem, folkloras. Komponists mekl&ja saceréjumos iesp&jamas paral€les, dzejiskus t€lus,
kuri vargja vingu iedvesmot, lai izveidotu makslas t€lus. Stradajot ar audzekniem, F. Lists
skaidroja miizikas atskanoSanas specifiku: ka iesp&jams bagatinat atskanojumu ar makslas t€lu
palidzibu, ka ar1 noradija uz nepiecieSamibu meklet jaunus stimulus talakai makslas attistibai,
dodot katrai muzikalai domai savu telu. Rezultata uz noSu teksta pamata buveja literaras
poémas (t. 1., parveidojot notis vardos, bet vardus t€los). Tada vardu programma palidz&ja
audz€knim atrast un apzinat skandarba zemtekstu, t. 1., pamatideju. F. Lists macibu procesa
izmantoja ne tikai autora tekstu, bet arT ilustr&ja to, pieradot, ka makslinieka orient€Sana uz
savu makslas apzinu bagatina intuiciju, kas dod iesp&ju nodibinat pareju no ilustracijas pie
teoretiskas domasanas. Makslinieka intuicija ir tilts starp atskapotajmakslinieka izt€li un
domasanu (bynskosckuii, 1986).

Mactbu rezultatu noturiguma princips

Macibu rezultatu noturiguma princips pamatojas uz vispar&ju atzinu, ka macibas domasanai
javalda par atminu, tapéc macibas nemitigi jaatgriezas pie agrak apgltajam zinasanam
un jaapliko tas jauna skatfjuma, lai audz€kni oper€tu ar STm zinaSanam no jauna, lai tas
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bagatinatos un audzekni tajas iedzilinatos. Sis princips pamatojas uz didaktikas un psihologijas
atzinam, ka izglitibas satura apguve un audzéknu izzinas attistiba ir viena un ta pasa procesa
divas savstarpgji saistitas puses (Albrehta, 2001).

Miizikas zinatnieks I. Milsteins konstatgja, ka F. Lists sava pedagogiskaja pieeja pamatojas uz
diviem iegaumé&sanas veidiem: tiSo un netiso iegaumésanu. Par tiSo déve tadu iegaumésanu,
kad cilveks apzinati izvirza sev uzdevumu — analizgjot iegaum&t un daudzkart atkartot. Netisa
iegaumésana notiek it ka pati par sevi neatkarigi no véléSanas kaut ko iegaumét, bez specialas
iemacisanas atdarinasanas cela. Tapéc F. Lists izvirzija pianistiem Sadas prasibas:

» Dbriziem atgriezties pie iestudéSanas procesa pirmsakumiem,;
» stradat ar labi organiz€tu koncentrésanu (domat).

F. Lists uzsvera, ka liela nozime ir audzéknu darbam zinasanu sistematiz€Sana — saistot agrak
apgutas zinasanas ar aizvien sarezgitakam jaunajam zinasanam. Audzekni tajas saskata tadu
saturu un nianses, kuras agrak nebija uztverusi, atzimé&jot, ka doming&josais $aja zina ir cilvéka
brieduma faktors (vecumposma Tpatnibas), jo katrs cilvéks dazada vecuma skatas uz vienu
un to pasu problému loti atSkirigi. Lai pilnigi apzinatu un izzinatu kadu uzdevumu, cilvékam
ir nepiecieSams nobriest, lai varétu saskatit taja dazadas nianses. Svarigs priekSnoteikums
veiksmigai §a principa realizacijai ir macibu vielas atkartoSana un nostiprinasana. Bet, lai
atkartojuma viela tiktu nostiprinata, ta jaatveido jauna situacija, izmantojot jaunu saturu
uzdevumiem un vingrinajumiem (MunbiTeiin,1956).

Audzeknu apziniguma, intelektualas aktivitates un pedagoga vadibas nozime

Sis princips radies un attistijies cina pret dogmatismu un tekstu mehanisku iekal3anu.
Skolénu apziniguma un aktivitates principa biitiba macibas — nodrosinat optimali labveligu
pedagogiskas vadibas un audzeknu apzinata radosa darba savstarpgju attiecibu macibas.
Audzeknu aktivitatei galvenokart ir jabut v€rstai nevis uz vienkarSu iegauméSanu un
uzmanibas koncentré$anu, bet gan uz zinaSanu patstavigas ieguves procesu, kad audzeknis
pats péta faktus, izdara secinajumus un visparinajumus, konkretiz€ savas zinasanas, atklajot
un labojot kltidas, tatad veido jaunu darbibas planu zinasanu apguvei. Kad pedagoga un
audzekna aktivitate sapliist kopa, tiek raditi nosacijumi labaku rezultatu ieguvei mazaka laika
spridi (Albrehta, 2001).

Miizikas zinatnieks I. Milsteins, p&tot komponista filozofisko pieeju pedagogijai, ir atzimgjis,
ka F. Lists audzeékniem deva padomus un nekad neuzspieda savas domas. Vin$ uzskatija, ka
miizikas pedagogijas darbs balstas uz aksiologisko analizi, kur skolotajs un audzéknis kopigi
parvar Skérslus un pretrunas, tiecoties izprast biitibu, balstoties dialoga koncepcija. Savukart
aksiologiska analize ietver sevi pozitiva macibu emocionala fona principu, kas paaugstina
visa macibu darba efektivitati. Emocijam ir Joti liela nozime cilvéka darba. Darbs, ar kuru
cilveks ir aizravies, nav apgritinoss, tiek atri paveikts un dod labu rezultatu. Tas pilniba
attiecas ar1 uz audzeknu macibam. Ir iesp&jams saskatit likumsakarigo saikni starp audzeknu
attiecksmi pret macibam un to sekmigumu. F. Lista pedagogiskas pieejas pamata ir uzdevums —
sistematiski un konsekventi kultivét audzeéknos aizrautibu ar zinatni, makslu, lai So procesu
pavaditu pozitivi emocionali pardzivojumi un tas sagadatu vairak prieka. Tas ir svarigi ne
tikai tadel, lai sagatavotos turpmakajai dzivei, bet arT lai paaugstinatu paSa audzékna macibu
darba efektivitati, pastiprinatu audzinoSo un attistoSo ietekmi. Audz€knu emocionalaja
ietekmesana liela nozime ir pedagoga personibai. Vina emocionala runa, kas pauz attiecksmi
pret izklastitajiem faktiem, paradibam, idejam, ne tikai “apbruno” audzeknus ar zinasanam,
bet arT modina atticksmi. Tas fakts, ka F. Lists macibu procesa deva padomus un neuzspieda
savas domas, nodrosinaja labu emocionalo fonu, t. i., komforta atmosféru

o fiziski;

* emocionali (sapratne, ticiba skolénu spekiem un sp&jam);
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+ garigi (sp&ja realizet savu garigo potencialu);
» sociali (pozitivas attiecibas ar skolotaju);
«  “Es” pilnveidei (paSapzina, sp&ja sevi realizet, izkopt savas spg&jas).

F. Lists uzsvera, ka nepiecieSamiba péc zinasanam un interese par to iegiSanu un izmantosanu
rodas tad, kad darbs ir nevis Sablonisks, bet radoss, tas virzis skolénu uz pasizglitibu. Jebkura
cilveka praktiska darbiba ir vina intelektualas, emocionalas un gribas sféru atspogulojums,
kur§ izstrada attiecigu dzives un profesionalo ideologiju, kas rodas uz noteiktu principu
pamata. Kadi principi — tadi uzskati, spriedumi, parlieciba, vajadzibas; tads bus ar1 praktiskas
darbibas saturs, Iidzekli, metodes un panémieni (Maptuncen, 2002).

Secinajumi. Petijuma konstatéts, ka F. Lista maciSanas process ir merktieciga un harmoniska
didaktiska sisteéma, kura visi didaktiskie principi veido vienu veselumu un ir savstarpgji ciesi
saistiti. Katrs princips atklajas atbilstosi ta nozimei un funkcijam F. Lista didaktiskaja sistema,
ka arT saistiba ar citiem principiem un to raksturigajam ipatnibam. Svarigakais komponista
didaktiskas sisteémas aktualitates pieradijums ir tas, ka ta balstas uz humanisma un radosas
brivibas idejam.

Tikpat dinamiska un mainiga ka macibu satura izveides probléma ir arT macibu metozu
nemitigas pilnveides mekl&jumu probléma. Metozu biitibas formulésana pedagogu domas ir
dalijusas: vieni metodi defingja ka macibu darba lietoto panémienu kopumu; citi to nosauca
par celu, pa kuru pedagogs vada skolénus no nezinasanas uz zinasanam; tresie to uzskatija
par skolotaja un skolénu savstarpgji saistitas darbibas veidu, kas virzits uz macibu mérku
sasniegSanu. Jebkura metode ir noteikta sist€ma ietvertas cilvéka apzinatas, secigas darbibas,
ar kuram vins iegust izvirzitajiem mérkiem atbilstosu rezultatu. Tatad ikviena metode prasa
apzinatu meérki, bez kura vispar nav iesp&jama subjekta mérktieciga darbiba (Albrehta,
2001).

Miizikas zinatnieks J. Milsteins, pétot F. Lista filozofisko pieeju pedagogijai, liecinaja, ka
F. Lists formulg&ja metozu butibu ka celu, pa kuru pedagogs vada, virza skolénus no nezinasanas
uz zinasanam, akcentgjot paSaudzinasanas nozimi. Stradajot ar audzekniem komponists
izmantoja dazadas macibu procesa metodes.

Izskaidrojosi ilustrativa jeb informativa metode

Sis metodes uzdevums ir audzeékniem sniedzamas gatavas informacijas apguves organizésana.
Informacijas sniegSanai pedagogs izmanto mutvardus un uzskates lidzeklus, noteikta veida
darbibas praktisku demonstréjumu. F. Lists, stradajot ar audzekniem, sniedza nepiecieSsamo
informaciju, izmantojot gan praktisku, gan mutvardu demonstréjumu (skaidrojums, stastijums).
Savukart audzeknis informaciju uztver, apjédz un fikse sava atmina, tada veida veicot darbibu,
kas ir nepiecieSama zinasanu apguves pirmajam ltmenim — klausas, nov€ro, saista jauno
informaciju ar jau agrak apgiito un iegaume. Ar vardisku ievirzi F. Lists psihologiski sagatavo
audz€knus, mobiliz€ vina uzmanibu, aktivizé analizatoru darbibu. Ka rezultats uztveres
procesa rodas dazadas asociacijas (skanu, tembralas, kustibu, redzes u. c.). Komponists sava
pedagogiskaja pieeja realiz€ja macibu izzinas triades celu — no dziva vérojuma uz abstrakto
domasanu un praksi (MunbmTeiin,1956).

Reproduktiva metode

Pedagogijas zinatniece D. Albrehta secina, ka ar izskaidrojosi ilustrativo metodi iegiitas
zinasanas neveido to izmantoS$anas prasmes un iemanas. Lai audzekniem attistitos atbilstosas
prasmes un iemanas un vienlaikus lai vini sasniegtu zinasanu apguves otro Itmeni, pedagogs
ar uzdevumu sistémas palidzibu organize audzeknu darbu, vairakkart liekot viniem reproducét
zinasanas un demonstrétos darbibas panémienus. Tatad darbibas panémienu atveidoSana un
atkartoSana pec pedagoga izvirzitajiem uzdevumiem ir galvena reproduktivas metodes iezime
(Albrehta, 2001).
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P&éc miizikas zinatnieka J. MilSteina uzskatiem, F. Lista pedagogija reproduktiva metode
izpauzas ka vingrinasanas sist€éma, kas palidz audzeéknim parvarét visas tehniskas griitibas
klavierspeles maksla. Komponists nedeva noteiktas tehnikas sasnieg§anas metodes, tomér
uzsveéra, ka vingrinajumam ir jabut ka apzinatai darbibai, pardomatai problémai, kas pariet
pie sistematiskas vingrinasanas. Visas gritibas mizikas atskanoSana, lai kadas tas nebiitu,
F. Lists ieteica noverst, grupgjot galvenas pasazas, kas ir “atslégas” visam. Sis atslégas vai,
ka komponists pats tas nosauc, ‘“fundamentalas formulas” patiesiba apvienoja visas tehniskas
kombinacijas, kuras var sastapt klavieru literattira. Vin$ méginaja atklat tehnisko panémienu
ieksgjo likumsakaribu. Iegaumgjot vienu fundamentalo formulu, pianists bez griittbam
vargja parvarét noteikta tipa tehniskas grutibas. Savukart F. Lists bridinaja, ka sastaditas
fundamentalas formulas (analizes un klasifikacijas cela) prasija no pianista lielu uzmanibu.
Pieméram, kad pasaza sastopamas griitibas, més tas analiz€jam un stud&jam visas tonalitates.
Vingrinajumi, kuri ir izstudeti mehaniska cela, ir neuzticami un nestabili. Izejot vienmér no
dzirdes, no muzikalas apzinas, vingrinasanas ir lidzeklis, kas ir nepiecieSams, lai izveidotu
un nostabilizetu fundamentalas formulas iesp&ju skaitu. F. Lista izpratné reproduktiva metode
sava zina ir diagnosticgjosais darbs, kur vingrinajums ir procesa kontroles instruments, lai
noskaidrotu nepiecieSamas korekcijas butibu (Muunbiiteiin, 1956).

Pedagogijas zinatniece D. Albrehta pievérs uzmanibu tam, ka radosa un reproduktiva darbiba
vienmér atrodas Iidzas un viena bez otras neeksisté€. Gan izskaidrojosi ilustrativajai, gan
reproduktivajai metodei raksturigs tas, ka tas bagatina audz€knu zinaSanas, prasmes un
iemanas, izveido domasanas pamatoperacijas (analizi, sint€zi, abstrah€Sanu u. c.). TaCu tas
negaranté audzeknu rado$o sp&ju attistibu, nesekmé to mérktiecigu izkopsanu. So mérki var
sasniegt ar problémmacibu metodes palidzibu (Albrehta, 2001).

Problemmacibu metode

Pedagogijas zinatniece D. Albrehta uzsver, ka didaktika tiek izskirti tris problemmacibu
metozu veidi:

» probleémiskais izklasts (rezultata skoléni apgiist attiecigas problémas vai noteikta tipa
problému risinasanas panémienus un logiku.);

 dal&ju meklgjumu jeb heiristiska metode (heiristika — logisko panémienu sistéma kadas
problémas risinasanai. Katras problémas risinaSana jaatrod atbilstoSa pag€mienu sisteéma.
Macibu procesa to izmanto problému un problémsituaciju risinaSana, dodot skoléniem
iesp&ju meklet un atklat, izmantojot savas zinaSanas, prasmes un pieredzi, tadgjadi
veicinot skolénu aktivitati, logiskas domasanas un izzinas procesa attistibu);

* pétnieciska metode (rezultata dod pilnvertigas, labi apjégtas, operativas un elastigi
izmantojamas zinaSanas, veido radosas darbibas pieredzi, nodrosSinot zinasanas,
prasmes un iemanas radosas lietoSanas Itmen1) (Albrehta, 2001).

Ka liecina miizikas zinatnieks I. MilSteins, F. Lists problemmacibu metodi visos tas veidos
bieZi izmantoja macibu stundas gaita. Noklausoties audzekna interpretaciju, komponists deva
padomus, noradot uz problémvietam skandarba, kuras rada nedabisku skang€juma interpretaciju.
Radot prieksa dazadus variantus un tai pasa laika neuzspiezot savu interpretacijas skatijjumu,
vin§ mudinaja skolénu atgriezties pie tiem un vélreiz pardomat. Tomér F. Lista pedagogija
nav uzskatama par pasniegSanu. Sakuma liekot audzekniem apzinat un izjust nepilnvertigu
atskanojumu, vips virzija audzékna makslas domu uz nozimigaku maksliniecisku skandarba
telu, dazreiz to sasniedzot ar atseviskas skandarba dalas sp&léSanu, bet biezi vien ar Zestu,
mimiku, vardu. F. Lists macija burtiski neatkartot vina makslu, bet izzinat tas bitibu, lai
atrastu sakumpunktus saviem iedrosinatiem méginajumiem. Komponists deva audzeékniem ne
tikai paraugu, bet palidz&ja viniem atrast sevi, iegiit savu individualitati. Ar problémmacibas
metodes palidzibu komponists audzeknos attistija divergento domasanu, kas palidz problémas
risinatajam atrast (izdomat analizes un sint€zes cela) daudzveidigas risinasanas iesp&jas. Sava
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pedagogija, izmantojot problemmacibas metodes macibu procesa, F. Lists Tstenoja svarigas
didaktikas funkcijas:

* nodroSinat zinasanu radoSu izmantoSanu;
+ sekme@t zinatniskas izzinas metozu apguvi mekléjumu un izmantoSanas procesa;
» veidot radosas darbibas pieredzi;

+ radit nosacijumus, kas nepiecieSami, lai rosinatu interesi par radoSu darbibu, tas
vajadzibu, jo arpus darbibas gan motivi, kas glist izpausmi intereses, gan ar1 vajadzibas
nerodas;

* sekmét skolénu patstavibas attistibu p&tniecisku uzdevumu risinasana.

Komponists pedagogiskaja aspekta sekoja audzinasanas mérkiem, sava pedagogija izvirzot
galveno uzdevumu — ievirzit audzeéknus makslas pasaulé, modinat vinos domajosus
maksliniekus, kuri apzinas makslinieka augstos uzdevumus un ir sp&jigi cienit skaisto
(Munsreiin, 1956).

Pamatojoties uz F. Lista filozofisko pieeju pedagogijai, var secinat, ka vina pedagoga stils
bija demokratisks, orientets uz skoléna patstavigas darbibas veicinasanu. Nenoliedzami,
demokratiska pieeja ir primarais nosacijums humanai pedagogijai, kas, savukart, ir divpusigi
akttvs macibu process.

Sis shémas realizacija nodrogina macibu procesa atgriezenisko saiti, akcent&jot audzeknu un
pedagogu attiecibas sadarbibas forma. Komponists sava pedagogiskaja pieeja balstijas uz
filozofisko aspektu audzeknu domasana, izmantojot divus pretrunigus principus — metafiziku
un dialektiku. Metafizika ir virzita uz dazadu paradibu sakumstavokla izpratni un paradibu
aplukoSanu atseviski. Dialektika apliiko jautajumus attistiba, kustiba un saistiba ar citiem
elementiem. Tatad var secinat, ka komponista pedagogiska koncepcija balstas uz divam logikas
kategorijam: indukciju un dedukciju, pamatojoties uz visparinajumu iegisanu no atseviskiem
faktiem, un otradi, no visparigiem spriedumiem veidojot atseviskus secinajumus.

Rezultati

Pétijuma rezultata tiek konstatéts, ka F. Lists sava pedagogiskaja darbiba istenoja misdienu
izglitibas pamatprincipus: humanisma, demokratiskuma, individualizacijas, radosas darbibas,
tikumiskuma, profesionalitates, zinatniskuma, sistémiskuma, miisdieniguma principu. Par
primaro sava pedagogija vins izvirzija izglitibas mérka TstenoSanu — radit iesp&jas ikvienam
cilvékam veidoties par garigi un fiziski attistitu, brivu un atbildigu rado$u personibu. Sis
merkis, savukart, ir primars nosacijums humanai pedagogijai.

Secinajumi

Mizikas pedagogijas, klavierspéles metodiskas un pedagogijas literatiiras analize lauj secinat,
ka F. Lists izveidoja ipatn&ju klavierspéles skolu, kas atbilst misdienu pedagogiskajam
prasibam vispusigas personibas veidoSanas koncepcija. Pedagogiskie pamatjautajumi, ko
savulaik risinaja F. Lists, tiek risinati ari musdienu klavierspéles pedagogija. Virziens no
pasizzinas uz pasrealizaciju saista talaika domasanu ar misdienu pedagogijas zinatnes
pamatnostadném. Uzsverot miizikas nozimigo vietu izglitibas sisteéma, akcentgjot to, ka miizika
ir cilvéka attistibas neatnemama sastavdala, komponists secinaja, ka mizika ir nozimigs
komponents personibas gariguma veidoSanas procesa, viens no cilvéka vispargjo (tostarp ar1
intelektualo) sp&ju attistiSanas veidiem, svariga cilvéces vesturiskas pieredzes sastavdala, viens
no pasaules un sevis izzinasanas veidiem, viens no psihes procesu (emocionalitates, garigas
aktivitates, bezapzinas jeb zemapzinas sféras u. c.) ietekmgjoSiem un regulgjosiem faktoriem,
sociali nozimigs faktors jebkuras tautas identitates un kultiiras saglabaSana.
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Summary

In Latvia at present, the formation of the theoretical pedagogical base of the piano playing
takes place. Therefore, it is necessary to realise and to examine the methodology, experience
and conclusions of different scientists, teachers and composers, who, in their ideas and
practical work, try to solve the problem of the development of a personality with the help of
the contribution of the language of music.

Ferenz List, a distinguished Hungarian pianist, composer and pedagogue, worked out a music
teaching technique, which complies with modern pedagogical requirements of the concept of
shaping an intelligent personality.

F List made a united system that helps to prepare the future teachers of music for work with
students by combining music teaching methodology with general psychology and pedagogy.
The composer emphasized that the result of teacher’s work depends on how he/she understands
the essence, particularity and content of the art of music, how the teacher forms the process of
cognition of music together with a student, how he operates with the educational function of
the music. The composer’s contribution to the pedagogy of the piano playing is undoubtedly
significant. F. List said: “There is music that comes to us and there is music that asks us to
come to it.” With this quote the Hungarian pedagogue points out that pedagogy is art as well,
and each teacher in a way is an artist, who has an influence on students’ need to involve with
the world of music. It is possible to see the parallels between List’s pedagogical approach and
the implementation of the teaching principles and methods of modern didactics.

Keywords: pedagogical activity of F. List, principles of study, methods.



	development of music teacher’s reflective activity: Theoretical aspect
	Mūzikas skolotāju refleksijas attīstības teorētiskie aspekti
	Jelena Davidova, Tatyana Minakova


	MŪZIKAS SKOLOTĀJA EMOCIONĀLĀS KOMPETENCES TEORĒTISKIE ASPEKTI UN STRUKTŪRA
	Music Teacher’s Emotional Competence and Its Structure
	Laimrota Kriumane, Māra Marnauza


	Klavierspēles apguves aksioloģiskās pieejas teorētiskais pamatojums
	SOME THEORETICAL PRINCIPLES WITHIN THE AXIOLOGICAL APPROACH TOWARDS TEACHING PLAYING THE PIANO
	Larisa Maļkova, Tamāra Bogdanova


	Mūzikas uztveres un muzikālās gaumes mijiedarbība
	Correlation of music perception and musical taste
	Marina Marčenoka


	MUZIKĀLI IZGLĪTOJOŠS PROCESS: VĪZIJA UN REALITĀTE
	THE PROCESS OF MUSIC EDUCATION: VISIONS AND REALITY
	Marina Marčenoka, Anna Tatarinceva


	MŪZIKAS SKOLOTĀJU PROFESIONĀLĀS PILNVEIDES IESPĒJAS EIROPAS KOMISIJAS AUGSTĀKĀS IZGLĪTĪBAS STUDENTU UN DOCĒTĀJU MOBILITĀTES PROGRAMMĀ ERASMUS
	OPPORTUNITIES OF MUSIC TEACHERS’ PROFESSIONAL DEVELOPMENT IN THE HIGHER EDUCATION STUDENT AND TEACHER MOBILITY PROGRAMME OF THE EUROPEAN UNION – ERASMUS
	Maruta Sīle, Ilze Freimane


	Džeza improvizācijas apguve: vēsture, teorija, pieredze
	Jazz Improvisation Mastering: History, Theory, Experience
	Jurijs Spigins


	FERENCA LISTA PEDAGOĢIJAS UZSKATI SAISTĪBĀ AR DIDAKTIKAS KATEGORIJĀM
	The PEDAGOGICAL VIEWS OF FERENZ LIST IN INERRELATION WITH DIDACTIC CATEGORIES
	Jeļena Treijere, Tamāra Bogdanova



