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levads

Globalizacijas laikmeta par aktualitati ir kluvusi katras nacijas kultiiras
sasniegumu izp&te un apzinasana. Patlaban Latvija, strauji attistoties dejas pedagogijai
ka makslas pedagogijas zinatnes apak$nozarei, ir svarigi apzinat dejas makslas
vesturisko mantojumu, kas ir dejas pé€tniecibas pieredzes pamata. Ir svarigi ne tikai
izzinat dejas attistibas vesturiskos faktus, bet arT izprast dazadu gadsimtu deju stilus, to
pectecibu un parmantojamibu, kas nodroSina dejas véstures un pedagogijas
interpretaciju no Sodienas skatupunkita.

Dejas makslas un dejas pedagogijas pétniecibas kopaina veidojas no dazadiem
pétnieciskas darbibas virzieniem: fundamentaliem zinatniskiem pétijumiem, teatra
kritikas analitiskiem rakstiem, kas dokumenté aktualos baleta teatra notikumus,
horeografu teorétiskajiem rakstiem un piezimém, izrazu eksplikacijam, profesionalu
deju skolotaju pieredzes apzinasanas un analizes. Jauna pieeja prasa sintezet zinaSanas
dazadas jomas (dejas véstur, estétika, maksla, socialaja dzive, pedagogija) un analiz&t
tas misdienu aktualo problému konteksta.

Lidz Sim ir tapis salidzino$i maz zinatnisko pétjjumu par Latvijas nacionala
baleta un nacionalas baleta skolas makslinieciskajam un pedagogiskajam vértibam
kultiirvesturisko procesu konteksta. Nacionala baleta makslinieciskie sasniegumi pirmo
reizi analizéti Georga Branta izdevuma Latviesu balets (Brants, 1937) un Georga Stala
izdevuma Latviesu balets (Stals, 1945). Péckara perioda nozimigakais pétfjums ir
Jelenas Voskresenskas krajums Latviesu padomju balets (Voskresenska, 1978). Par
jaunako laiku informacijas avotiem uzskatami Ijas Bites fundamentalais pétijums
Latviesu balets (Bite, 2002a), Latvijas baleta enciklopedija (Balina, Bite, 2006) Guntas
Balinas un Ijas Bites redakcija. Par v&ra npemamu zinatnisku pétijjumu ar
kultiirvesturisku pieeju dejas teorijas jautajumiem ir kluvusi Ritas Spalvas monografija
Téls un dejas kompozicija (Spalva, 2004).

Tomer dejas makslas kultiiras mantojuma apzinasanas un saglabasanas kopaina
Latvija nevar veidoties tikai Nacionala baleta un Rigas horeografijas vidusskolas
devuma izpétes rezultata. levérojamu ieguldijumu Latvijas dejas makslas un dejas
pedagogijas attistiba ir ienesusi daudzo privato baleta studiju darbiba Latvija 20.
gadsimta 20.-30. gados, ka arT regionalo teatru darbiba (Daugavpili un Liepaja) péckara
gados, kuru izpéte patlaban ir tikai sakumposma. Strauja §Ts jomas p&tniecibas attistiba

Latvijas augstskolas ir radijusi labvéligu vidi dejas makslas un dejas pedagogijas
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teorctiskas bazes izveidei, kas balstita makslinieciskas un pedagogiskas darbibas
vienotiba un tas vertibu apzinasana.

Promocijas darba pamata likta atzipa, ka pagatnes mantojuma izvertejums ir
viens no skatupunktiem, ka analizét un prognozét baleta makslas attistibu nakotné.
Masdienas uz zinasanam balstita sabiedriba pagatnes pedagogu atzinas palidz izvertet
jaunas teorijas, daudzpusigak izprast individu un sabiedribu, ka ar1 izvirzit pamatotas
nakotnes perspektivas. Kultiras mantojumu veido ne tikai sabiedriba zinamu un
profesionalu rakstnieku, makslinieku, gleznotaju, arhitektu, aktieru, miiziku, dzejnieku,
komponistu, horeografu un t€lnieku atpazistamakie darbi, bet arT nematerialas vértibas.
Gan apmeklgjot kulturas pasakumus, gan piedaloties radosaja procesa, starp cilvéku un
kultiiras vértibam notiek savstarp&ja mijiedarbiba, rosinot emocijas un pardzivojumus.
Sodien latviesu kultiira nav iedomajama bez skatuviskas tautas dejas, klasiska baleta un
laikmetigas dejas.

Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta pedagogiska un makslinieciska
darbiba lidz $im nav plasi pétita, tadeé]l promocijas darba tiek izzinata, analiz&ta un
interpretéta Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieku sniegums un
pedagogiska darbiba Latvija un arpus tas robezam, kas lauj konstatét ta rezultata raditas
kulturvesturiskas veértibas, ka ari to parmantojamibu un péctecibu, lai rosinatu iegtitas
zinaSanas izmantot musdienu dejas teorijas un véstures pétnieciba.

Petijjuma objekts: Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta trupas makslinieciska un
pedagogiska darbiba.
Pétijuma priekSmets: Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieciska un
pedagogiska vertiba.
Petijjuma merkis: Atklat un izzinat 20. gadsimta pirmas puses Liepajas Muzikali
dramatiska teatra baleta pedagogisko un maksliniecisko darbibu, akcentgjot
maksliniecisko un pedagogisko vértibu nozimi baleta makslas attistiba Latvija.
Petijuma uzdevumi:
1. Analizet filozofijas, pedagogijas un makslas teorijas atzinas par vértibu batibu un
to veidoSanos kulttiras procesa.
2. Atklat, sistematiz€t un interpret€t Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta
makslinieciskas un pedagogiskas veértibas.
3. Petit un analizét Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta radito vertibu ietekmi

uz makslas attistibu Latvija un arpus tas robezam.



Péetijuma jautajums:

Kadi ir Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta pedagogisko un maksliniecisko

veértibu veidoSanas priekSnosacijumi un principi?

Pétijuma metodologisko pamatu veido:

Fenomenologija balstitas atzinas par objektivo un subjektivo vértibu
mijattiectbam un savstarpgjam ietekmém (N. Hartmanis, M. Merlo-Ponti,
E. Huserls);

Aksiologijas teorija balstitas atzinas par veértibam un principiem, kas dod iesp&ju
redzét kultiiru ka vertibu kopumu (M. Selers, T. Airaksinens);

Darbibas teorijas pamatprincipi par makslinieciskas un pedagogiskas darbibas

vienotibu (L.. Vigotskis, T. Manro, J. Anspaks).

Pétijuma teoretisko pamatu veido:

Antikas Griekijas filozofu vertibu teorijas (Sokrats, Aristotelis, Platons,
Deémokrits, Epikiirs);

Klasicisma laikmeta filozofu izpratne par vértibam (D. Didro, G. E. Lesings,
J. G. Herders);

F. V. Nices vertibu filozofija;

Atzinas par kultiras un vertibu mijsakaribu (I. Vedins, O. Drobnickis,
V. Tugarinovs);

M. Rokica vertibattiecibu pieeja;

Latvijas pétnieku filozofiskas un pedagogiskas atzinas par vértibam un to ietekmi
cilvéka un sabiedribas attistiba (J. A. Students, P. Dale, J. Bundulis, J. Anspaks,
A. Zalttis, 1. Tunne);

A. Sponas audzinasanas teorija par darbibas personigo nozimigumu;

A. Karpovas personibas individuala stila teorija;

Dz. Laisones dejas vertibu veésturiskas izp&tes modelis.

Izmantotas petniecibas metodes:

kultirvesturiska, kas péta baleta makslu vesturiskas attistibas procesa;

vesturiski salidzino$a metode, kas pamato maksliniecisko veértibu raditajus;
analitiska metode, veért€jot makslinieciskas darbibas vesturiskos, socialos un
estétiskos procesus;

dokumentu un arhivu materialu kontentanalize;

faktu sistémanalize.



Péetijuma baze:

Latvijas Valsts Véstures arhiva dokumenti;

Latvijas Nacionalas bibliot€kas fondu materiali;

Latvijas Nacionalas operas arhiva materiali;

Latvijas Valsts arhiva Personu fonda un trimdas dokumentu materiali;
Liepajas Zonala Valsts arhiva materiali;

Rigas Operetes teatra arhiva materiali;

Rakstniecibas un miizikas muzeja dokumenti;

Igaunijas teatra Estonia arhiva materiali;,

Zviedrijas Karaliskas operas baleta arhiva materiali;

Monografijas un promocijas darbi pedagogija, teatra un baleta makslas vésturé.

Pétijuma teoretiska novitate

Pirmo reizi dejas p&tnieciba Latvija:

1.
2.

Apzinata Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieciska darbiba.
Konstatéti Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta maksliniecisko un
pedagogisko vertibu rasanas priek$nosacijumi.

Analizéta Liepajas baletmeistaru pedagogiska un makslinieciska darbiba.
Konstatéta Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta radito vertibu ietekme uz

dejas makslas attistibu Latvija un arpus tas robezam.

Pétijuma praktiska nozime:

1.

Vestures fakti un to interpretacija izmantojami studiju procesa Latvijas Kultiiras
akadeémijas studiju programma Modernas dejas horeografija, Jazepa Vitola
Latvijas Muzikas akadémijas studiju programma Horeografija, Rigas Pedagogijas
un izglitibas vadibas akadémijas studiju programma Deju un ritmikas skolotajs un
Dejas pedagogija.

Promocijas darba izstrades gaita apkopotais faktologiskais un analitiskais

materials izmantojams citos dejas makslas un dejas pedagogijas p&tijumos.

Pétijuma rezultati aprobéeti

Publikacijas zinatnisko rakstu krajumos (9):

1.

Balina, G., Vitola, S. (2009) Interpretacija un individuala stila veidoSanas
klasiskas dejas stundas. IV RPIVA Jauno zindtnieku konference. Rakstu krajums.
Riga: RPIVA, 225.-234. Ipp. ISBN 978-9934-8060-2-5.

Balina, G., Vitola, S. (2009) Feldenkraisa metode pasizpausmes veicinasanai deju
skolotaju izglitiba. SABIEDRIBA. INTEGRACIJA. IZGLITIBA. Starptautiskas
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zinatniskas konferences materiali 2009. gada 27.-26. februaris. Rézekne: RA
Izdevnieciba, 33.—41. Ipp. ISBN 978-9984-44-018-7.

3. Balina, G. (2010) Liepajas pilsétas dramas un operas teatra baleta trupas
makslinieciska darbiba un iestudejumi 1935-1945. SABIEDRIBA UN KULTURA:
CITADIBA UN MAZAKUMA INTERESES. Starptautiskas zinatniskas konferences
rakstu krajums XII. Liepaja: LiePa, 20.—28. Ipp. ISSN 1407-6918.

4. Balina, G., Vitola, S. (2010) Profesionalo veértibu veidosanas deju skolotaju
studiju procesa. SABIEDRIBA. INTEGRACIJA. IZGLITIBA. Starptautiskas
zinatniskas konferences materiali 2010. gada 19.-20. februaris. Rézekne: RA
Izdevnieciba 32.—41. lpp. ISBN 978-9984-44-034-7, ISSN 1691-5887. [Pieejams
datu bazé: Thomson Reuters ISI Web of Knowledge, ISI Proceedings Database]

5. Balipa, G. (2010) Baleta makslas un profesionalas dejas pedagogijas pirmsakumi
Latvija. RPIVA 5. Starptautiska zinatniska konference Teorija praksei miisdienu
sabiedribas izglitiba. Starptautiski recenzets zinatnisko rakstu krajums. Riga:
RPIVA, 31.-37. Ipp. ISBN 978-9934-8060-5-6. [Pieejams datu baze: The Library
of Congress]

6. Balina, G. (2010) Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieciska
darbiba 1945-1950. SABIEDRIBA UN KULTURA: HAOSS UN HARMONIJA.
Starptautiskas zinatniskas konferences rakstu krajums XIII. Liepaja: LiePa, 15.—
23. Ipp. ISSN 1407-6918.

7. Balina, G. (2010) The ballet troupe of the Liepaja Drama and Opera theatere. 26th
World Congress on Dance Researgh Rapprochement of Cultures. Riga: RPIVA,
57-64 Ipp. ISBN 978-9934-8060-7-0.

8. Balina, G. (2012) Aleksandrs Lembergs un Rigas balets 20. gs. 60.-80. gadi.
JVLMA zinatniska konference PERSONIBA. HOREOGRAFIJA. LAIKS. Miuzikas
akademijas raksti IX. Riga: Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akadémija, 99.-
116.1pp. ISSN 2243-5719

9. Balina, G. (2013) Artistic and Pedagogical Work of Anna Stedelaube in the Ballet
of Liepaja (1923-1933) Journal Art Tempus. Daugavpils: Institute of Art,
Daugavpils University,110.-120.p. ISSN 2255-9396

Referatos starptautiskajas zinatniskajas konferences (12):

1. RPIVA IV Jauno zindatnieku konference. Referats: ,Interpretacija un individuala stila

veidoSanas Klasiskas dejas stundas”. RPIVA, Riga, 04.12.2008.



2. Latvijas Kultiiras ministrijas konference. Referats: ,,Dziesmu svétki — identitate,
tradicijas, mainiba”. Riga, 19.02.2009.

3. Starptautiska zinatniska konference SABIEDRIBA. INTEGRACIJA. IZGLITIBA.
Referats: ,,Feldenkraisa metode paSizpausmes veicinaSanai deju skolotaju
izglitiba” Rezeknes augstskola, Reézekne, 26.02.2009.

4. Starptautiska zinatniska konference SABIEDRIBA UN KULTURA: CITADIBA UN
MAZAKUMA INTERESES. Referats: , Liepajas pilsétas dramas un operas teatra
baleta trupas makslinieciska darbiba un iestudéjumi 1935-1945”. Liepajas
Universitate, Liepaja, 23.04.2009.

5. RPIVA V Starptautiska Jauno zinatnieku konference. Referats: ,,Laikmetigas dejas
attistiba Latvija 20. gs.”. RPIVA, Riga, 10.12.2009.

6. Starptautiska zinatniska konference SABIEDRIBA, INTEGRACIJA, IZGLITIBA.
Referats: ,,Profesionalo veértibu veidoSanas deju skolotaju studiju procesa”.
Ré&zeknes Augstskola, Reézekne, 19.-20.02.2010.

7. RPIVA 5. Starptautiska zinatniska konference Teorija praksei miisdienu
sabiedribas izglittba. Baleta makslas un profesionalas dejas pedagogijas
pirmsakumi Latvija. RPIVA, Riga, 25-27.03.2010.

8. Starptautiska zinatniska konference SABIEDRIBA UN KULTURA: HAOSS UN
HARMONIJA. Referats: ,Liepajas Muzikali dramatiska teatra Dbaleta
makslinieciska darbiba 1945 — 1950.” Liepajas Universitate. Liepaja, 29.04.2010

9. 26th World Congress on Dance Researgh Rapprochement of Cultures. Paper
presentation: ,,The ballet troupe of the Liepaja Drama and Opera theatere.” Riga,
RPIVA, 12.-16.07.2010.

10. Jazepa Vitola Latvijas Mizikas akademijas zinatniska konference Personiba.
Horeogrdfija. Laiks. Referats: ,,Aleksandrs Lembergs un Rigas balets 20.gs. 60.—
80. gadi”. JVLMA, Riga, 29. 04. 2011.

11. LATVIJAS UNIVERSITATE 1919-2011. Akadémiska runa: ,,Alberts Kozlovskis
un Liepajas balets”. LAOZ, Stokholma, 24. 09. 2011.

12. Daugavpils Universitates Makslas zinatpu institita 1. Rudens konference.
Referats: ,,Annas Stedelaubes makslinieciska un pedagogiska darbiba Liepajas
baleta (1923—-1944)”. DU MZI, Daugavpils, 26.10. 2012.

Publikacijas teatra un makslas izdevumos (14):

1. Balina, G., Ikstena, N. (2003) Adolfa Adana balets Korsars. Riga: LNO izd., 10.—

15. Ipp.



9.

10.
11.
12.
13.

14

Balina, G., Bite, 1. (2006) Latvijas baleta enciklopédija. Riga: Pétergailis, 581 Ipp.
Balina, G. (2008) Hronika. Teatra Véstnesis. Nr.6, 119.-122. Ipp.

Balina, G. (2009) Alberts Kozlovskis un Liepajas balets. Teatra Véstnesis. Nr. 4,
110.-115. Ipp.

Balina, G. (2009) Hronika. Teatra Veéstnesis. Nr. 3, 154.-156. Ipp.

Balina, G. (2009) Hronika. Teatra Veéstnesis. Nr. 4, 123.-126. Ipp.

Balina, G., Kaupuza, R., Freimane, E., Priede, A. (2009) Fotoalbums. Anna
Priede. Riga: ULMA, 9. Ipp.

Balina, G. (2010) Hronika. Teatra Vestnesis. Nr.1, 143.-148. lpp.

Balina, G. (2010) Hronika. Teatra Vestnesis. Nr. 2., 125. Ipp.

Balina, G. (2010) Hronika. Teatra Véstnesis. Nr. 4/5,194.-195. lpp.

Balina, G. (2010/2011) Hronika. Tedtra Vestnesis. Nr. 6/1, 124.-125. Ipp.

Balina, G. (2011) Hronika. Teatra Vestnesis. Nr. 2, 136.—141. Ipp.

Balina, G. (2011) Hronika. Teatra Vestnesis. Nr. 3, 133.-134. Ipp.

. Balina, G. (2013) Lembergs par Lembergu. Riga: Ulma, 152 Ipp.

Metodisko materialu izstrade (3):

1.

Balina, G. (2008) Klasiskas dejas teorija un metodika. Latvijas Kultiiras
akadémijas Humanitaro zinatnu bakalaura studiju programma Maksla,
apak$programma Modernas dejas horeogrdfija.

Balina, G. (2009) Skatuves deja. Latvijas Kultiiras akadémijas Humanitaro
zinatpu bakalaura studiju programma Maksla, apakSprogramma Dramatiska
teatra aktieri.

Balina, G., Kaupuza, R., Sile, J. (2012) Klasiskas dejas terminu skaidrojosa

vardnica-rokasgramata. [elektroniskais resurss]

Seminaros un meistarklases (9):

1.
2.

Klasiskas dejas meistarklases vadisana UNESCO Dejas dienas, 29.04.2007.
Seminara Klasiskas dejas teorija un metodika vadiSana Rigas Maskavas nama,
24.10.2007.

Seminara Klasiskas dejas teorija un metodika vadiSana Valsts Jaunatnes
Iniciattvas Centra, 18.10.2008.

Seminara Klasiskds dejas teorija un pielietojums vadiSana Nematerialas kultiiras
mantojuma valsts agentiira, 27.—29.10. 2008.

Lekciju cikla Dejas noslépumaina burviba pasniegSana Jazepa Medina miizikas

vidusskola, 17.-18.04.2010.



Seminara Klasiskas dejas teorija un pielietojums vadiSana Nematerialas kulturas
mantojuma valsts agenttra, 22.—24.03.2011.

Seminara Klasiskas dejas teorija un metodika vadiSana Valsts Jaunatnes
Iniciativas Centra, 02.11.2011.

Seminara Klasiskdas dejas teorija un metodika vadisana Valsts Jaunatnes
Iniciativas Centrs. 14.-16. 11. 2012.

Seminara Klasiskas dejas teorija un metodika vadiSana Valsts Jaunatnes

Iniciativas Centrs. 26. 11. 2013.

Pedagogiskaja darba (5):

1.

Studiju kursa Klasiskas dejas teorija un metodika docéSana Latvijas Kultiras
akadémijas Teatra un audiovizualas makslas katedra, apakSprogramma
Laikmetigas dejas horeografija (1999-).

Studiju kursa Skatuves deja docéSana Latvijas Kultliras akadémijas Teatra un
audiovizualas makslas katedra, apakSprogramma Dramatiska teatra aktiera
maksla (1994-).

Klasiskas dejas pasniegSana Latvijas Nacionalas operas baleta ( 1993-).

Klasiskas dejas pasniegSana Agra Danilevi¢a deju skola Dzirnas (2004-2012).
Klasiskas dejas pasniegs$ana dZeza studija Body& Soul (2011-).

Pétnieciskajos projektos (1):

Latvijas Kultiras ministrijas projekts Latvijas Kultiiras kanons. Skatuves makslas
(dejas) eksperts (2008-2009).

Petijuma posmi:

1.

posms (2004-2007). Darba metodologiska pamata veidosana, teorétisko atzinu
izpéte, literatiiras un vésturisko avotu analize. Konstatéti Liepajas Muzikali
dramatiska teatra baleta maksliniecisko un pedagogisko veértibu rasanas
priek$nosacijumi.

posms (2007-2009). Faktu un datu vakSana, apkopoSana, analize un interpretacija.
Konstatéti Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta maksliniecisko un
pedagogisko vertibu pamatprincipi. Izzinatas Liepajas Muzikali dramatiska teatra
baleta makslinieciskas un pedagogiskas kultarvésturiskas vertibas.

posms (2009-2012). Veikts rezultatu apkopojums un izstradats kopsavilkums,
pétijuma rezultati aprob@ti konferenc€s, zinatniskajos rakstos un seminaros.

Promocijas darba noform&jums.
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Pétijjuma struktiira: promocijas darbu veido ievads, 2 dalas, nobeigums, literattiras
saraksts un pielikumi. Teksts izklastits uz 157 Ipp., literatiiras saraksta ieklauti 266

publikaciju un avotu nosaukumi, darbam pievienoti 20 pielikumi (kopuma uz 107 Ipp).
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1. LIEPAJAS MUZIKALI DRAMATISKA TEATRA BALETA
PEDAGOGISKO UN MAKSVLINIECISKO VERTIBU RASANAS
PRIEKSNOSACIJUMI

1.1. Vértibas jedziens un ta izpratnes skaidrojums veésturiska
skatijuma

Veértibu izpratne sabiedriba vésturiski ir izveidojusies attiecibas cilveks —
sabiedribas ideali un morale, cilvéks un daba, cilvéks un maksla. Veértibu izpratnes
probléma ir tikpat sena ka visa cilvéces kultiiras vesture.

Vertibas izpratni nosaka sabiedribas attistibas Itmenis un tas filozofiskais
skattfjums uz lietam un paradibam. Veértibas ir pozitivu ipasibu kopums, kas nosaka (lietas,
paradibas, darbibas) noderigumu, nozimigumu, izmantoSanas iesp&jas, iedarbigumu;
cilveku darbibas sfera — pozitivo 1paSibu kopums, kas saistits ar garigo sferu, kulttiru,
morali, maksliniecisko un estétisko sferu, cilvéku savstarpgjam atticksmém (Pedagogijas
terminu skaidrojosa vardnica, 2000).

Pauls Dale darba ,,V@rojumi un pardomas” (1994) ir izvirzijis sekojoSus vertibu
izpratnes jautajumus:

- kas ir vertiba, ka kaut kas top par veértibu,

- vai vértibas nosaka izdzivoSanas instinkti, socialas intereses vai ari tas ir
pilnigi neatkarigas un pasas nosaka visu par€jo — normas, intereses,
levirzes,

- vai vertibas ir atkarigas no vertétaja, subjekta, kur§ uz tam tiecas,

- vai vertibas ir parlaicigas vai arT mainas lidz ar laiku,

- vai pastav vertibu hierarhija, (hieros — svéts, arche — vara) sakartojums no
zemakas l1dz augstakajai vertibai un kas to nosaka (Dale, 1994).

P. Dale uzskata, ka atbildes uz Siem jautagjumiem mekl&jamas ,,pozitivajas
zinatn@s” (piem., estetika), bet tas var atrast arT religija un filozofija. Tas var bit
mekl&jamas filozofijas un religijas sint€z€ un ari atrodamas maksla. Saskana ar P.Dales
rakstito, filozofija tas (resp., vértibas) ir prata diktStas prasibas péc domu logiskas
skaidribas un to ievirze uz biitisko un universalo. Savukart maksla — cilvécigi nozimiga
pardzivojuma, gara satura veidojums uzskatamas un harmoniskas formas veseluma, kas
sp&j modinat estétisku, ,.tiras skatiSanas prieku.” (Dale, 1994, 150-151) Ka vienu no
estétiskajam vertibu kategorijam P.Dale izcel ,,dailo”. Vin$ uzsver, ka pastav dzivibas

un radiSanas skaistums un ir arT naves noslépumainais skaistums. Tas var biit ar1 speka,
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viris§kibas, varonibas un mizigas sieviskibas skaistums, ka ari prieka un laimes
skaistums, kas mijas ar dzilu sapju un tragiskuma skaistumu, - ,tikai ja pats subjekts,
»es”, kas to pardzivo, nereflekte, nedoma par to”. (Dale, 1994, 162). Estétiski
skaistajam var but ne tikai &tisks veértibu saturs, bet ar1 tikumiski un garigi audzinosa
ietekme. Saja gadijuma autors norada uz tiri formalo skaistumu, kas daudzos gadijumos
spgj ,raisit dv€seli no ikdienas stinguma, pelécibas, disharmonijas un pacelt to
tirskaniga prieka un harmonijas augstumos [..]. Skaista un daila var bt dvésele, cildens
viss gars, visa personiba, ja ta pac€lusies pari zemajam, disharmoniskajam un kluvusi
briva, patiesa, tirskaniga miizigo vertibu apliecinataja un piepilditaja.” (Dale, 1994,168—
169)

Makslas zinatni ka sistému veido makslas vésture, makslas teorija un makslas
kritika. STs zinatnes nozares ar atikirigiem lidzekliem un atskirigas formas analizé
makslas attistibas paradibas, vesturiskas likumsakaribas, makslas strukturalas ipatnibas,
iezim@ atsevisku personibu lomu makslas attistiba. Tacu visu makslas zinatnes nozaru
svarigaka funkcija ir novértét makslas darbu, noteikt ta aksiologisko statusu.

Aksiologiska pieeja (griecku val. axios — vértigs, logos — vards, jedziens,
maciba) dod iesp&ju aplikot kultiru ka veértibu kopumu, kas pilnveido cilveku ka
cilvécisku batni. Somu filozofs Timo Airaksinens (Timo Airaksinen, 1947) vértibas
jédzienu formulg §adi: ,,Vertibu teorija jeb aksiologija mis iepazistina ar prieksstatu par
vertibu pasauli. Vertibas vispirms ir jadefin€ un tad jasakarto péc svariguma. Vertibas ir
moralas (labais un launais), ekonomiskas (nauda), vitalas (dzive un riipes par to), varas
(vara un veiksme), estetiskas (maksla un skaistums), socialas (draugi un sabiedriba) un
teologiskas vertibas (svétums).” (Airaksinens, 2007, 21-22) Vin$ ari uzskata, ka
izveidot vértibu hierarhiju ir sarezgiti, jo katram cilvékam ir savs prieksstats par vértibu
svarigumu un nozimigumu.

Viena no filozofijas kategorijam, kas péta makslas vertibas, ir estetika. Estétikas
vesture atklaj estetiskas domas saikni ar cilvéces praktiskas darbibas, materialas un
garigas kultiiras attistibu, ar makslas biitibu un funkcijam. Estétikas vésture palidz atklat
estétisko poziciju socidlo jégu un lidz ar to ari est€tisko un maksliniecisko vértibu
pamatkritérijus.

Kops$ seniem laikiem estétika ir bijusi vienota ar &tiku. Antikaja estetika
izveidojas kalokagatijas (laba un skaista kategorijas). Kalokagatija (grieku val. kalos kai
agathos — skaistais un labais) sengrieku filozofija — cilvéka ieks€jo un argjo pasibu,

vina fizisko un garigo sp&ju harmonija (Svesvardu vardnica, 2005, 334). Turpmakais
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vertibu jédziena izpratnes izklasts parada So abu filozofisko kategoriju cieSo saikni
vestures gaita. Liela uzmaniba Seit pieveérsta &tiskajai mérauklai vertibu izpratné. Ta ir
likta pamata vairakam vésturiskam vertibu koncepcijam.

Jau Senas Griekijas filozofija atklajas noteikta vértibu koncepcija, kas iezimé
talako pasaules uzskatu vadlinijas. Senie grieki uzskatija, ka skaistais ir tikumigs un
tikumigais ir skaists, uzsverot fiziski skaista un garigi skaista Iidzsvarotibas dominanti.
Sengrieku dzives gudriba bija meérs, harmonija un saprats. Grieku priekSstatos
harmonija daba palidzg€ja veidoties harmoniskai personibai un harmoniskai kulttrai.
Grieku aizrauSanas ar sportu veidoja fiziski stipru un izturigu cilvéku, parliecinatu par
savu speku. Tika uzskatits, ka miizika un deja rada ritmu, kas attira dvéseli, remde
kaislibas un sniedz cilvékam iek$&ju dvéseles harmoniju. Milestiba pret literatiiru un
filozofiju veicinaja domaSanas un prata attistibu. Grieku vesturnieki bija pirmie, kas
pagatni uzliikoja kritiski (1). Sie ieskati balstijas uz Protagora (ITpotoyopog 480-411
p.m.g.) domu, ka cilveks ir visu lietu mérs. Sis mérs ir saistits ar harmonijas mekl&sanu
it visa. Tadgjadi Senas Griekijas filozofija atklajas noteikta vertibu koncepcija, ko rada
brivais cilvéks un kas domata Sim cilvékam: tieksme p&c pilnibas un pabeigtibas, visas
lietas meklét centru, kulminaciju un viduspunktu. Dazadas variacijas $o centienu
izpausmes atrodam Sokrata (Zoxpatng, 469-399 p.m.g.), Platona (ITAdtwv, Platon;
427-348 p.m.8.) un Aristotela (Apwototélng, Aristotelés, 384-322 p.m.€.) uzskatos.
Darba Sokrata prava par Eutifrona teikto ,,[..] kas dieviem mil§ ir dievbijigi, kas nav
mil§ — bezdievigi,” Sokrats atbild: ,,Vai tas neblitu par taisnigo un netaisnigo, par
skaisto un neglito, par labo un launo? [..] Dazi dievi, ka izriet no taviem vardiem,
uzskata par taisnigu vai netaisnigu, par skaistu un neglitu, par labu un launu ko vienu,
citi — ko citu.” (Platons, 1997, 21) Sava filozofiskaja apcergjuma Valsts Platons visu
vertibu sakotni mekl€ja dieviskaja muzigo ideju sfeéra, par galveno briva cilveka vertibu
uzskatot ,kalpoSanu tirajam zinasanam, kuras apmierina cilvéka dvéseles labakas
puses”. (Platons, 1980, 67)

Reizg ar filozofiju radas ar1 pedagogijas teorija. Sengrieku zinatnieki un filozofi
Sokrats, Platons un Aristotelis publiskas runas un rakstos izteica savas domas par
audzinaSanu. Jauno cilvéku audzinasana Platons lielu véribu pievérsa makslas un
zinatnes apguvei. Visaugstak vin$ veért§ja Cetras zinatnes — aritmé&tiku, geometriju,
astronomiju un miziku jeb macibu par harmoniju. Platons ticgja, ka inteligentas
personas dzives jéga ir pacelties virs lietu virsmas un iedzilinaties tajas lidz pat

apsléptakajai, bet patiesajai buitibai. Lai $o mérki sasniegtu, cilvékam jasp€j redzet cauri
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jutekliskas pasaules laicigajam kupolam un atbrivoties no tas valdzinajuma un
kardinajuma varas. Valsts septitas gramatas VI-XIV nodala Platons raksta, ka ,,dailas
makslas var but tuvakas, var but talakas, bet tas atdarina esamibu. Visam makslam un
macibam ir kaut kas kop@js — tie ir skaitli un skaitiSana. Prasme ar tiem rikoties ir
nepiecieSama katram. [..] ArT muzika svarigi ir visparigie jautajumi. Nevajag ausis
vertét augstak par pratu.” (Platons, 2001, 137) Valsts desmitas gramatas |1-VII nodala
vin$ raksta, ka maksla neatklaj lietu un paradibu biitibu, tikai aktiviz€ misu juteklus.
Platons uzsver, ka makslas darbi ir divkart maldinosi — tie ir Skietamu objektu iluzoriski
att€li. Tie izskaistina §Ts pasaules gaistosas lietas un paradibas, tadgjadi pastiprinot
piekerSanos seklam veértibam. P&c Platona domam, makslas darbi apdraud misu
dvéseles, un ideala sabiedriba to eksistence nebitu pielaujama. ,,Gleznotajs ir
atdarinatajs, bet atdarinataja maksla ir talu no istenibas. Par labu dzejnieku saka, ka vins
lieliski zina, ko runa. Ja dzejnieks lieliski parzinatu to, par ko vin$ runa, tad vins
neapmierinatos ar atdarinasanu, vins$ raditu pats, un vina laikabiedri grieztos pie vina
svarigos jautajumos. [..] Cilvékam jabut savaldigam priekos un bedas, bet pie
dzejniekiem mes varam macities nesavaldibu. Dzeja maita dvéseles labako dalu.”
(Platons, 2001, 174) Platona filozofijas nozimigakais jédziens ir ideja, kura vina
izpratng ir ne tikai reala, bet arl vieniga ista esamiba. Sis jédziens darba Valsts
raksturots vairakos (trijos) aspektos, taja skaita aksiologiski (no veértibas aspekta): proti,
ideja ir vieniga absoluta vertiba, kas nosaka jégu, esamibu un nozimigumu visam
pargjam (Platons, 2001).

Aristotelis darba Poetika (,IIepi momuxfic”) (Aristotelis, 2008), savukart
makslas darbus salidzina ar ,,jebkuru dzivu biitni vai lietu, kas sastav no dalam, kuram
jabiit savienotam noteikta kartiba un jabut tada lieluma, kam nepiemit gadijuma
raksturs, jo skaistais ir lieluma un kartiba.” (Aristotelis, 2008, 55) Aristotelis bija
parliecinats, ka visi laudis p&c savas bitibas tiecas zinat, un zinat ir vértiba un laime
(Aristotelis, 2008, 55). Analizgjot tragédiju, Aristotelis piemin ari dejas nozimi
tragédijas izveidg: ,,[..] nevar nopelt ari kermena kustibas vispar, jo citadi vajadzétu
nonievat ari dejas makslu.” (Aristotelis, 2008, 119) Vina uzskatos nozimigu vietu ienem
doma, ka tikumam, skaistumam un zinasanam ir cieSs savstarp€js sakars. Garigi skaists,
tikumigs un zinoSs cilveks ir tads, kas atbilst patiesas vertibas m&ram.

Savukart Epikiirs uzskatija, ka cilvéks ir radits, lai bauditu dzivi, tacu
apmierindjuma izvele vins nedrikst biit ar zemam prasibam, vulgars un vienpusigs.

Dzives vértibas, prieks, apmierinajums cilvékam jaizvélas, saskanojot jutekliskas un
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garigas vertibas. Saja izvele atklajas cilvéka brivibas mérs. Cilveks nevar bit laimigs un
iek$€ji gandarits, nevar but brivs, ja vins ir tikai savu iegribu vergs, ja vin$ nedzivo péc
taisniguma, tikumibas, gudribas un skaistuma likumiem.

Laika posma no Romas impg€rijas sabrukuma 5. gadsimta (476) lidz pat
renesansei civilizacijas vertibas noteica kristiga baznica. Viduslaiku tiikstoSgadé par
vadosSo klust kristiga estétika — teorija par universalu milestibu, kas ieglistama ticiba
Dievam. Saja laika tiek izstradats kristigas &tikas kanons, kas aicina aizstavét cilvécigas
attiecibas, pilnveidi ticiba uz Kristus milestibu. Visaugstak $aja laika tiek vértéta cilvéka
dvesele. Kristigas &tikas kodolu veido absoliitas vertibas, kuru Tstenojums un ticiba sola
miuzigu dzivoSanu Dieva Zz€lastiba un vipa valstiba. Tiek kultivéta cilvéka iedzimta
gréka un launuma apzina, lai to pretstatitu priekSstatam par Dieva absoliito pilnibu.
Viens no kristigas filozofijas parstavjiem ir Sv. Augustins (Aurelius Augustinus
Hipponensis, 354-430), kurs izveidojis kristigas antropologijas pamatus. Vins$ uzskatija,
ka butiskaka pretruna, kas raksturo cilvéku, ir dualisms starp nemirstigo, nematerialo
dvéseli un mirstigo kermeni. Sava sacer€juma Gréksidze vin$ slavina Dievu ka
augstako makslinieku, kas radijis skaistuma pirmtélus un likumus. Pats Dievs ir
skaistums sevi, absoliitais skaistums un pilniba. Pasaule ir skaista, jo to radijis Dievs.
Vienlaikus Augustins uzsver, ka sajusminaties par makslas darbu ka paSvertiga
skaistuma izpausmi ir gréks (Lasmane, 2000).

Humanisti, veidojot renesanses estétiku un atgrieZoties pie antikas makslas
tradicijam, pievienoja tam jaunu saturu. Jaunas estétikas centra izvirzijas dzives zindatne,
kura atzist cilvéka varenumu un atsakas no uzskatiem par cilvéka atkaribu vienigi no
Dieva gribas. Uzmanibas centra noklust cilvéks ka vértiba un ta dzives intensitates
apliecinajums.

Lidz ar to mainas cilvéka nozime, no nepilnibas vai niecibas tam klastot par
varenu, suverénu bitni. Makslinieki p&ti ne vien dabas paradibas un perspektivu, bet ari
cilvéka anatomiju, ienesot dinamisku pavérsienu renesanses gleznieciba un t€lnieciba.
Par galveno aksiomatisko renesanses t€zi kliist doma, ka patiesais pasaules skaistums ir
viena no §1s pasaules objektivajam 1pasibam. Maksla ir nevis dievibas, bet gan cilvéka
un dabas spogulis. Cilvéks ir dabas virsotne un makslas galvenais priekSmets.
Izaudzinat ,,pilntiesigu cilvéku”, kas labi parzinatu humanitaras zinatnes, matematiku un
dabaszinatnes, makslu un amatniecibu, bija savukart renesanses pedagogijas mérkis.

,»1a tiecas paplasinat macibu satura robezas un palielinat geografijas zinaSanas, veicinat
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skepticisma un brivdomibas augsni, sengriecku un romieSu literatiiras un makslas
studé$anu un atdarinasanu.” (Nortona, 2000, 455)

Klasicisms ir virziens, kura pasvitrotas stila pasibas tradicionali piedévé
Senas Griekijas un Romas makslai — tas ir racionalitate, lidzsvarotiba, objektivitate,
lakoniskums un formas stingriba. Klasicisma laikmeta vertibu izpratne bija izteikti
aristokratiska. Ta teorétiki akcent&ja miiziga, no esamibas daudzveidigas konkrétibas
attirita  skaistuma idealus. Balstoties uz tiem, tika raditi lieliski makslas darbi
arhitektiira, t€lnieciba, lietiSkaja maksla un citos makslas veidos. Savukart
apgaismotaji Deni Didro (Denis Diderot, 1713-1784), Gotholds Efraims Lesings
(Gotthold Ephraim Lessing, 1729-1781), Johans Gotfrids fon Herders (Johann
Gottfried von Herder, 1744-1803) u.c., uzstajoties tautas varda, paplasinaja socialo,
tiesisko, &tisko un kultiiras veértibu diapazonu, lidz ar to tika sekméta So veértibu
veidoSanas un attistiba. Jaunas vertibas un to sapratne radas, parvarot pretrunas starp
pagatn€ bijuSo, savas iesp&jas izsméluSo un jaunam iesp&jam, tiecoties realiz&t
topoSos idealus, balstoties uz noteiktu progresa izpratni. Tomér likumsakaribas ir
tadas, ka patiesi vertigais un skaistais, kas radits pagatn€, nepazid — to par vertibu
pamatu izmanto jaunie, uz priekSu ejoSie sabiedribas spéki, apzinoties, ka tadas
sabiedribas kultiira, kas ignoré pagatnes mantojumu, ir sekla un vienkartaina (Zeile,
1995).

Romantisma ka makslas virziena top akcentéta atseviska makslinieka iztéle,
emocijas un radosas sp&jas (Nortona, 2000). Romantisma makslai ir sava estétika,
zinams maksliniecisko principu kopums un sava atticksme pret dzivi. Laiks, kura
romantisms piedzimst, iezim€jas ar socialo telpu satricinoSiem notikumiem: $aja laika
notieck Liela franu revoliicija, Napoleona Bonaparta (Napoléon Bonaparte puis
Napoléon, 1769-1821) aktivitates un nacionalas atbrivoSanas cinas, izjaucot ieprieksgjo
vertibu pamatus. Ja klasicisma piekrit&ji cildinaja valsti, tad romantiki to kritiz€ja ka
individu ierobezojosu. Klasicisma maksla tiecas péc plastiskas pabeigtibas, savukart
romantisms — p&c gleznieciska spilgtuma, neierobezotibas un parveértibam. Kritizgjot
naudas varu un mietpilsonibu, romantiki pievérsas pagatnes notikumiem, personibam,
vertibam. TiekSanas pie dabas, sapni par labaku pasauli, draudziba un milestiba — tie ir
raksturigakie motivi romantiku darbos.

19. gadsimta veértibu teorijas pétjjumi balstas dialektiskaja un vésturiskaja
materialisma, kura tiek pétits vértibu kategoriju saturs dazadas sabiedriskas apzinas

formas, ka ar1 ar So kategoriju ciesi saistito jédzienu (meérkis, norma, kvalitate, ideals,
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dzives jéga u.c.) saturs. Tas pamatlicgjs Karlis Markss (Karl Heinrich Marx, 1818—
1883) uzskatija, ka maksla kalpo vadosas $kiras interesém, jo atspogulo tas uzskatus un
veértibas, naudu un varu, un novérs§ citu skiru uzmanibu no politikas. ,,V&l joprojam
ietekmi nav zaud@jis marksistu viedoklis par makslas lomu sabiedriba, kas par tas
svarigako uzdevumu uzskata socialo paradibu kritiku. Saskana ar So uzskatu makslai
vajadzetu aktualizet tas aplamibas, kas valda sabiedriba, un rosinat cilvékos véleésanos
mainit sabiedribu, lai tas noveérstu. Marksisti makslu uzskata par revolucionaru
instrumentu. Maksla, kas atbalsta pastavosas sabiedribas veértibas, netiek uzskatita par
labu.” (Megi, 2000, 171) Svariga nozime ir marksisma izstradatajam Skiriskuma
principam socialo, politisko, &tisko un makslas vertibu izpratné. Marksisma maciba par
objektivo un subjektivo faktoru lomu izzina, novértéSana, atlasé un jaunradé ir tads
vispargjs pamatprincips, bez kura nevar sekmigi risinat vértibu problému ne teoretiska,
ne praktiska plaksné.

19. un 20. gadsimta mija filozofi pastiprinati pievérsas vértibam ka filozofisko
pardomu priek§metam. Vertibas nevis vienkarsi fiks€ vai apraksta notiekoSo, bet gan
izsaka attieksmi pret to. Vertibu attiecksme paradas vert€juma: ir vertigs vai nav vertigs.
20. gadsimta sakuma terminu vértibu teorija pirmais saka lietot Makss Sélers (Max
Scheler, 1874-1928), attistot macibu par vértibam fenomenologijas konteksta. Lidz ar
to rodas jauns virziens — fenomenologiska aksiologija. Darba Formalisms étika un
formala vertibu étika (Der Formalismus in der Ethik und die materielle Wertethik,
1916) M. Selers izvirzija domu par milestibas prioritati par izzinu, tiecoties pamatot t&zi
par emocionalas un gribas sféras pastavibu. Vertibas, pec M. Selera domam, ir
fenomens, kas atklajas emocionalas intuicijas akta. lepriek§ minétaja darba vins asi
kritiz€ Imanuela Kanta (Immanuel Kant, 1724-1804) formalo &tiku un tai preti attista
savas vertibu macibas pamatus, uzskatot, ka ,,8is térauda un bronzas koloss filozofijai
aizSkerso celu pie konkrétas, sapratigas macibas par tikumiskajam veértibam, to
hierarhisko kartibu un uz $o hierarhiju balstitam normam.” (Kile, Kdlis, 1998, 577)

M. Sélers uzskatija, ka patiesais filozofijas uzdevums ir veicinat objektivas
vertibu pasaules atklasanu un parredzamibu, ka rezultata cilvéks bagatina savu garigo
pasauli. Personibas pilnveértiba ir tieSi atkariga no tas sp&jas vérot un pardzivot vertibas.
Kas tad ir vértibas un kada ir to loma cilvéka dzivé? M. Sélers uzskata, ka mérki, kurus
cilvéks nosprauz, ja més negribam saskatit tajos patvaligus iedibinajumus, ir japamato
ar patstavigas esamibas vertibu palidzibu. Vertibas nav vienkarsi kaut kadas nozimes,

bet gan 1pasi fakti. To specifika izpauzas tadgjadi, ka vertibu esamiba ir neatkariga no
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ta, vai vertibas reali pastav vai nepastav, kaut gan art katrai realai jabitibai ir japamato
sevi ar vertibu palidzibu. Vertibas ir butibu paveids, uz kura pamatojas jabiitibas
nepiecieSamiba. Kaut arT vértibas pamato realo jabutibu, paSas vértibas vienlaicigi ir
jabutibas nes€jas. Vertibam pasam ir dota hierarhija, kas nav atkariga no klatesamibas
formam, no vértibu nesgjiem. M. Selers vértibas sakartojis $adi:

- pattkkama un nepatikama vertibas, kas atbilst jutekliskas uztveres

funkcijam;
- vitalas jutekliskas vertibas, kas saistitas ar dzives sajutam (veseliba,

slimibas, vecums utt.);
- garigas veribas, kas saistitas ar milestibu, naidu utt.;

- sv&tuma vertibas, kas ir visaugstakas un ka simbols atrodas virs visam

pargjam vértibam (Scheler, 1933).

M. Sélers ari uzskatija, ka &tisko vértibu specifiku var saprast, vispirms
noskaidrojot nes€ju savdabibu. Tikumiski laba vai Jauna var biit tikai personiba. Etisku
vertibu nes€ji nevar biit doti ka priekSmeti, jo tas raksturo pasu personibu. Tikumiskas
veértibas vienmér ir saistitas ar personibu ka to nes€ju. Tas nozimé, ka cilveks ir
augstaka biitne tada meéra un tikai tada mera, kada ir So aktu nes€js, kas nav atkarigi no
vina biologiskas organizacijas, un kada vero un realizé vertibas, kas atbilst Siem aktiem.
Jau pieminétaja darba Der Formalismus in der Ethik und die materielle Wertethik
M. Sélers izveido savu personibas vért&juma hierarhiju (péc lejupejosas liknes): svétais,
genijs, varonis, garigais vadonis, makslinieks.

M. Selers skaidro, ka personiba ir garigs veselums, daudzveidigu pardzivojumu
vieniba, kas ietver visdazadakos, tostarp arT logiskos aktus. Ta ir o aktu konkréta
vieniba, kas domin€ par visam atSkirtbam. Personiba ka biitne, kas realiz€ Sos aktus,
tajos dzivo un nepastav aiz tiem.

Fenomenologijas ietekm& savu aksiologisko &tiku ir izstradajis arT Nikolajs
Hartmanis (Nicolai Hartmann, 1882-1950). Vina aksiologiska pamattéze — ,,pasaulé
visa jéga saistita ar veértibam, sava butiba ta izpauZas attieciba pret vértibam, to
istenosanu un izpratni.” (Hartmanis, 1953, 394) Vins uzskatija, ka tikai cilvéks spgj
pieskirt pasaulei jégu. ST spgja ir atkariga no vértibam, tapéc, péc vipa domam,
aksiologijai ir jabut tadai teorijai, kas izgaismo cilvéka eksistences veidu un jégu

pasaulé. Ta ir centréta uz cilveku, kur§ orientgjas uz noteiktam vertibam. N. Hartmanis
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izstradaja aksiologisko koncepciju, kas péc savas bitibas ir saistita ar ontologiju —
macibu par esamibu, kura skaidroti esamibas vispargjie pamati, principi, struktiira un
likumsakaribas. (Hartmanis, 1953) Ontologija, péc N. Hartmana domam, ir teorija, kas
peta realas un idealas esamibas attiecibas un ka neatnemamu sastavdalu ieklauj
aksiologiju. STs teorijas uzdevums ir ne tikai atklat esamibas struktiiras, bet arf pamatot
domu par cilvéka sakotngjo saistibu ar esamibu. Idealo vertibu sfera pastav neatkarigi
ne tikai no realas pasaules, bet arT no subjekta apzinas. Tad€] pirmais un bitiskakais
vertibu pamatraksturojums péc N. Hartmana teikta ir to neatkariba no jebkuras apzinas
un realitates vispar. (Hartmanis, 1953)

Fridrihs Vilhelms Nice (Friedrich Wilhelm Nietzsche, 1844-1900) piesaka
jaunu vértibu modeli — vina filozofijas lozungs bija visu vertibu parvertesana un
parcilvéka radiSana, kas visspilgtak izpauzas darba Ta runaja Zaratustra. Sim
parcilvekam ir raksturiga pilniga briviba attieciba pret tradicionalajam vertibam. Vins
tiecas péc spéka, vitalitates un varas. Vinam preti stav pula cilvéki, kas vél paklaujas
Dieva diktatam un cildina vajuma un Iidzcietibas morali, bet vertibas ir mainigas un
paklaujas laika plidumam, jo tas rada cilvéks pats. F. Nice uzsver vértibas faktora
maksimalu saistibu ar cilveku. Vins atzist, ka vértiba rodas vertgjuma. Veértibas ir pilnigi
atkarigas no ta, kas tas verte. Tas ir laicigas, mainigas un atkarigas no situacijas.
Pieméram, viena situacija priekSmets var klut loti veértigs, bet kada cita — pilnigi lieks.
Lidz ar to vertiba ir katra pasa cilvéka jéga, kuru vins izvélas un cenSas aizsargat, izjust
un sasniegt. Veértiba ir idealais mérkis, péc ka cilvéks tiecas, un reizé norma, ar kuras
palidzibu tas regulé savu garigo darbibu.

,, Vertibas ielika cilveks lietas, lai sevi uzturétu, — vins tikai radija lietu nozimi,
cilvécigu nozimi! Talab vin$ saucas par ,cilvéku”, tas ir: novertétaju. [..] Tikai ar
vertéSanu rodas vertiba: bez vertéSanas biitu biitibas rieksts tukss. Dzirdiet raditaji! [..]
Vertibas pargroziba — ir raditaja pargroziba.” (Nice, 1939, 69)

Lidziga vertibu izpratne ir pragmatikiem. Pragmatiki par vertibu uzskata to, kas
rodas situacija, kuru rada cilvéka darbiba sakara ar kadu vajadzibu vai interesi. Vertibas
nevar eksistét patstavigi ka lietu vai priekSmetu 1paSiba, un tas ir iesp&jamas saistiba ar
cilveka darbibu. Tatad kaut kada 1idz Sim vertiga lieta zaudes savu vertibu, ja nevienam
par to nebiis nekadas intereses. Vertibu sistéma ir butisks esamibas aspekts, ko nav
iesp&jams aplikot izol&ti no cilvéka un cilvéces attistibas. Neokantiesu filozofs Heinrihs
Rikerts (Heinrich Rickert, 1863-1936) apgalvoja, ka ,,vértibas ir jéga, kas atrodas
»arpus” jebkuras esamibas.” (Kunzmann, Burkard, Wiedmann, Weib, 1999, 175)
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Viens no 20. gadsimta filozofiem, kur§ pievérsies vértibu problémai, Vitalijs
Tugarinovs (Bumanuti Tyeapunos), uzsver, ka jédziens vértiba pauz cilvéka attieksmi
pret istenibu. Vertibas jédziens ir objektiva un subjektiva vieniba, kas aplukota ka
sociala problematika. NeapSaubami, cilvékiem, kas dzivo sociali vienados apstak]os, ir
galvenokart vienadi priekSstati par veérttbam. Tomeér pilniga veértibu un veértéSanas
kriteriju sakriSana dazadiem cilvékiem ir tikpat ka neiesp&jama.

Vienlaikus vairaku psihologu un sociologu pétijumi ir bijusi orientéti uz
vertibu sistémas veidoSanas psihologisko mehanismu izpéti. Psihologs un filozofs
Sergejs Rubinsteins (Cepeeir Jleonuoosuu Pybunwmenin, 1889-1960) veértibu batibu
trakt€ ka kaut ko tadu, kas ir pasaulé un kaut ko nozimé cilvekam (PyGunmretiin, 1976,
416).

Viens no stridigakajiem filozofijas un &tikas pétniekiem Ludvigs Jozefs Johans
Vitgensteins (Ludwig Josef Johann Wittgenstein, 1889-1951) zinatniskaja darba
Lekcijas par étiku rakstija: ,,Etika ir petijums par to, kas ir labs — es varétu teikt, ka &tika
ir petijums par to, kas ir vertigs, vai par to, kas patieSam ir svarigs, vai ar1 es teiktu, ka
&tika ir p€tijums par dzives jégu, vai par to, kap€c ir verts dzivot, jeb, ka ta ir pareiza
dzivesveida pétijums.” (Vitgensteins, 2000, 120-126) L. Vitgensteins, skatot un
skaidrojot &tiku, tiecas paplaSinat tas aptveroSo lauku. Vipa skatijuma &tika ir ka
pétijums par to, kas dév€jams par vertigu un kas iemieso svariguma apzinu. Tadgejadi
vins €tiku apzimé ar1 ka pétijumu par dzives jégu, pareizo dzivesveidu un to, ka dé] ir
verts dzivot. L. Vitgensteins &tikas robezas paplasina tik talu, ka tas aptver teju ikvienu
cilveka dzives izpausmi. Cilvéka eksistencé ne vien iezimgjas procesi, kas norisinas vai
tiek veikti, lai saglabatu vinu paSu ka dzivu organismu, bet cilvéks tiecas sava dzive ar1
realizét noteiktas ieceres, mérkus, kam ir augstaka, iek$&ja vai argja vertiba. Tadejadi
sadiem procesiem iezimgjas sava noteikta jéga. ,,No &tikas viedokla vértiba ir idealais
meérkis un labums; tas izsaka jégpilnas vajadzibas, zinamu pilnibu, idealu, jabiitibu, pec
ka tiekties. Vertiba ir jégpilnais, sapratigais, tas, ka vél nav, bet kam vajadzetu biit un
péc ka verts tiekties.” (Lasmane, Milts, Rubenis, 1995)

Veértibas ir arT viena no sabiedribas moralo attiecibu izpausmes formam. Ar
vertibam saprot, pirmkart, personibas, personu grupas, kolektiva un tas ricibas
tikumisko nozimi vai sabiedrisko institiitu tikumisko raksturojumu; otrkart, prieksstatus,
kas attiecas uz moralas apzinas sféru — morales normas, principus, idealus, laba un
launa, taisniguma, laimes jédzienu. Ikviena sabiedriba var pastavet un attistities, ja taja

valda skaidri defin&tas, pamatigi izprastas un koptas vértibas.
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Sava vertibu izpratne ir ar baleta kultiira. Viena no tam ir sociala vértiba —
kopa sanakSana trenina stundas, mé&ginajumos, savstarpgja draudziba, aktivs un
sabiedrisks dzivesveids, milestiba pret deju, piederiba konkrétai profesionalajai grupai,
izglitoSanas, veseliga gara uzturéSana, tradicijas un savstarp&ja komunikacija.
Individualas psihologijas pamatlicgjs Alfréds Adlers (Alfred Adler, 1870-1937) sava
darba Psihologija un dzive raksta: ,,Dzivé nav citu vertibu, ka vien tas, kas apstiprinatas
kopibas izjuta.” (Adlers, 1992, 177) Var uzskatit, ka $1 kopibas sajiita varétu biit viens
no aspektiem, kas satur makslas kolektivus, arT baleta trupas, un, protams, liela un
pasaizliedziga sevis atdeve skatuves makslai. Ka katra maksla, ta arT deja un klasiskais
balets attistas un veidojas ciesa saistiba ar sabiedribas materialas, kultiiras un socialas
dzives apstak]u attistibu.

Zinatniskajiem pétijumiem par cilvéku vértibam psihologija un sociologija ari ir
senas tradicijas. Sakotngji vertibas tika uztvertas ka filozofiskas konstrukcijas. Tomér
20.gadsimta 2. pus€ petnieki saka méginat vertibas iedalit kategorijas, lai precizak noteiktu
sabiedribas uzvedibas paradumus un veidus. Socialie apstak]i un personiskas ipatnibas
veido elastigu vértibu hierarhiju katra kultara (Braithwaite, 1985).

Apkopojot filozofijas zinatnieku (Aristotelis, Platons, Démokrits, Sélers u.c.)
atzinas par vertibam vésturiska skatijuma, var izvirzit sekojoSu atzinu, ka skatijums uz
vertibam konceptuala Itmeni un pat noteiktas vértibu teorijas aptver daudzveidigas
materialas un garigas vertibas, kuras jau pastav vai ir raditas no jauna, un pret kuram

savu attieksmi izsaka Skiras, lauzu kopas, sabiedriba un atseviski individi.

1.2. Vertibas jedziena skaidrojums kultiira un makslas
pedagogija

Kultiras jédziens tradicionali apzim& vésturiski parmantotu, simbolos

iemiesotu jégas modeli, no paaudzes paaudze parnemtu jédzienu sist€mu, kas izpauzas

simboliskas formas, ar kuram cilvéki cits citam nodod, glaba un attista zinasanas par
dzivi un attieksmi pret to (Gircs, 1998).

Kultiiras vesturiskas saknes meklgjamas cilvéka un dabas attiecibas. Sakotngja

lietojuma vards kultira (lat. val. cultura — kopsana, apstradasana, veidosana) nozimgja

jebkuru dabiskas vides parveidosanu ka cilvéka meérktiecigas darbibas procesu un

rezultatu. Kultiiras vEsturiskas attistibas gaita izveidojas garigas kultiiras pamatformas:
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religija, maksla un zinatne. Vesturiski apzim&jums kul/tiira radies Apgaismibas laikmeta,
tomer zinatniskas kategorijas nozimi tas iegtist 19. gadsimta. Amerikanu sociologs Neils
Smelzers (Neil Smelser, 1930) kultaru definé ka pasaules uzskatu un uzvedibas
noteiktas sist€mas vertibu, kas kopiga cilvekiem ar noteiktu dzives veidu. (Cmenzep,
1998) Psihologa Deivida Maijera (David Mayer, 1947) izpratné kulttra ir priekSstati,
dzives orientacijas, tautas parazas un uzvedibas, kas kopigas lielam cilvéku grupam un
tieck parmantotas no paaudzes paaudze. (Maiiepc, 2007) Pastav art kultiiras izpratnes,
kas pienemamas vienigi noteiktas macibas. Pieméram, Zigismunda Freida (Sigismund
Freud, 1856-1939) maciba kultiras sistéma ir socialas apspieSanas un neapzinato
psihisko procesu sublimacijas mehanisms (®peiin, 1995).

Dazadas kultiras definicijas atspogulo atSkirigas izpratnes, teorijas vai
kriterijus, pec kuriem cilveki vadas sava darbiba. Antropologs Edvards Bérnets Tailors
(Edward Burnett Tylor, 1832—1917) piedava kultiiras jédziena skaidrojumu no socialas
antropologijas perspektivas: ,,Kultiira vai civilizacija, ja tiek vértéta no visplasaka
etnografiska viedokla, ir sarezgits veidojums, kas sevi ietver zinasanas, uzskatus,
makslu, morali, likumus, parazas un jebkuru citu sp&ju vai paradumu, ko cilveéks iegiist
ka sabiedribas loceklis.” (Tylor, 1974)

Vispargjais kultliras izpratnes veids paredz, ka kultlra ietver sevi Cetrus
elementus (vertibas, normas, institiicijas un artefaktus), kas tiek nodoti no paaudzes uz
paaudzi macibu cela (Forsberg, 2006). Vertibas ietver kulturvésturiski veidojoSos
uzskatus par to, kas attiecigajai sabiedribai Skiet svarigs, un nosaka par€jas kultiiras
izpausmes. Normas sevi ietver uzskatus par to, ka cilvékam jauzvedas dazadas dzives
situacijas. Turklat katrai kultiirai ir savas metodes un sankcijas, kas funkcione ka normu
uzspiedgjas; sankcijas mainas atkariba no normas svariguma. Institiicijas ir sabiedriskas
strukttiras, kuras sabiedribas vértibas un normas tiek parraiditas. Artefakti ir lietas vai
materialas kultiiras aspekti, kas atSkiras no kultiras vértibam un normam (Forsberg,
2006).

Kultiiras vertibu kopums nodroSina cilvéka un sabiedribas dzives sist€mas
sakartoSanu. Pirmkart, kulttra ir socialas informacijas radiSanas, uzglabaSanas un
parmantoSanas forma — §aja nozimé kultura ir sabiedribas vesturiska pieredze un atmina,
kas nostiprinajusies socialo veértibu sisteéma. Otrkart, kultiira ir cilvéka socializacijas
pamats, kas nozimé, ka kultiiras pasaule ir vienigais cilvéka socialas esamibas veids un
svarigakais personibas veidoSanas nosactjums. Treskart, kultiira ir sabiedribas attistibas

pamats, kas nozimé, ka tiesi kultiiras pasaule nosaka jebkuras socialas sist€tmas radosa
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potenciala ltmeni. Kultiras sféra ir ta, kas nodroSina sabiedribas un personibas
eksisteéSanas un attistibas pamatu.

Vadoties péc konkrétiem kultiiras izpétes mérkiem un uzdevumiem, Kultiras
vertibu jédziena skaidrojumam un ar to saistitajai problematikai ir pievérsies latviesu
filozofs Ivans Vedins (1946). Atkariba no dzives situacijam vin$ analizgjis vértibas
objekta un subjekta mijattiecibu skatijuma. I. Vedins secina, ka vertiba ir objekta
pozitiva nozimiba, kas saknojas subjekta vajadzibas un iedala kultiiras vertibas trijas
lielas grupas:

- materialajas (cilvéka razosanas darbibas rezultati),

- socialajas (briviba, taisnigums, sadzives normas u.c.),

- garigajas (maksla, zinatne, religija) vértibas. (Vedins, 2008)

Minéta kultiras vertibu klasifikacija atbilst cilvéka vajadzibu sadalijumam
vitalas, socialas un garigas vajadzibas. Savukart p&c vertibu subjekta tas iedalamas:

- individualajas vertibas (personas vajadzibas),

- grupveida vertibas (profesionalas, nacionalas, kolektivas),

- visparcilvéciskajas vertibas (izglitiba, stradigums, viesmiliba). (Vedins,

2008)

Par vienu no bitiskakajam kulttras vertibu uzglabasanas un parmantoSanas
formam I. Vedins uzskata valodu. PlaSakaja nozimé valoda ir jebkura zimju sistéma
informacijas fiksacijai, apstradei un parneSanai. Kultiiras vértibas istenojas ar1 cilvéka
darbibas procesa un ta rezultatos. ,,Darbiba ir vienigais kultliras vertibu eksistéSanas
veids — kultiiras pasaules realitate ir cilvéka darbibas realitate. Biezi vien ar kulttiru tiek
domats materialo un garigo vertibu kopums, ko radijis cilvéks. Bez cilvéka un vina
darbibas kultiras materialais iemiesojums klist par kultiiras pieminekliem. Tas nozimé,
ka arpus cilvéka darbibas kultiiras priekSmetiska simbolika ir nedziva.” (Vedins, 2008,
477) Savukart Martins Heidegers darba Malkasceli uzsver, ka pati cilvéka darbiba ir
izprotama un realiz€jas ka kultira. Tada gadijuma kultira ir svarigako vértibu
realizacija, kopjot cilvéka augstakos labumus. Kultiiras biitiba slépjas apstakli, ka ta sak
,»pati kopt So kopsanu” un tadgjadi klust par kulttrpolitiku (Heidegers, 1998, 56).

Maksla ka svariga cilvéces kultiiras sastavdala atklaj gan sabiedribas, gan
katra individa vertibu izpratni. Izprast makslas veértibas sabiedribas un atsevisku
individu dzivé ir sarezgits uzdevums. Jautajums, kas ir maksla, ko ta cilvékam dod un

kadel ta radusies, cilvéci nodarbinajis vairakus tikstoSus gadu. Daudzajam makslas
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koncepcijam, kas radusas dazados laikos un dazadu kulttiru ietvaros, ir kopiga iezime —
tas visas atzist, ka maksla ir vertiba.

Ilinoisas universitates filozofijas profesors Dzordzs Dikijs (George Dickie,
1926) sava laika $adi defingjis makslas darbu:

- ,,Makslas darbs klasifikacijas nozimg ir artefakts un tadu aspektu kopums,
kas vienam vai vairakiem cilvékiem, kuri darbojas noteikta sociala
institiita (makslas pasaules) varda, lavusi darbam pieskirt tiesibas kandidét
uz vertibas statusu.” (Dickie, 1974, 34)

- ,Makslas darbs ir savdabigs artefakts, kur§ radits talab, lai tiktu celts
prieksa makslas pasaules publikai.” (Dickie, 1984, 80)

M. Heidegers uzskata, ka makslasdarba (autors lieto $o jédzienu ka vardu
salikteni) sakotne ir maksla. Bet kas ir maksla? Autors secina, ka ,,maksla isteni ir
makslasdarba”, tadel vispirms ir meklgjama darba isteniba (Heidegers, 1998, 25).

Makslas butibu nevar izprast, nepieversoties cilvéku sabiedriski v&sturiskajai
praksei. Apzinot dazadus pétijumus jautagjuma par makslu un tas vértibam, varam
pienemt Jelenas Celmas atzinu, ,.ka maksla ir ipass sabiedribas radits vertibu apgtiSanas
(1zzinaSanas un noveértéSanas) un individa veértiborientaciju ietekméSanas lidzeklis.[..]
Raugoties no ikdienas viedokla, vértibas ir pats priekSmets. Tacu ikviens priekSmets
sevl iemieso arl sabiedriskas attiecibas. No otras puses, tai ar1 ir socialas pasibas. Tacu
jauzsver ne tikai tas, ka maksla paplasina pasaules veértibu pieredzi. Stihiski So pieredzi
paplasina visa cilvéka dzive. Bet maksla to mérktiecigi padzilina un izcel no nemitigi
pliistosas dzives straumes, kur ta var€tu palikt arpus atseviSka cilvéka apzinas loka.”
(Celma, 1988, 22) Makslinieka radosa darbiba veidojas kopsakara ar visam izzinas un
gtiskas ricibas vértibam. Psihologs Mihails Bahtins (Muxaun Bbaxmun, 1895-1975)
uzskata, ka ,makslinieks, kur§ kadu notikumu wuzzinajis un pardzivojis ka
lidzdalibnieks, pats tomér atrodas arpus $1 notikuma, vienlaicigi biidams vérotajs, kas
notiekoSaja nav ieintereséts, tacu saprot ta vértibjegu: kas notiekoso nevis pardzivo, bet
lidzpardzivo to. [..] Tas maksliniekam dod iesp&ju no vértibu viedokla citadi paliikoties
uz izzinato un pardzivoto.” (baxtun, 1975, 33) Frandu filozofs Zaks Mariténs (Jacques
Maritain, 1882-1973) vértibas iedala divas kategorijas — makslinieciskas un moralas.
Vipa skatijuma makslinieciska vertiba saistita ar darbu, morala vertiba — ar cilvéku

(Mariténs, 1994).
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Ar1 cilvéka profesionalaja darbiba ir savas vertibas. Atbilstosi profesijas
specifikai polu psihologi Miltons Rokics (Milton Rokeach, 1918-1988) izce] tris vértibu
pamatveidus:

- profesionalas afektivas jeb jitu veértibas — savas profesijas cieniSana,

leposanas ar to;

- profesionalas kognitivas vertibas — profesionalas teorétiskas zinaSanas,

zinasanas saskarsme u.c.;
- profesionalas psihomotoras vértibas— profesionalas praktiskas iemanas ka
vertibas, kuras var izkopt tikai praktiska darbiba (Rokeach, 1968).

Visa $1 konteksta ietvaros méginasu izsekot veértibas jédzienam pedagogija.
Vertibu problému no pedagogiska aspekta Latvija pétijusi Pauls Dale (1889-1968),
Janis Anspaks (1929), Ausma Spona (1934), Inta Tunne (1961) u.c. Pedagogija kopuma
izkristaliz€jas viedoklis, kura vertibas tiek saistitas ar pozitivu pasibu kopumu, kas nosaka
noderigumu, nozimigumu, izmantoSanas iesp&jas, iedarbigumu. Pedagogija vértibam ir
audzino$a pasSiba. Pedagogijas zinatnes pamatlicéjs Latvija Jalijs Aleksandrs Students
(1898-1964) akcentgjis kopuma Cetras vertibas pazimes: viennozimigums, miiziba,
nemainigums pret absolito raksturu un piepildiSanas nepiecieSamiba. Tris pirmas
ipasibas raksturo veértibu no teorétiska skatpunkta, bet ,,piepildijums” izcel vertibas
praktisko nozimi. TieSi ar savu piepildijumu vertiba vairs nav tikai jeédziens, bet ideja,
kas izsaka objektivo saturu. Ar piepildijuma aicinajumu vertiba ieglist nozimi ka domu,
darbibas un visas dzives regulétaja. Autors uzskatija, ka vertiba netop, ta ir, bet cilveks
top, sevi arvien vairak attistidams vértibas virziena. Pedagogiskas vértibas ir cilvéku
attistibas jeb pilnveidoSanas orientieris.

A. Spona uzskata, ka pedagogiskas vértibas izpauzas saikné jeb vieniba ar
principiem, normam, mérkiem, idealiem un raksturo attiecksmi pret wvalsti, darbu,
kulttru, cilvékiem un sevi pasu. ,Lietas, fakti, paradibas, ko cilveéks pardzivo ka sev
butiski nozimigas un kas sekmé& vipa personibas pilnveidoSanos, ir pedagogiskas
vértibas.” (Spona, 1995, 4) Pedagogiskas vértibas ir cilveku attistibas jeb pilnveidosanas
orientieris, kuras saista seciba lietas, fakti, paradibas, ko cilvéks pardzivo ka sev butiski
nozimigu un kas sekmé vina personibas pilnveidosanos, ir pedagogiskas vértibas
(Spona, 2001).

Arija Karpova pétijuma Personiba. Teorijas un to raditdji vértibas iedala péc
izcelsmes un nes€ja — sabiedriskas un individualas veértibas; péc rasanas — dzives un

kultiiras vertibas (garigas, materialas un socialas). ,,Personiba ir cilvéks, kas stajies
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noteiktas socialajas attiecibas, apzinas Sis attiecibas un ka aktivas darbibas subjekts spgj
parveidot pasauli un atbildét par parveidosanas rezultatiem.” (Karpova, 1994, 13)

LatvieSu pedagogs Janis Imants Birzkops (1936) raksta Revoliicija pedagogija
akcenté vairakas makslas pedagogijai butiskas sviras. Autors secina, ka muzicéSana un
deja dara brinumus. Vipaprat, macibam un dzivei svarigas intelektualas sp&jas un
domasanas prasmes skoléniem joprojam veiksmigak attistas ne tik daudz klasé
notiekoSajas stundas, cik arpusstundu pasakumos, nodarbojoties, pieméram, ar
dejosanu, baletu, ritmoplastiku, sportu. Tiesi Sajos darbibas veidos vairaku nozimigu
sp&ju attistibai Joti svarigs ir raits un nepartraukts, psihiskai vai psihofiziskai reagéSanai
ierobezots laiks, daudzas un dazadas prognozes, simultani uzdevumu risinajumi. P&c
autora domam, izSkirosas augstakas intelektualas operacijas vislabak attistamas deja,
dziedasana un miuzikas instrumentu sp€lé. Turklat muzicgjot, vardos neizsakamie
psihiskie stavokli nonak bérnu iek$gjas sajutas un prieksSstatos ne tikai caur domasanu,
bet ari visai netradicionala veida — caur dzirdi un kustibam (Birzkops, 1999).

Ari smadzenu funkcionalas asimetrijas pétniecks DZordzs Frids (Freed) uzskata,
ka labakais smadzenu vingrinaSanas veids ir muzicé$ana un dejoSana. (Freed, Parsons,
1998) ,,Miuzikas izpildiSana un dejas vingrina smadzenes un stiprina sinapses starp
neironiem” apgalvo Normans Veinbergers (Norman Weinberger). (Weinberger, 1998)
Savukart kultoras veésturnieks Péteris Zeile (1926) publikacija Estétiskas audzinasanas
bitiba, uzdevumi un sistéma secina, ka visa estétiskas audzinasanas v&sture rada, ka
progresivie mekleéjumi Saja joma ciesi saistiti ar filozofiskajiem uzskatiem par cilveku,
vina dzives jégu, laimes izpratni, par viga vésturisko celu uz brivibu, uz humanismu.
Cilvéces kultiiras vertibas partop par personibas veértibam tikai aktiva, mérktieciga
darbiba, balstoties uz noteiktu sagatavotibas, izglitibas un audzinasanas pakapi. Bez
mérktiecigas estetiskas un makslinieciskas audzinaSanas kulttiras veértibas var nesasniegt
individu, tadejadi sagadajot zaudéjumus gan cilvékam, gan kultiirai kopuma. Est&tiska
audzinasana noris sekmigi vienigi tad, ja ta balstas uz estétiskas un pedagogijas pozitivu
jaunako atzinu radosu saliedeéSanu un lietoSanu prakse (Zeile, 1989).

Aktiva darbiba vertibu realizacijas virziena tiek dévéta par veértiborientaciju.
Vertiborientacijas tiek uzskatitas par personibas struktiiras svarigako komponentu, kura
integréjas visa dzives pieredze, kuru personiba uzkrajusi sava individualaja attistiba.
Vienlaikus ta ir apzinas ass un vadlinija, ap kuru ,,griezas” cilvéka domas un jutas. Tas
ir ar1 atskaites punkts, vert€jot, ka tiek risinati svarigakie dzives jautajumi. Noturigu

vertiborientaciju esamiba raksturo cilvéka briedumu un to, ka vin$ nav vienaldzigs
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attieksmé pret pasauli, bet izcel atsevisku vides faktoru nozimi sava dzivé. Veértibu
izpratne ir loti plasa un sazarota. Tapé&c atzinas aksiologija krustojas ar daudzam zinatnpu
nozarém — sociologiju, psihologiju, &tiku, estétiku u.c. Veértibu teorija ir saistita ari ar
dazadiem materialo un garigo vertibu tipiem, kas no jauna tiek raditi un pret kuriem
savu attieksmi izsaka sabiedriba un atseviski individi. Saja kategorija ietilpst arT
pagatnes kultiras un makslas vertibas.

Makslas pedagogijas raSanas 19. gadsimta beigas iezim& jaunu virzienu
pedagogiskaja kulttra un izglitibas praksé. Makslas pedagogijas mérkis ir audzinat
saskarsmé ar makslu, palielinot macibu programma makslinieciskas ievirzes priekSmetu
Ipatsvaru. Makslinieciska izglitiba un audzinasana ir nesaraujami saistita ar sabiedribas
vajadzibam, ar sabiedribas estetiskajam un &tiskajam prasibam un makslas tradicijam.
Galvenais akcents makslas pedagogija ir virzits uz makslas veértibam, un uzmaniba $eit
liclakoties veltita tieSi estétiskajam aspektam. Filozofs Herberts Rids (Read Edward
Sir Herbert, 1893-1968) saskatija makslas izglitiba pamatnosacijumus harmoniskas
personibas un miisdienu cilvéces gara dzives un kultiiras atjaunosSanai. (Read, 1943)

Nozimigu ieguldijumu makslinieciskas izglitibas un makslas pedagogijas joma
devis filozofs Levs Vigotskis (Jles Bwieomckuu, 1896-1934). Vins ieviesa tadus
jeédzienus ka estétiska reakcija, estétisko pardzivojumu aktivitate u.c., iedibinaja
sabiedriski vésturisko teoriju par cilvéka apzinas iedabu. L. Vigotskim (Bsicomcruir)
pievérSanas makslai nav paSmerkis, bet gan jaunu celu mekl&jumi pilnigakai dzives un
cilveka veidoSanas likumsakaribu izzinasanai, makslinieciskas jaunrades fenomena
atklasmei, makslas bagatibu lomas izpé&tei izglitibas procesa un cilveékzinatnu attistiba.
Kultiras jédziens aplikots daudzos L. Vigotska (Bwicomckuir) darbos: Makslas
psihologija  (Beirotckuit, 1965), Pedagogijas psihologija (Beirotckuii, 2010),
Domdasana un valoda (Bweirorckuii, 2003) u.c. Kultira vin$ saskata materializ&tas
vertibas, kas saglabajas sabiedrisko attiecibu dazadas sisttmas — valoda, maksla,
religija, zinatng. Sis vértibas nav atkarigas no individa apzinpas pliismas, bet gan ir
objektivi dotas un argji nosacitas, talab tas var kliit par personibas attistibas ar€jo
ierosinataju — tas céloni. Ipasu nozimi makslas pedagogijas problému risinasana iegiist
L. Vigotska (Bwieomckuir) atzinas par personibu ka augstako sistému, kurai nozimiga
sava attistibas gaita, savu specifisko lidzeklu sistémas izveide zinatnes un makslas
vertibu apguve. Zinatnieks ievie§ jaunus jédzienus:

- personibas attistibas dramatisms;

- personibas attistibas sociala situacija,
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- personibas attistibas vecumposmu raksturojums;

- pardzivojums ka butiskaka apzinas vieniba;

- estetiska reakcija;

- emocionala domasana u.c. (Berorckuii, 2010).

Visi Sie jédzieni veido makslas pedagogijas problému izp&tes jomu.
L. Vigotska darbos ir pausta atzina, ka makslas pedagogijai ir starpdisciplinars raksturs
— ta veido saskares punktus ar kulturologiju, filozofiju, makslas zinatni, psihologiju,
pedagogiju u.c. zinatném.

Lielu uzmanibu personibas attistibas, makslas izglitibas un estetiskas kulttras
jautajumiem veltijis makslas zinatnieks Tomass Manro (Thomas Munro, 1897-1974).
Plasu atzinibu ieguvusi vina zinatniskie darbi Makslas un to savstarpéjie sakari (1949),
Par zinatni estétika (1956), Austrumu estétika (1965) u.c. Autors uzskatija, ka estétika
visparina tos zinasanu laukus, kuri aptver gan objektivas un subjektivas jomas, gan ari
estétiskas pieredzes un uzvedibas formas. P&tijuma Toward Science in Aesthetics.
Selected Essays (1956) T. Manro (Munro) piedava sekojosu estétikas iedalijumu:

- estétikas morfologija, kura p&ti makslas formas un stilus;

- estétikas psihologija, kuras lauka ietilpst cilvéku uzvedibas formu

1zvertejums;

- estétiskas pieredzes analize, vertibu standartu skaidrojums. (Munro, 1956)

Saskana ar T. Manro uzskatiem, estétikas morfologiskais uzdevums ir nevis
vienkar$i izstradat abstraktus formul€umus tradicionalajiem makslas tipiem, bet
pienacigu uzmanibu veltit atseviskiem makslas darbiem, veicot makslas formu
psihologisko analizi. Savukart estétikas psihologija ir veltita makslinieciskas jaunrades
un makslas darba tapSanas procesam, ta vertibu apjégSanai, estetiskajam
pardzivojumam, novérojumam u.c. Estétikas psihologijas izpétes objekts ir cilvéks —
makslinieks vai skatitajs ar savam visparcilvéciskajam, psihologiskajam un
biologiskajam ipatnibam. T. Manro ipasi izcel makslas vestures lomu personibas un
sabiedribas estétiskas kultiras veidoSana. Liela uzmaniba tiek pieveérsta izcilu
makslinieku personibam, vinu ietekmei savas tautas un pasaules kultiira.

Latvija pétjjumus makslas pedagogija, analiz€jot makslinieciskas darbibas
strukttiru, veicis Gunars Bibers (1931), Ilma Grauzdina (1948), Janis Anspaks (1929)
u.c. Vinu veiktie pétijumi makslas pedagogija, analiz&ot makslinieciskas darbibas
struktiiru, uzsver, ka dazados makslas veidos vai zanros ir vérojama saméra mainiba

starp izzinas un véertiborientacijas sferu, paradas makslinieciskas jaunrades veidu un
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makslas stravojumu daudzveidiba, mainas un pilnveidojas radosas darbibas metodes un
stils. Tas pierada makslas jomas elastibu un sp&ju pardzivot visradikalakas parvertibas.
J. Anspaks uzskata, ka makslas pedagogija integré sevi milzigas gara kultiiras bagatibas,
un saskata makslas pedagogija jaunu, postmodernisma laika disciplinu, kas, atdaloties
no tradicionalas pedagogijas, turpina strauji veidoties par citu starpdisciplinaro
pétniecibas jomu. Makslas pedagogijas objektu sféra, respekt&jot zinatnes un makslas
specifiku un parvarot So cilvéces gara kultiras galveno fenomenu pretnostatiSanu,
aptver zinatnes un makslas, patiesa un skaista vienotibu un savstarp&ju mijiedarbibu
cilvéka iesp&ju izzina un attistiba (Anspaks, 2006, 9; 19).

Tatad makslas pedagogijas pamata ir skaistais daba un maksla, skaista
likumsakaribas izglitiba un audzinasana, ka ari nepiecieSamiba pétit estetisko un
maksliniecisko darbibu, izzinat nosacijumus makslas pasaules vertibu apguvei. Tapat ka
jebkura kultiiras joma, arT makslas izglitibas un estétiskas audzinasanas teorija un praksé
ievérojama loma ir uzskatu, principu vai pieredzu parmantojamibai un
péctecibai,kiaarito kontinuitatei. Parmantojamibas faktors ietver sevi
parmainas un saglabaSanas principus, paver iesp&jas makslas pedagogijas talakajai
attistibai un tas priekSmeta izstradei, ka arT veicina personibas aktivitates un estétisko
vertibu lauka paplasinaSanos, radot jaunas kvalitates patiesajam un skaistajam nakotng.
Savukart, pateicoties izzinas darbibas organizacijai un péctecibai, katra jauna paaudze
iemanto izzinas aktivitates pieredzi, bez kuras nevarétu sekmigi norit€t nevienas
darbibas jomas apguve (Anspaks, 2006).

lepriek$ jau pieminétais filozofs Herberts Rids, kur§ ar1 pieversies makslas
izglitibas problémam, pétijuma Izglitiba caur makslu (Education Through Art, 1943)
skaidro, ka ar makslas Iidzekliem tiek atraisitas iesp€jas ne tikai zinaSanu un prasmju
paplaSinasanai un izzinas sp&ju attistibai, bet ar1 vispusigai personibas paSizteiksmei —
literatiira, miizika, horeografija, vizualaja maksla u.c. Makslas izglitiba ietver vairakus
atseviskus izglitibas veidus — vizualo, muzikalo un dejas izglitibu, 1paSu vietu ieradot
eiritmijai — verbalas un konstruktivas, t€lainas un racionalas domasanas saliedés$anai.
H. Rids uzsver atsevisku izglitibas veidu savstarp&jo saistibu (integraciju) nozimigumu,
nodroS§inot makslas un zinatnes kopsakaru. Vinaprat, makslas izglitiba ir visu izteiksmes
veidu saskanota attistiba, tas procesa iegistot gatavibu veidot skanas, t€lus, kustibas
(arT deju). Izglitibas meérkis ir toposas personibas radoSo iesp&ju atraisiSana un
makslinieku radiSana — prasmigu un kvalificétu radoSo personibu sagatavosana dazados

izteiksmes veidos. Pretstatot makslinieciskas darbibas principu audzinaSana
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verbalismam, H. Rids akcenté, ka moralas un makslinieciskas apzinas izveidi nav
iespg&jams nodrosinat ar masu komunikacijas lidzekliem. Dzilaku moralu ietekmi uz
personibas apzinu un uzvedibu nevar nodroSinat ari ar vardu, ja tam pieskir tikai
intelektualu pielietojumu.

Bitiskakais personibas audzinasanas veids ir makslinieciska darbiba. ,,Darbiba
ir viens no visaptveros$akajiem un iedarbigakajiem cilvéces (sabiedribas) raditas kulttiras
apguves nosacijumiem — socializacijas un kulturizacijas faktoriem, personibas socialas
un garigas biutibas veidotajiem. (Anspaks, 2006, 116) Jebkura cilvéka darbibai ir
nozimigi Cetri komponenti: mérkis, Iidzekli, rezultats un darbibas process. Protams,
jebkura darbiba ir atkariga arT no socialajiem apstakliem. Dazados kultiirveésturiskajos
laikos makslas vertibas var bt atSkirigas.

Darbibas teorija (I. Kants, G. V. F. Hegelis, L. Vigotskis u.c.) veiktie p&tijumi
sniedz iespg€jas izprast cilvéku ka visdazadako socialo un kultiras funkciju nesgju,
izprast to ka izzinas, darba un saskarsmes subjektu. Makslinieciska darbiba un makslas
darbu apguve ir rezultativa, ja taja pastav saikne ar izzinas un intelektualo darbibu.
Tikpat nozimigs faktors makslinieciskaja darbiba ir iedvesma. So sp&ju H. Rids uzskata
par personibas gatavibu iedzilinaties zemapzina un no tas giit radoSus impulsus. Maksla,
vinaprat, ir izkopta meistariba, kas vienmér smelas no iedvesmas avotiem (Read, 1966).

Tatad makslas darbs, pats par sevi biidams makslinieciska vértiba, vienlaikus ir
cieSi saistits ar tikumiskajam, politiskajam, estetiskajam un citam sabiedriskajam
vertibam. Makslinieciskas vértibas mijiedarbiba ar cita veida veértibam ir sarezgits
socialas kultiiras process, kas ietekm& makslas darba vert€§jumu. Tacu makslinieciska
vertiba ir patstavigs veselums ar daudzslanainu struktiiru, kura vispargji nozimigais
atrodas dialektiska mijiedarbiba ar individuali neatkartojamo. Tade], lai ka mainitos
makslinieciskie kritériji, pilnveértigai makslinieciskajai darbibai vienmér piemit makslas
specifikai raksturigi elementi, kuru dé] maksla saglaba savu veértibu. Veértibas var mantot
ka tradiciju turpinajumu, ka ierazu. Sadas vértibas tiek pienemtas, palaudamies uz citu
notikumu un paradibu novértéjumu. Piemingta tradiciju percepcija raksturiga kultiiras
mantojuma uzturéSana. Struktiira kopuma parada, ka sabiedriba ietekmé individu,
mijiedarbojas turp—atpakal (Gudjons, 1997). Gan makslas izglitibas un estetiskas
audzinasanas teorija, gan praksé biitiska nozime ir jau piemin€tajai uzskatu, principu un

pieredzu triadei, kuru vizuali var€tu izteikt sekojosa sheéma (skat. 1. attelu).
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parmantotiba

kontinuitate

pécteciba

1. attels. Pedagogisko un maksliniecisko vértibu parmantotiba, pécteciba un
kontinuitate

Pamatojoties uz So triadi, turpmak tiks pétita un analizéta baleta maksliniecisko un

pedagogisko vertibu veidoSanas vésture Latvija un Liepaja un pasaulg.

1.3. Baleta maksliniecisko un pedagogisko vértibu veidoSanas
veésture

Misdienas baleta maksla ir kluvusi par zinatniskas pétniecibas nozari. To
veicinajusi makslas zinatnieku, v€sturnieku un filozofu liela ieinteres€tiba pétijuma
priekSmeta. Baleta un dejas véstures studiju priekSmeta teorétisko bazi veido plasa
rakstura pétijjumi gan baleta v&sturé un teorija, gan filozofija un metodika. Kopuma
petniecibu baleta un dejas filozofija var iedalit tris virzienos. Izplatitakais ir dejas un
baleta teatra veéstures izpétes virziens (L. Bloka, V. Krasovskaja, E. Denby, H. Ellis,
E. Silina, G. Balina, I. Bite). So autoru p&tijumi parada baleta, dejas prakses un teorijas
vesturiskas mijsakaribas sabiedribas tradiciju un socialo vajadzibu konteksta. Empirisko
bazi baleta un dejas Kulturologijas un véstures izpétei veido dejotaju, baletmeistaru,
baleta kritiku apraksti. Otrais p&tniecibas virziens ir dejas un baleta teorija, kas ietver
gan metodisko literatiru dejas tehnika (K. Blazis, E. Ceketti, O.Preobrezenska,
A.Vaganova), gan baletmeistaru pieredzes analizi (Z.Z. Noverrs, M. Bezars,
M. Fokins, J. Martins, H. Stina, R. Spalva), ka ari atseviskam problémam (dejas un
miuzikas mijsakaribas, dejas simfonisms, horeografisko t€lu sist€éma) veltitus petijumus.

TreSaja grupa ietilpst literatiira par deju ka estetiskas uztveres objektu (horeografiska
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valoda, izpétes problémas, pétijumi dejas morfologija, ontologija un akseologija
(V. Nikitins, D. Levins, F. SparSots).

Viena no makslas pedagogijas izp&tes un praktiskas darbibas jomam ir
klasiskas dejas pedagogija. ,,Dejas maksla ietver un apvieno dazadus dejas Zanrus,
stilus, virzienus un formas. Deja ir makslas veids, kura makslinieciska t€la radiSanas
lidzeklis ir kustiba, cilvéka v€lmju un dvéseles noskanu izpausme ar kermena palidzibu.
Deja cilvékam nepiecieSama ka makslas veids, kas skaistumu rada ar Jloti
daudzveidigiem izteiksmes lidzekliem: plastiskiem un robustiem, muzikaliem un
disongjosiem, dinamiskiem un ritmiskiem, redzamiem un dzirdamiem. Ikvienas
makslas biitiba pati par sevi ir tada, ka maksla parada cilvekam vinu pasu.” (Gadamers,
1999, 57)

Klasiska deja — viens no galvenajiem izteiksmes veidiem baleta maksla.
Klasiska deja ir cilvéces daudzu gadsimtu gaita izveidojusies makslinieciskas jaunrades
izpausme. Baleta izrade ir §is jaunrades augstaka forma. Klasiska deja ir 1pasa
makslinieciskas domasanas sist€ma, kas kustibu ir abstrah&jusi lidz formulai. ,,Klasiska
deja ir daudzu gadsimtu produkts. Taja nekas nav dabisks, skatoties no pirmatngji
dejiska aicinajuma, un viss ir likumsakarigi, ja pieversas kermena uzbiivei abstrakti un
uzstada mérki sasniegt visas klasiskas dejas dejiskas iesp&jas.” (biok, 1987, 29)

Klasiskais balets (fran¢u val. — ballet, itaJu val. no latinu varda ballo —
dejoju) ir makslas veids, kas organizéts laika un telpa un ietver dramaturgiju, muziku,
horeografiju un télotajmakslu (bemora, 1997, 40).

Sava attistibas cela klasiskais balets kluvis par skatuves makslas veidu, kura
horeografa idejas atklasmé Iidzvertigi darbojas visas klasiska baleta izrades
komponentes — gan miizika, gan dramaturgija, gan scenografija, gan dejotajs. Musdienu
balets ka horeografijas augstaka forma ir muzikali teatrals makslas veids, kur§ ka
inovativs makslas darbs, atklajot muzikalo dramaturgiju un muzikali horeografiskos
telus, ietver telpiskumu un laiku. Tas veidojas, dramaturgijai, miizikai, horeografijai,
telotajmakslai un klasiska baleta dejotajiem darbojoties lidzvertiga radosa savstarp&ja
sint€z€. Dejas un baleta vertibas nosaka to satura un formas mijattiecibas. Galvenie
dejas izteiksmes lidzekli ir harmoniskas kermena kustibas un pozas, plastika un
mimika, kustibu dinamika, temps, ritms, variaciju daudzveidiba telpa, ka ar1 zim&ums
un kompozicija.

Ka apgalvo Francis SparSots (Francis Sparshott, 1926), filozofu interese par

dejas makslu dazados ve€stures posmos ir bijusi mainiga (Sparshot, 1983). Lidz ar to
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dejas ka makslas filozofijas nozare vesturiski ir piedzivojusi dazadus attistibas tempus.
Patiesa filozofu interese par deju vérojam antikajos laikos no Lukiana (Lucianus ,120 -
180) Iidz Sokratam (Zmxpdatnc) un no Platona (ITAdrtwv) lidz Vergilijam (Publius
Vergilius Maro,70. - 19. p.m.€. ). Filozofi plasi apceréja dejas nozimi sabiedribas un
cilveka dzivé. Lukians (Lucianus) traktata Par deju raksta, ka pat liclais Homérs
nodarbi ar deju dziesmas pavadijuma uzskatijis par dievu davanu. Izcilais francu
dejotajs un baletmeistars Zans Zorzs Noverrs (Jean-Georges Noverre, 1727-1810)
Vestules par deju raksta, ka ,,deja ietver sevi visu nepiecieSsamo, lai k]Gtu par dailrunigu
valodu. Tacu nepietiek iemacities alfab€tu, lai runatu. Janak talantigam cilvékam, kas
izliks visus Sos burtus, savienos vardus viena veseluma, — tad deja vairs nebiis méma.”
(HoBepp, 1965, 42-43). Jaunakajos laikos filozofi neuzskatija deju par saistoSu izpétes
objektu, jo ta tika klasificéta ka attélojoSa, nevis izzino$a makslas forma. Makslas
zinatniece Jelena Lugovaja (Enena Jlyeosas, 1964) uzsver, ka dejas teorijas attistibu
jaunakajos laikos nopietni kav@gjis fakts, ka to ir ignor&jusi 18. gadsimta vacu klasiska
filozofija. J. Lugovaja to skaidro ar G. V. F. Hégela personigo uzskatu iespaidu uz vacu
klasiskas filozofijas idejam (JIyrosas, 2008). Savukart F. SparSots uzskata, ka G. V. F.
Heégela laika dejai ka makslas veidam nav bijis pietiekama izzinas materiala un
vesturiskas evoliicijas raditas bazes, lai kltitu par filozofu intereses un izp&tes objektu.

Veidojot veésturisku pétijumu par baleta makslas un pedagogijas attistibu,
galvenas pétijuma liecibas ir ne vien arhivu dokumenti, bet ari dazadu laikabiedru
vestijumi (atminas, kritikas, recenzijas) un citu veésturnieku p€tijumi par konkréto teému.
Talab ir svarigi nemt veéra, ka visi Sie materiali atspogulo atseviSkus baleta makslas
iestudéjumus, notikumus un personalijas, kas sava laika Skitusi svarigi konkrétajiem
autoriem (vésturniekiem, kritikim). Zane Gailite (1952) atzimg&jusi, ka ,katra vésturg ir
klat dala interpretacijas. Pat tad, ja petnieka riciba ir daudz faktu, to atlase, akcentu
izkartojums un kopiga véstijuma dramaturgija tisi vai netisi kaut ko izcel vairak, bet
kam citam paslid garam ka mazak svarigam. Kultiiras, tai skaista — baleta vestures,
izklasta $ada interpretacija nereti Skiet dabiska, jo neatkartojama un gaisiga baleta
maksla, tapat ka cilveks, pati par sevi vienmér ir ar gan varda plasa, gan specifiska
nozimé — interpretacija.” (Gailite, 2008, 42).

Makslas zinatnieku un pétnieku veikuma vert€§juma pastav katra autora
lidzienestais subjektivais, suverénais skatfjums, kas makslas zinatnei kopuma ir

principiali raksturiga paradiba. Sis aspekts nemts véra ar konkréta promocijas darba
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zinatniskaja izstradé. Veésturisko avotu un liecibu izpéte, nemot véra to subjektivo
aspektu, lauj miisdienas veidot jaunas p&tnieciskas kopsakaribas un sist€émiskas atzinas.

Promocijas darba tiks izmantots amerikanu makslas zinatnieces DZeinas
Laisones (June Layson, 1932) izstradatais dejas vértibu vésturiskas izpétes tris

dimensiju dejas vestures izpétes modelis (Layson, 2005).

BA
_ C
% Dejas
g konteksts
0 Dejas laiki A

2. attéls. Dz. Laisones (Layson) dejas vesturiskas izpetes modelis
(Layson, 2005, 7)

Saja modeli ar tris vektoru palidzibu grafiski tick attélota dejas v@sturiska
attistiba (skat. 2. att.), kur virziens OA norada dejas makslas attistibu linearaja laika,
ievérojot notikumu hronologiju un faktu secibu. Vektors OB norada dejas stilu
vesturisko péctecibu, un vektors OC norada uz iesp&jamo dejas vestures problémas
interpretaciju.

Pirmsvesturiskais Miisdi
DOSMS usdienas

I _— '_ >
O

Veéstures posmi ar vienddu nozimi

@@ @@ —,

Izceltie vestures posmi

>

A

3. attels. Bitiskako dejas véstures attistibas posmu modelis
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3. attela OA vektors I norada uz dejas attistibu laika — virziba no
pirmsvésturiska perioda uz misdienam. Tas ir vésturisko faktu un notikumu izklasts
hronologiska seciba, ievérojot notikumu secibu un péctecibu (pieméram, dejas tehnikas
attistibu un tas veicinoSos faktoros dazados gadsimtos). ST izzinas veida turpmaka
attistiba att€lota ar OA vektoru II, kur paradits, ka vEstures posmus ir iesp&jams izcelt
un analizet atseviski, konstat€jot atsevisko vispar€jo faktu konteksta (pieméram, lickot
uzsvaru uz romantiska baleta tradicijam ka galveno vésturisko notikumu klasiskas dejas
izteiksmes Iidzeklu attistiba). Atseviski posmi $aja gadijuma ir jainterpreté ka notikumi
ar vienadu vésturisko nozimi. OA Vektors III grafiski parada, ka dejas vestures apguve
ir iespgjams izcelt kadu galveno notikumu (pieméram, Z.Z. Noverra baleta teatra
reformu nozimi baleta teatra attistiba vai M. Fokina (@oxun) dejas reformu, tadéjadi
dejas attistibu ka procesu, kuru sekmégjusi objektivie un subjektivie faktori. Modela OA
vektora modifikacijas norada uz iespgjamam pieejam dejas vestures linearo faktu

izklasta.

B C
A
Ekspresionisms Vesturiskais
Konstruktivisms Estetiskais
Modernisms Makslinieciskais
. Geogrdfiskais
Neoklasicisms L.
Nacionalais
Romantisms Psihologiskais
Klasicisms Pedagogiskais
Socialais
o Dejas laiki N

4. attels. Dejas stilu un socialas piederibas modelis

4. attela ir redzams izstradatais vektoru OB un OC saturs. OB rada, ka
konstatetie dejas stili nomaina cits citu, iespaido dejas tehnikas un citu tas izteiksmes
lidzeklu attistibu. Dejas vesture stilu veidosanas tiek koreléta ar gadsimta modi, makslu,
socialo dzivi, attiecitbam. Tiek konstatéti jauna stila veidoSanas priek$nosacijumi
ieprieksgja stila robezas. Vektors OC norada uz dejas vestures faktu interpretacijas
iespéjam pétnieciba. Ir konstatéti iesp&jamie pétniecibas aspekti — socialais,

pedagogiskais, vésturiskais, psihologiskais u. c. Vektors OA norada konkrétas
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makslinieciskas darbibas laika periodu. Izveidotais modela saturs ir vienlaicigi
klasificgjams ar1 ka instruments dejas v€stures p&tniecibai, analizgjot faktus no vertibu
veidosanas viedokla. Izveidotais modelis un ta saturs rada dejas véstures izpéti ka
multidisciplinaru darbibu, kura integrétas zinasanas baleta v&sturg, miizika, maksla un
socialaja dziveé. Vienlaicigi tas parada jaunu pieeju dejas vestures p&tnieciba, kuras
pamata ir misdienu skatfjums uz dejas v@stures interpretacijas problémam, analizgjot
faktus no vértibu veidoSanas un péctecibas viedokla. Dejas vestures izpétei tiek pieskirts
miusdienu skatfjums, inovativa izpratne par pagatnes faktiem. Tacu pagatni ta saista ar
tagadni un iezZimé arT nakotnes prognozes. Modela saturs lauj veidot padzilinatu pieeju
dejas veéstures izpéte, kas ir orientéta uz vértibu izpratni un to péctecibu. Ka uzskata
pedagoge un makslas zinatniece Rita Spalva (1953), ,,modelis sistematizé dejas
vesturisko pieredzi, pamato dejas vesturi ka izpétes priekSmetu ar linearu ta
organizacijas gaitu un norada uz §1 priekSmeta neierobezotam zinatniskas izzinas
iespgjam.” (Spalva, 2010, 133). Izmantojot Dz. Laisones (Layson) dejas vésturiskas
attistibas pieeju, iesp&jams veidot jaunu izp€tes modeli, balstitu Latvija pienemtaja
terminologija, ka arT uzkrataja baleta vestures un baleta pedagogijas maciSanas pieredzg,
tas pecteciba.

Pétijuma gaita, analizgjot, p&tot un atsaucoties uz baleta makslas un baleta
pedagogijas  vestures pétijumiem (KpacoBckas, 1971,1981,1983; bnok,1987;
baxpymmn, 1965; Baranosa, 1958; S. Au, 1997; Laisone, 2005; Brants, 1943; Silina,
1956;Bite, 2002a, 2002b u. c.) ir izveidots baleta makslas un baleta pedagogijas
vesturiskas péctecibas modelis. Ta saturs lauj izsekot baleta makslas un pedagogijas
parmantojamibai, pedagogisko prasmju un zinasanu nodoSanai no paaudzes uz paaudzi,
sakot no francu baletmeistara un teorétika Pjéra BoSampa (Pierre Beauchamp, 1631—
1719), kurs pirmais izveidoja dejas solu terminologiju un pierakstu sist€ému, lidz 20.
gadsimta trisdesmito gadu Latvijas izcilakajiem baleta maksliniekiem un pedagogiem,
kas deva nozimigu ieguldijumu Latvijas baleta makslas un pedagogijas attistiba,
audzinot spgjigus dejotajus Latvijas Nacionalas operas baletskola (dibinata 1932.) un

Alberta Kozlovska dibinata Liepajas Operas baleta trupa un studija (1935).
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5. attels. Klasiska baleta pedagogijas pécteciba

Pirmas dejas formas pasaul€ ir radusas saistiba ar paganu kultiiras izpausmém,
kad deja bija ciesi saistita ar religiskajiem prieks$statiem par dabu un sabiedribu, bidama
neatnemama pirmatn€jo ritualu sastavdala. Dejai pirmatn€jos ritualos ir tikai
funkcionala nozime (Williams, 1991). Tacu jau antikaja pasaul€ deja ienem ievérojamu
vietu cilvéku socialaja un personigaja dzivé. Dejas maciba orhestika tiek ieklauta
cilveka audzinaSanas veértibu sisttma. Liecibas par Senas Griekijas un Romas dejas
tehniku un kompoziciju Iidz misdienam ir saglabajusas gan vardiskos aprakstos
sengrieku komédijas, tragédijas un filozofu traktatos, gan vizualajos v&stijumos —
skulptiiras un zim&umos. Senas Griekijas estétiskais ideals nosaka kermena liniju
izkopSanu, graciju, skaistumu un veselibu ka svarigakos dejas kultiiras elementus.
Proporcija, simetrija, ritms, kontrasti un dinamika izpauzas dejas kompozicija un
izpildijuma, apliecinot skaista veidoSanas nosacijumus deja. Filozofs Lukians traktata
Par deju atzist, ka deja sekmé cilvéka prata spgjas, uzlabo veselibu un sniedz

emocionalo gandarfjumu. PitagorieSu atzina par skaista izpausmi harmonija un kartiba,
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ka arT Aristote]la makslas atdarinasanas (mimémis) maciba veido sabiedribas klasiskos
prieksstatus par skaisto un ta izpausmi dazados makslas veidos. Konstatgjot sakaribas
starp maksliniecisko darbibu ka izzinas veidu un skaisto ka galveno estétisko kategoriju
makslinieciskaja darbiba, Aristotelis norada uz to izpausmém — ,dalam, kam jabut
savienotam noteikta kartiba” (Aristotelis, 1959, 52). Senaja Griekija cilvekiem patika
gan dejot, gan muzicét. Mizika bija neatnpemama sabiedrisko pasakumu sastavdala.
Viens no izplatitakajiem miizikas instrumentiem bija auls (paSaminstruments). Auls tika
spéléts procesijas, karagajienos, dzir€s, vingrosanas vai deju laika, arT kopa ar kori teatra
izrad€s. VElak radas jauns makslas veids — antika tragédija, kas ietvéra dramu, miziku
un deju. Izrad@s piedalijas aktieri, koris un solisti — korifeji. Otrs izrazu veids bija
komedija. Taja autori reizém ieviesa tautiskas melodijas un pat atlavas pasmieties par
tragediju samakslotibu. No ta varam secinat, ka Romas impgrijas laika sabiedribai bija
raksturiga vispargja aizrauSanas ar muziku un deju. Bagatnieki algoja majas muzikantu
kopas, lai tas dziedatu un dejotu par prieku saimniekiem un viesiem. B&rniem macija
dziedasanu un kitaras spé€li. Miizikas un dejas skolotaja profesija bija cienljjama un
populara. Cirkos un teatros uzstajas lieli kora ansambli ar tam laikam grandiozu un
skalu instrumentalo pavadijumu. Roma, tapat ka Griekija, dzeja, miizika un deja bija
ciesi saistitas. Frantu makslas vésturnieks Lui SeSans (Louis Sechan, 1882-1968)
uzsver, ka antikaja Griekija dejas tehniku bija apguvusi turpat vai visi iedzivotaji un
dejoja visi no vienkarSa zemnieka Iidz augstdzimuSam pilsonim. Vin$ uzsver, ka jau
Platona laika eksistéja 200 dejas solu nosaukumu. Pamatojoties uz Siem pétijumiem,
L. Sesans veido savu dejas klasifikaciju:

- Kareivigas dejas (ritualu un izglitojosas dejas),

- Atturigas kulta dejas (plivuru (emmelijas) un kariatidu dejas),

- Orgiju dejas,

- Sabiedriskas (svétku un teatra dejas),

- Sadzives dejas (Sechans, 1930).

Veicot dejas makslas vesturisko pétijumu, L. Sesans secina, ka Efesskas
Artemidas templi dzivojusas Tpasas dejotaju grupas, kuras dévetas par akrobatai un
kuras dejojusas uz puantém (Sechan, 1930,). Zinatniece Elga Freiberga norada, ka tiesi
grieku maksla un filozofija ir izveidojusi Rietumu kultiira eksist€josSos skaista uztveres
apveidus (Freiberga, 2000).

Eiropas tautu veésturé dejas bija plasi izplatitas jau agri pirms kristietibas

pienemsanas. Dejas, tapat ka dziesmas un citi folkloras veidi, bija ciesi saistitas ar tautu

39


http://fr.wikipedia.org/wiki/1882

ticgjumiem, tadé] baznica tas daudzviet apkaroja ka paganismu. ST iemesla dé]
viduslaikos feodalaja sabiedriba dejas nebija plasi izplatitas, lai gan vienkarsa tauta
saglabaja dejas tradicijas. Bet, sakot ar renesanses laikmetu, deja atkal iepéma nozimigu
vietu visu sabiedribas slanu dzivé. Nedz svinibas pili, nedz tautas svétki nenotika bez
miuzikas, dziedasanas un dejas. Deja piedzivoja atdzimsanu, ieguva Iidzigu nozimi ka
antikaja pasaulg.

Agraja renesansé aristokratu dejas maz atskiras no tautas masu dejam. Slavenaja
Dzovanni Bokac¢o (Giovanni Boccaccio, 1313-1375) Dekamerona tiek stastits: ,,vini
nodziedajusi dazas stampitas un vienu vai divas dejas dziesminas, ka vElgjas karaliene,
priecigi sédas pie galdiem. Un, kad, liksmibai valdot, ka nakas bija ieturétas vakarinas,
neaizmirsdami ierasto kartibu, vini nodejoja daZzas dejas mizikas instrumentu un
dziesmu pavadijuma. [..] Karaliene, damas, jaunekli izveido apli un lénam staiga pa to.”
(Bokaco, 2008, 341). No rakstita var secinat, ka galma svinibas deja ir bijusi tikai ka
papildinajums starp &dienreizém.

Baleta pirmsakumi gan Italija, gan Francija bija saistiti ar galma svinibam, kas
tika organizétas par godu karalu vai augstmanu dzimSanas dienam, kuras dejas bija
neiztrukstoSa to sastavdala. Sakotn€ji deju solus aristokrati aizguva no vienkarsas tautas
izpilditajam dejam. Terpi $ai laika apliecinaja personibas vértibu un gaumi. Dejas tika
izpilditas greznos, smagos kostimos, tade] tas bija atturigas, c€luma un dizciltibas
piepilditas. Ar laiku galma dejam tika izstradata ipaSa, atbilstoSa horeografija, kas
parasti atainoja klasiskas mitologijas témas. Galma dejas kluva tik popularas un
iecienitas, ka biezi vien pat karali un karalienes piedalijas Sajas dejas. Sakotngji dejas
bija loti Tsas un veica intermédijas funkciju. Sis dejas bija paredzétas ka atpitas bridis
no kada garaka priek$nesuma. Ar laiku dejas ienéma aizvien nozimigaku vietu, un tas
saka izpildit ka atseviSsku priekSnesumu. Gandriz katra galma uzturgjas vairaki
komponisti, horeografi, kosttmu makslinieki un scenografi. Jau 1570. gada Parizé tiek
dibinata Miizikas un Poézijas Akadémija (The Academie de Musique et de la Poesie).
Tas dibinataji bija dzejnieks Zans Baifs (Jean-Antoine de Baif, 1532-1589) un
komponists Joahims Kurvills (Joachim Thibault de Courville, ,? — 1581). Z. Baifs un
vina domubiedri un sekotaji centas atdzivinat antikas pasaule dzeju, miiziku un deju,
izmantojot epizodes no tadiem darbiem ka Homera (sengrieku: ‘Ounpog — dzivojis ap
8. gadsimtu p.m.€.) Odisejas (Odyssey).Viena no pirmajam galma baleta izradém bija
Polu balets (Ballet des Polonais,1573). Ta bija veltita, ka goda un ciepas apliecinajums,

kad 1573. gada 16. maija Polijas augstmani ievél€ja Anri III par Polijas karali (Au,
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1997, 13). Parasti baleta uzvedumos piedalijas ari karalis, karaliene un vinu gimenes
locekli. Ipasu popularitati galma balets sasniedza Ludvika XIV laika. Karalis piedalijas
visos baleta uzvedumos, t€lodams ne vien savam stavoklim atbilsto§os mitiskos dievus
un varonus, bet arT vienkarsus cilvekus.

17. gadsimta Medici galma, Italija, darbojas vairaki deju horeografi un mizikas
sacerétaji (Fabricio Karozo (Fabritio Caroso da Sermoneta, 1526/1535-1605/1620),
Lorenco Alegri (Lorenzo Allegri, 1567-1648) u.c.). Izsmalcinatie Medi¢i galma
aristokrati vienmér vélgjas biit informeti par jaunakajiem notikumiem un modes
tendenceém, tai skaitd ar par jaunakajam dejam un deju soliem. Lai sekmigi apgiitu
modernakas un citur iecienitas dejas, bija nepiecieSami deju skolotdji, kuri vadija deju
stundas. Medi¢i galma loti iecieniti bija ari deju uzvedumi, kur savu izdomu
demonstréja galma horeografi. Ka vienas no ievérojamakajam ballem Medici galma tiek
mingtas kazu svinibas, kas tika organiz&tas par godu Kozimo Il un vina jaunajai sievai.
Kazas notika 1608. gada Florencg, un svinibas ilga vismaz vl divas ned€las pec laulibu
ceremonijas. Sis svinibas ir aprakstitas Fran¢esko Cini (Francesco Cini) izdotaja
gramata Milestibas nakts (Notte d amore,1633). Neatnemama S$o kazu svinibu
sastavdala bija dejas, kas tika rikotas vakaros, kad viesiem nebija ieplanotas citas
izklaides. Ta aizsakas jaunas priekSnesumu tendences, kur paraléli dejam tika izpildits
arl muzikals priek$§nesums (Au, 1997).

Galma ballés vienmér tika izpilditas tadas dejas ka galjarda, gavote, canar,
pavana, branls, corrente, menuets un daudzas citas tam lidzigas. So galma deju
izplatibu veicinaja augosa gramatu popularitﬁte.l Sajos izdevumos uzmaniba tika veltita
arT dejam, kas tika dejotas Medic1 galma. Gramatas, kas bija tulkotas anglu, vacu, italu,
spanpu un citas valodas, deva iesp&ju deju meistariem apgilt un macit saviem
audze€kniem citu regionu un valstu jaunos deju solus un horeografijas. Gramata Par
karaliskajiem notikumiem (Per un regale evento) pieminétas vairak neka 16 dazadas
balles, kuru neatnemama sastavdala bijusas dejas, teatralas un muzikalas izrades, dazadi
uzvedumi un deju meistaru iestudétie priekinesumi. Sadi pasakumi tika organizéti par
godu visdazadakajiem notikumiem. Grandiozas balles tika organizétas ne tikai kazu,
dzimS8anas dienu, kristibu svinibam, bet ar1 par godu svarigiem viesiem, dazadam

mitologiskam biitném, gada laiku mainam u.c.

1 1618. gada Vengcija iznaca Raffaello Monterosso (M. A. Bartoli Bacherini salikums) gramata Par
karaliskajiem notikumiem (Per un regale evento), kura bija apkopoti dazadi miizikas skandarbi, kas tika
veltiti Toskanas hercogam Kosimo II (Cosimo Il) Medici.

41


http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&ie=UTF8&field-author=M.%20A.%20Bartoli%20Bacherini

17. gadsimta vidi dejas vairs nebija domatas tikai galma publikai, tas kluva
pieejamas plasakai sabiedribai. Miizikas virsotné domingja Zans Baptists Lulli (Jean-
Baptiste Lully, 1632-1687). Vin$ bija italu izcelsmes vijolnieks un dejotajs, ka ari
miuzikas skolotajs karala Luija XIV gimené. Karaliska gimene vinam ladza izveidot
galma teatri. Saja teatrT tika uzvestas dazadas teatra un dejas izrades, kuras izpildija
profesionali. Ta izveidojas viena no pirmajam oficialajam deju un baleta kompanijam.

Dejas aizvien biezak tika izmantoti profesionali dejotaji, kas sekmégja dejas
tehnikas pilnveidoSanos un attistibu. Tika raditi jauni un precizéti jau izmantotie soli,
pozicijas un horeografijas, kas veidoja pamatu klasiska baleta tehnikai. Veicot
pétijumus baleta vésturé, Au Sjuzena (Au Susan) secina, ka 1700. gada Pjéra BoSampa
(Pierre Beauchamp, 1631-1719) izveidoto dejas solu terminologiju un pierakstu
sisttmu ar nosaukumu Choregraphie publicéja Rouls Feilets (Raoul Auger Feuillet,
1653-1709) (Au, 1997, 26).

Pirmie zinatniskie darbi ar dejas solu nosaukumu skaidrojumiem, to
izpildijumu, ka arT pieklajibas likumu ieveéro$anu sabiedriba paradas Italija. 1581. gada
tika izdota gramata Dejotajs (11 Ballarino), kuras autors bija F. Karozo (Karozo), un
1602. Gada — frandu baletdejotaja un teorctika Cezares Negri (Cesare Negri's, 1535—
1605) darbs Le Gratie d’Amore. 1682. gada tiek publicéta Klaudi Francis Menestrije
(Claude-Frangois Ménestrier, 1631-1705) gramata Antika un Moderna baleta tedatra
noteikumi (Les ballets anciens et modernes, selon les regles du theatre) kura autors
analizé un apskata baleta makslas problémas. K. F. Menestrije uzskata baletu par
mizikai, glezniecibai un dzejai lidzvertigu makslu. Vig$ runa par dualismu baleta,
uzsveérdams, ka Sai makslai ir divi atskirigi izteiksmes veidi — deja un pantomima. Ka
deja, ta pantomima var viena otru papildinat, tacu nevar tikt savstarp€ji aizstatas, jo tas
ir kermena kustibas ar dazadu raksturu un uzdevumu. 17. gadsimta pirmaja pus€ baleta
satura dominé mitologiskie sizeti, uzvedumi bija ar sentimentalu raksturu, iztriikstot
dzilakam saturam.’

17. gadsimta baleta maksla notiek ievérojamas parmainas. Sakot ar 1670. gadu,
karalis un galma laudis izrades vairs nepiedalas. Baleta izrades sak izpildit profesionali
dejotaji. Pirmie profesionalie dejotaji (viriesi), baleta izrades piedalas kops 1625. gada,

bet profesionalas dejotajas — ,tikai kops 1681. gada. Profesionalo dejotaju piedalisanas

! Ka piemgrus var minét anglu izcelsmes horeografa Dzona Vivera (John Weaver, 1673-1760) baletu The
Loves of Mars and Venus (Marsa un Vénéras mila, 1717), fan¢u horeografu Fransua Prevosta (Francoise
Prevost, 1680-1741) un Klaudio Balona (Claude Balon, 1676-1739) tragédiju Le Horaces (1714).
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baleta un operas uzvedumos veicinaja baleta attistibu. 1672. gada Parizg tiek nodibinata
Karaliska Miuzikas un Dejas akadémija (Academie Royale de Musique et de Dance),
kuras pirmais vaditajs un horeografs bija P. BoSamps, savukart komponists —
7. B. Lulli. Akadémijas uzdevumos ietilpa jauno dejotaju apmaciba, ka ari teorétisko
atzinu sistematiz&Sana, baletu pieraksta izveide un to saglabaSana. Ka raksta baleta
vesturnieks un kritikis Jurijs BahruSins (FOpuii baxpywun, 1896-1973), pasi jaatzime
Karaliskas miizikas un dejas akadémija noteikta dejas apmacibas sadale trijos limenos:

- nopietna deja — lidzveértiga Sodienas klasiskajai dejai, kas prasa augstu

izpildjjuma akadémismu, skaistas kermena linijas, kustibu eleganci.

- komiska deja — deja ar izteiktu virtuozu izpildijjuma tehniku, nedaudz

parspiletam kustibam, kas paklautas improvizacijai.

- raksturdejas — pastorales, ka ari dazadas mitologiskas dejas (furijas,

nimfas, satiri u.c.) (baxpymun, 1965, 24).

Akad@mijas izveide noteica francu baleta turpmakas gaitas. Radas prasiba, lai
balets un taja ietilpstosas dejas biuitu saturigas un siZetiskas. Fran¢u filozofs, makslas
kritikis un rakstnieks D. Didro, kas pazistams ka gramatas Enciklopédija (Encyclopédie)
galvenais redaktors, uzskatija, ka deja redzamais vieglums un gracija pasi par sevi ir
nenozimigi, ja taja nav jiitams saturs. Vinaprat, kustibas, kuras att€loja kadu dramatisku
darbibu bija vertigakas un nozimigakas neka bezsaturiska kustibu izpilde. Tatad
klasiska baleta pirmsakumus var€tu attiecinat uz renesanses beigu posmu, kad Italija,
velak arT Francija, galma skatuves paradijas dazadi deju priekSnesumi. Spriezot péc
aprakstiem, kas saglabajusies lidz misdienam', tika izstradata sistéma dejas
terminologija un tas pielietosana. Tuano Arbo (Thoinot Arbeau, 1519-1595), pec Z. Z.
Noverra domam, uzskata, ka deja ka ritmisko kustibu virkne ir ciesi saistita ar muziku,
un ta nav uzskatama par mému runu, kas ar kustibu palidzibu megina paskaidrot
dejotaja ieceri. Z. Z. Noverrs atzimé, ka ,,T. Arbo traktata Orhesografija méginaja katrai
nosu zimei pievienot ari dejas solu pierakstu.” (Hosepp, 1965, 240.-241.)

Renesanses laika traktatos ritma un simetrijas likumi, ka arT harmonija starp
veselo un atsevisko pamatoti dabatbilstibas teorija. Formas un skaistd mijattiecibas

attistas formula modus—species—ordo (veids, ipaSais, kartiba) un rada izpratni par

! Guelmo Ebreo (Guglielmo Ebreo da Pesaro (1420-1484) Traktats par deju (De practica seu Arte
Tripudii, 1463), Antonio Kornadzano (Antonio Cornazano 1430-1485) Gramata par dejas makslu (11
Libro dell’Arte del Danzare 1465), Fabricio Karozo (Mario Fabritio Caroso (1527 vai 1535-1600)
Dejotajs (Il Ballarino1581), Tuano Arbo (Thoinot Arbeau 1520-1595) Orhesografija (Orchesographie
1588) u.c.
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formas un kompozicijas veidosanu. 18. gadsimta balets turpina attistities gan ka
aristokratiska galma deja, gan tehniski virtuoza deja. Jaunu impulsu un bagatu izdomu
klastu baleta maksla ienesa Z. Z. Noverrs, kur$ bija talantigs horeografs un izcils dejas
teorétikis. Gramata Véstules par deju un baletu (Lettres sur la danse et les ballets,1760)
autors mekle jaunus celus dejas attistiba, izsakot prasibu péc darbibas baletiem, kuros
dejas att€lotu pardzivojumus. Vins$ uzskata, ka mehaniski izpilditas dejas sizetiskiem
baletiem neder, pantomima ir dramatiskas darbibas risinataja. Dejas raksturiem, baleta
iestudéjuma vajadz&tu bt maksimali dazadiem. Veidojot dejas kompoziciju, jaseko, lai
péc klasiskas dejas naktu raksturdeja. Dejotaji jaatbrivo no smagajiem kostimiem, kuri
ierobezo kustibu dazadibu un vieglumu. Autors nenoliedz dejas centralo nozimi baletos,
bet uzskata, ka deja nepiecieSams izradit vairak pardzivojumu un sajitu. Vins baleta
uzvedumos nozimigu vietu pieskira pantomimai, tieSi mimikas un Zestu izteiksmigai
pielietodanai. Tomér laika gaita Z. Z. Noverrs mainija savu viedokli, uzskatot, ka ,,deja
atSkiras no pantomimas, un balets nav organiski viengabalains, bet gan dejas un
pantomimas sintéze.” (Hosepp, 1965, 43-44). Vinaprat, deja ir solu, graciozu kustibu un
skaistu pozu maksla, bet pantomima ir maksla ar Zestiem izteikt dv&seles pardzivojumus
un noskanu. Zestu kustibas vada kaislibas, dejas kustibas — gaume un gracija (Hosepp,
1965). Véstules par deju autors sniedz plasu atzinu izklastu par dejas tehniku, baleta
saturu un ta uzbiivi, kostimiem, scenografiju, miziku, libretu izveidi u.c. Trispadsmitaja
vestule vins skaidro jédziena horeografija nozimi. ,,Ta ir dejas pierakstu maksla, lidziga
noSu pierakstam, ar kura palidzibu baletmeistari nosutija viens otram savu deju
saceréjumus.” (Hosepp, 1965, 240.-242.). Jaatzimg, ka Z. Z. Noverra atzinas, ka dejai
jabiit ka izteiksmigai valodai un dejotajiem jaklust par aktieriem, kas sp&j radit ka
dejiskus, ta arT dramatiskus t€lus, ir aktualas arT Sodien. Devitaja véstulé vins raksta ka
»seja ir dvéseles atspulgs [..], seja ir neapsaubami jiitu, dvéseles kustibu un centienu
spogulis [..], laujiet man dot prieksroku dzivai, apgarotai sejai, nevis maskai. Misu seju
daudzveidiba atSkir mis citu no cita, seja izsaka misu biitibu un, visbeidzot, glabj mus
no ta jukla, kas rastos Visuma, ja visi cilveki izskatitos vienadi.” (Hosepp, 1965, 154.-
187.)

7. 7. Noverrs bija ne tikai sava laika izcilakais baleta makslas teorétikis, bet ari
baletmeistars. Savas dzives laika vin$ iestud€jis neskaitamas baleta izrades, no kuram
atzimgjamas: Reno un Armida (1761), Medeja un Jasons (1763), Appeles un Kampapa
(1773), Acis un Galateja (1773), Kalpone — Jaunkundze (1794) u.c. Z. Z. Noverra

skolnieks un ideju turpinatajs bija italu baletdejotajs, horeografs un teorétikis K. Blazis.
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18. gadsimta makslinieks un teorétikis Viljams Hogarts (William Hogarth,
1697-1764) centas izmérit un pieradit idealo harmoniju ar skaistuma linijas esamibu,
kura, péc V. Hogarta domam ir augstakas makslinieciskas izpausmes veids. Makslas
tuvosanas idealai kontlirai ir tiecksme péc idealas formas. Viens no $1 perioda
izcilakajiem horeografiem bija Salvators Vigano (Salvatore Vigano, 1769-1821). Vins
bija Z.Z. Noverra ideju piekritéjs, un vina iestudéjumi Prometeja radisana (The
Creatures of Prometheus, 1801) un (Il Noce di Benevento,1812) guva lielus panakumus.
S. Vigano darbos jau iezim&jas jauna pantomimas un dejas uztvere, kas atSkiras no
francu baleta. ArT klasiskas dejas tehnikas izpildijuma vargja vérot atskiribas, kas vél
netiesi, bet jitami paradija francu un italu dejas skolas dazadibu.

Kadas tad bija §1s divas — francu un italu — baleta skolas? Lai atbildétu uz So
jautajumu, ir pétiti dazadu autoru darbi (Yekkertu, 2010; Baranosa,1958;
Anp0epTt,1999; Legat,1932; u.c.) par So skolu izveidi, pasniegSanas metodiku, to
atSkiribam un turpmako $o abu skolu apvienoSanu, izveidojot treSo — Krievu baleta
skolu. Abas baleta skolas, gan italu, gan francu, veidojusas galma baleta ietekmé.
Ieprieks tika apzinats, ka klasiska baleta pirmsakumi mekl&jami 16. gadsimta Italija,
Medi¢i galma, kur ka deju iestudétajs darbojas Baltezars Bendzoizo (Balthasar de
Beaujoyeux, 1500-1587), tomér ka profesionals makslas zanrs tas veidojies un attistijies
Francija, kurai, sakot no 17. gadsimta, ar1 piederja prioritate Saja makslas nozare.
Klasiska baleta izveide gan Eiropa, gan Krievija bija atkariga no francu baleta
pedagogiem un horeografiem, kuri domingja baleta maksla lidz pat 20. gadsimta
sakumam.

Italu klasiska baleta skolai raksturiga virtuoza, daudzveidiga kustibu partittra,
sarezgita piruesu tehnika, I€cieni un ekspresivs izpildijuma stils, tomer, salidzinot ar
francu skolu, taja ir mazak elegances un makslinieciskuma.

Arf francu baleta skola veidojusies galma ietekmé, turklat parmantojot labakas
italu baleta tradicijas un baleta tehnikas sasniegumus. Francu baleta skolai raksturigs
smalkums, kustibu perfekta izstradatiba, gracija, bet tai paSa laika zinams
manieriskums, sastingums un uzsp€létiba, jo ta veidojusies galma sarikojumu ietekmé.
Tas attistibu liela méra noteica italu baletmeistari, kuri tika aicinati gan ka horeografi,
gan ka dejotaji, gan baleta skolotaji.

Laika posma péc lielas franu revollcijas baleta maksla iegiist lielu
popularitati. No 1789. gada Iidz 1799. gadam Francija tiek gazta monarhija, radikali

ierobeZotas Romas Katolu baznicas tiesibas un nodibinata republika. Sai laika tiek
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dibinatas baleta trupas. Lidz ar baleta darbibas lauka paplasinasanos mainas art baleta
izteiksmes Iidzekli. Dejas tehnika klast arvien sarezgitaka un virtuozaka. Mainas
apgerbs — par tradicionalo baleta apgérbu klast tunika, paradas dejai piemérotaki apavi
ar mikstam zolém. Baletdejotaja térps vairs neatgadina 18. gadsimta galma dejotaju
térpu. Viens no izcilakajiem $a perioda baleta teorétikiem un baletmeistariem ir jau
iepriek$ pieminétais K. Blazis Savos teorétiskajos pétijumos K. Blazis raksta par dejas
tehniku, pedagogisko metodiku, kompoziciju, libretu, scenografiju un kostimiem. Vins
centas teorétiskajos atzinumos par dejas makslu radit sisteému un veidot Klasifikaciju, ka
arT iztirzaja jautajumus par dejas tehniku un metodiku. Vésturnieku skatfjuma K. Blazis
(Blasis) lielakos panakumus guva tieSi baleta pedagogija. No vipa parmantota klasiskas
dejas tehnika savu augstako izpausmi sasniedza 19. gadsimta beigas. Ka atzimé V.
Krasovskaja (Kpacoeckas) ,,vina daudzveidigaja, makslinieciskaja darbiba nozimigaka
un palickosaka veértiba bija teorétiskajiem darbiem par baleta metodiku [..],
praktiskajam un teorctiskajam pamacibam baleta, deja un pantomima.” (KpacoBckas,
1983, 40).

19. gadsimta pirmaja pusé baleta maksla iezimgjas jauns virziens -
romantisms. 30.—50. gados romantiskais balets Francija sniedza savu augstako virsotni.
Sis laika posms saistits ar horeografa Zila Perro vardu (Jules Perrot, 1810-1892) un
vina iestudétajiem baletiem: Zizele, Undine, Alma, Esmeralda, Pas de Quatre (Cezares
Punji (Cesare Pugni, 1802-1870) miizika, 1845). Doming&josais elements romantiskajos
baletos ir deja. Galvenais vadmotivs ir pogtiskums un ireali t&li. A.S. Adana balets
Zizele ir romantisma laikmeta spilgtakais paraugs. Titulloma, kura ataino sievietes
milestibas parpasauligo spéku, spit€jot nodevibai, ir viena no tehniski un emocionali
vissarezgitakajam lomam klasiskaja deja. Ta ir ka parbaudijums pat izcilako balerinu
aktiermeistaribai un klasiskas dejas perfekcijai. Romantisms 19. gadsimta sakuma
Eiropas maksla ieviesa dazadas parmainas. Maksliniekus arvien vairak nodarbinat vinu
darbu emocionala ietekme, ne tik daudz formalie principi un tehnika. Lidz tam baleta
valdija spilgta un izteikti virtuoza virieSu deja atlétisku izpilditaju snieguma. 1832. gada
12. marta Parizes Opera notika v&sturiska pirmizrade pirmajam romantiskajam baletam
Zana Sneichofera (Jean Madeleine Marie Schneitzhoeffer/ Schneitzhiffer, 1785-1852)
Silfida (La Sylphide) ar Mariju Taljoni (Marie Taglioni, 1804-1884) titulloma. TieSi
Silfida horeografa un baletdejotaja Filippo Taljoni (Filippo Taglioni, 1778-1871)
horeografija ar Eizena Lami ( Eugene Louis Lami, 1800-1890) kostimiem radija baleta

jauno stilu, ietekmgjot visu turpmako baleta attistibu. M. Taljoni dejai bija raksturigs
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terisks vieglums, atraisits, fascin€joss 1&ciens, ko vél vairak izc€la balerinas dejojums
uz pirkstgaliem. A. S. Adana Zizele, 7. Sneichofera Silfidas novatorismu noveda lidz
pilnibai ka izteiksmes lidzeklu zina, ta saturiskaja un emocionalaja zina. Romantiska
baleta ievérojamakas dejotajas bija jau pieminéta M. Taljoni, ka ari Fannija Elslere
(Fanny Elssler, 1810-1884), Karlota Grizi (Carlotta Grisi, 1819-1899), Fannija Cerrito
(Cerrito Fanny, 1817-1909). Romantiskais balets uzplaukst Vacija, Francija, Italija,
velak ari Danija, kur savu maksliniecisko un pedagogisko darbibu saka Augusts
Burnonvils (August Bournonville, 1805-1879). Balstoties uz fran¢u un italu klasisko
baletu, kas noteica baleta makslas attistibas virzienu, $is makslas veids radas un
pilnveidojas arf Krievija, kur to veicinaja fran¢u baletmeistara un pedagoga Sarla Lui
Didlo (Charles Louis Didelot, 1767—1837) makslinieciska un pedagogiska. 19. gadsimta
beigas baleta maksla iestajas lizums. Baletmeistari un izpilditaji saka aizrauties ar
kustibu tehnisko virtuozitati un dazadiem parsteiguma efektiem. Klasiskais balets klust
par sastingusu konvencionalismu (konvencionals — piepemts, nosacits, ar tradicijam
saistits, SveSvardu vardnica, 2005, 391) 20. gadsimta sakuma Aisadoras Dunkanes
(Dora Angela Duncan, 1878-1927) sensacionaliec panakumi apliecindja, ka dejas
maksla var but jauni izteiksmes Iidzekli, ka rezultata klasiskais balets saka zaudét savu
popularitati un atzinibu. Sakot ar 1909. gadu, krievu baleta Djageleva sezonas Parizé
pieradija, ka krievu baleta skola ne tikai ir kluvusi par patstavigu klasiskas dejas
varietati, bet ar savu formas pabeigtibu un makslinieciskumu parspgj visas Iidz $im
eksist&jusas deju skolas, ienemot lidera poziciju pasaules baleta. Lidz ar to agrakie
skolotaji un skolnieki nu bija mainijusies vietam.
P&tot un analizgjot baleta makslas vésturisko un pedagogisko attistibu, var
izvirzit sekojosas klasiska baleta makslinieciskas un pedagogiskas attistibas tendences:
- Katra sabiedriba noteikta véstures posma izvirza savas vértibas un to
kriterijus.
- Katrs laikmets veido savus, socialaja dzivé balstitus, priekSstatus par
vertibam.
- Pastav arT nemainigi prieksSstati par veértibam, kas giist savu atspogulojumu
sabiedribas kultiiras un makslas dzive.
- Pirmas dejas formas radas saistiba ar paganu kultiiras izpausmém, kad deja
bija ciesi saistita ar religiskajiem prieksstatiem par dabu un sabiedribu.
- Klasiska baleta vertiba ir tas formas pabeigtiba, noslipétiba un

autentiskuma.
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- 19. gadsimta pirmaja pus€ veérojams jauns virziens klasiska baleta attistiba
— romantisms.

- Sava attistibas cela klasiskais balets kluvis par skatuves makslas veidu,
kura horeografa idejas atklasmé lidzvertigi darbojas visas klasiska baleta
izrades komponentes — miizika, dramaturgija, scenografija un dejotajs.

- Galvena vertiba ir klasiska baleta pedagogijas un horeografiskas makslas
zinasanu parmantojamiba un pécteciba no paaudzes paaudze.

Izvertgjot ieprickS minétas klasiska baleta makslinieciskas un pedagogiskas

attistibas tendences, var izteikt piepémumu, ka balets savu palieko$o nozimi un ietekmi
uz cilvéka apzinu galvenokart iegiist tad, kad tas ir vérsts uz individa zinasanu un

emociju bagatinasanu, ka ar7 personibas pilnveidosanu.

1.4. Tradiciju parmantotiba un pécteciba Latvijas baleta

19. gadsimta beigas Eiropa baleta maksla iestajas luzums. 1911. gada baleta
makslas zinatnieks Valerijans Svetlovs (Bazepuan Csemuos, 1860-1934) rakstija, ka
klasiskais balets esot sasniedzis augstako tehnikas virtuozitates izpildijuma limeni, ,,kad
talak vairs nebija kur iet” (Ceemnos, 1911, 27). Baleta maksla bija nonakusi strupcela.
Klasiska baleta makslinieki, aizraujoties ar tehniska izpildijuma perfekciju, saka zaudét
ta makslinieciskas veértibas — t€la atklasme, stila un jitu izpausmes. Klasiskas dejas
apmaciba vislielaka uzmaniba tika pievérta kustibu izpildijuma tehnikai un mazak —
makslinieciskajam izpildijumam.

Vienigi Krievija piedzivoja patiesu horeografiskas makslas uzplaukumu, no
kurienes balets ka makslas zanrs izplatijas talak Eiropa un Amerika, ar1 Latvija. Par So
situaciju baleta maksla Anna Pavlova (4duna Ilasnosa, 1881-1931) teikusi, ka tieSi
Krievija, pateicoties tautas garam un tradicijam, deja attistijas vislabak. lzskaidrojums,
kade] viena nacija gust panakumus kada maksla, bet otra — ne, mekl&jama nacijas
rakstura un temperamentd (Dandré, 1994, 71). Krievu baletdejotaja, horeografa un
pedagoga Mihaila Fokina (Muxaun ®oxun, 1880-1942) un krievu baleta pirmie
panakumi Pariz€ satricinaja Eiropas dejas makslas sastingumu, pavéra dejai jaunus
apvar$nus un NO jauna pacéla tas prestizu visa pasaulé. M. Fokins apliecinaja, ka dejas
maksla var iet jaunus celus un radit jaunas vértibas un ka taja slépjas neizsmelamas
emocijas. ,,Aisedoras Dunkanes dejas iespaidots M. Fokins radija savu izpratni par deju

un kluva par vienu no liclakajiem reformatoriem baleta maksla 20. gadsimta.” (Au,
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1997, 73). Atsakoties no baletmeistara un pedagoga Mariusa Petipa (Victor Marius
Alphonse Petipa, 1818-1910) klasiska baleta kanoniem, M. Fokins radija savu dejas
uzbiivi, kurd horeografiskas kompozicijas padarija dzivas un puls€josas, atmetot
trafareto baleta uzbuvi, kas bija raksturiga klasiskajam baletam ta gadu simtenu ilgaja
attistiba. Lidz ar M. Fokinu (@oxur) jaunu impulsu ieguva visa dejas maksla.

M. Fokins savas kompozicijas veidoja saskana ar muzikalo partitiiru, ,,uzskatot
miuziku par galveno, noteicoSo faktoru dejas saceréSana. [..] esmu pret mehanisku
kustibu izpildijumu, [..] balets nav tikai deja uz pirkstgaliem, [..] baletu sizetos ir
izmantoti gan antikds Griekijas skulptiiru elementi, to plastika, gan Egiptes, Sirijas,
Indijas, arT Italu renesanses makslinieku skulptiiras un gleznas. Runajot par baletu, es
nedomaju par balerinu isa balta tunika, izpildot uz puantém pizzicato, bet gan pilnigu
zestu, mimikas un kustibu kopumu, raksturigu jebkurai tautai, jebkurai kultiirai.”
(Poxwun, 1981, 347). Lictojot klasiskas dejas un raksturdejas izteiksmes Iidzeklus, vins
ar savas fantazijas speku veidoja muzikali un dejiski vienotas kompozicijas. Tapat lielu
veribu vins pieSkira sadarbibai ar scenografu un kostimu makslinieku, cenSoties panakt,
lai scenografS radosi piedalitos baleta uzbiives un stila veidoSana. Tas prasija no
skatuves makslinieka sp€jas parzinat dejas biitibu un dejas izteiksmes lidzeklu iespgjas.
Sada radosa sadarbiba M. Fokinam izveidojas ar gleznotaju un scenografu Aleksandru
Benua (Azexcanop Benya, 1870-1960). M. Fokins ari uzsver, ka, ,,lai raditu jaunu,
nedrikst ignorét pagatnes sasniegumus” (Qokun, 1981, 326). Vina reformu mérkis bija
izcelt baletu no rutinas, kada tas bija iegrimis, un to vin$ panaca, ievieSot lielaku
plastiku tehnika, atgriezot uz skatuves dejotaju — virieti, kas bija kluvis par balerinu
nésatdju, un aizstajot cetru un piecu c€lienu izrades ar lielakas koncentracijas
viencélieniem. Par to vésta M. Fokina izstradatie pieci likumi attieciba uz jauno pieeju
horeografisko darbu veidosana:

,»1) neveidot jau gatavu un parbauditu dejas solu kombinaciju, bet katra reizé
radit jaunu, t€mai atbilstoSu formu — visizteiksmigako iesp&jamo formu, lai
paraditu laikmetu un att€lotas nacijas raksturu;

2) dejoSanai un pantomimiskajiem Zestiem baleta nav nozimes, ja tie nekalpo
ka dramatiskas darbibas izteicgji; tie nedrikst tikt izmantoti tikai ka
divertisments vai izklaide, kam nav nekada sakara ar baleta ka veseluma
struktiiru;

3) jaunais balets pielauj konvencionalo Zestu lietojumu tikai tur, kur to pieprasa

balets, un visos citos gadijumos roku Zesti ir jaaizstdj ar visa kermena
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izteiksmibu. Cilveéks var, un vinam ir jabit izteiksmigam no galvas lidz
kajam;

4) jaunais balets progres€ no sejas izteiksmibas uz visa kermena izteiksmibu,
un no individuala kermena izteiksmibas uz kermenu grupas izteiksmibu un
kombing&tu ptla dejosanu;

5) jaunais balets, atsakoties biit miizikas un scenografijas vergs un atzistot
makslu savienibu tikai uz absoliitas vienlidzibas principiem, pielauj perfektu
brivibu gan scenografijas autoram, gan mizikim. Pretstata vecajam baletam
tas nepieprasa komponista baleta muzikai biit ka pavadijumam dejai, tas
pienem jebkura veida muziku, ja vien ta ir laba un izteiksmiga. Tas neprasa
no térpu makslinieka, lai vin$ iet€rpj balerinas 1sos svarcinos un roza
Cibinas. Tas neuzspiez specifiskus baleta noteikumus komponistam vai
scenografam, bet dod pilnigu brivibu vinu radoSajiem spekiem.” (DoxkwuH,
1981, 312-313)

M. Fokina maksliniecisko sasniegumu rezultata Eiropa strauji tika dibinatas
jaunas deju trupas un skolas. Blakus klasiskajam baletam radas citi dejas Zzanri
(modernais balets, ekspresiva deja), kas paplaSinaja sabiedribas priekSstatus par dejas
makslas iespgjam. ,,Palielinata nervozitate, futtirisms un dekadences uzplaukums — 1.
Pasaules kara sekas, ko vargja saskatit arT klasiskaja baleta. DZeza ritmu ietekme,
parspiléta uztvere radija moderno baletu, kas dzinas péc originala, neparasta, risinot
jaunas problémas, un savu spilgtako izpausmi guva S. Djagileva Krievu sezonas.”
(Brants, 1937, 8). Krievu antreprenieris Sergejs Djagilevs (Cepeeii /seunes, 1872—
1929) dejas makslas joma bija ieguvis lielu popularitati. Uzaicinot stradat trupa
izcilakos baletmeistarus, dejotajus, komponistus un maksliniekus (V. NiZinskis,
L. Mjasins, Dz. Balancins, S. Lifars, 1. Stravinskis, S. Prokofjevs, L. Baksts, A. Benua,
N. Rérihs u.c.), S. Djagilevs sniedza izcilas un kvalitativas izrades. Trupas repertuara
bija ieklauta arf M. Fokina horeografija veidota Sopeniana, kura 1909. gada Parize tika
pardeveta par Silfidu tas viegli gaisiga, romantiska un &teriska sievieSu baleta ansambla
izpildijuma dél, ka ari citi M. Fokina veidotie baleti Seherezade, Ugunsputns un
Petruska.

Riga M. Fokins pirmo reizi ieradas 1925. gada kopa ar pedagogi un

baletmeistari Aleksandru Fjodorovu (4zexcanopa ®@eooposa, 1884-1972), piedaloties
paSa horeografétaja viencéliena baleta Silfida ar Friderika Sopéna (Fryderyk Chopin,

1810-1849) muziku. M. Fokina darbiba izsauca liclu skatitaju interesi un neviltotu
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sajusmu baleta trupa. ,,Mihailu Fokinu redz&jam ka dejotaju, rezisoru un horeografiskas
formas autoru. Visos uzvedumos vin$ paradijas ka apbrinojams meistars. Vina roku
jitam jau Sopeniand, kur trauslas muzikalas ainavas bija radusas smalkaku izteiksmi,
patiesaku plastiku, dzivaku dejisku pulsu un apgarotibu. Mozaiku Sedevrs izstaroja
jaunu poéziju. Seit viesis arf apliecindja savu augsto dejas makslu, savu dzirkstibu,
lidojumu, vieglumu, eleganci, kas bija apbrinas vérta.” (Zalitis, 1929, 4). LatvieSu
komponista un kritika Jana Zalisa (1884-1943) recenzija apliecina skatitaju interesi un
augsto verteéjumu par M. Fokina maksliniecisko talantu — gan ka izpilditaj-makslinieku,
gan ka baleta makslas darbu raditaju.

M. Fokina ietekme bija jausama Rigas kultoiras dzivé jau kops 1925. gada, kad
Riga tika iestud@ts vina viencéliena balets Sopeniana ar F. Sopena miiziku. Tam sekoja
ari citi vina viencéliena baleta iestud&jumi:

—  1925. gada balets Sopenidna (F. Sopéna miizika);

- 1929. gada Polovciesu dejas no operas Knazs Igors (A. Borodina miizika);

—  1931. gada balets Karnevals (R. Siimana miizika);

—  1932. gada balets Erots (P. Caikovska miizika);

- 1933. gada balets Petruska (1. Stravinska muzika). (Bite, 2002a, 590-591)

Modernisms deja bija ieviesis jaunus estétiskos standartus, atbrivojot dejotajus
no stingriem klasiskas dejas likumiem. Dejotaji atteicas no tradicionalajam puantem un
klasiska baleta kostima, savos priek§nesumos izmantojot brivaku apgerbu.

20. gadsimta 20. un 30. gadu mija Riga notiek daudzu viesmakslinieku izrades.
Dejoja krievu baleta zvaigznes, kuras parstavéja emigraciju — Tamara Karsavina
(Tamapa Kapcasuna, 1885-1978), Olga Spesivceva (Onvea Cnecusyesa, 1895-1991),
Boriss Romanovs (Fopuc Pomanos, 1891-1957), Vera Karalli (Bepa Kapannu, 1889—
1972), Anatolijs Obuhovs (Anamonuii Obyxos, 1896-1962) u.c. Latvijas Nacionalas
operas arhiva ir saglabajusas ta laika afisas, kuras liecina, ka Riga viesojusies dejotaju
trupa no Japanas, indieSu dejotaji, spanu dejotaji, vacu izcelsmes dejotaja ar skatuves
vardu Sent M’ahesa (Elsa von Carlberg, 1893-1970), kura Nacionalaja opera rikoja
Austrumdeju vakarus. Skatitajus priecéja Pragas Operas baleta soliste, kaildejotaja
Jelizaveta Nikolskaja (Enusasema Huxonvckasn, 1904-1955) ar partneri Andreju
Drozdovu (4ropeii /[po3008).

Plasi parstavets bija ritmoplastikas virziens. Riga un Liepaja uzstajas viena no

sava laika ievérojamakam VarSavas dejotajam Halama Loda (Loda Halama, istaja varda
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Leokadia Halama, 1911-1996) ari tadas slavenibas ka Mérija Vigmena (Mary Wigman,
1886-1973), Rudolfa fon Labana (Rudolf von Laban, 1879-1958) dejas trupa u.c.

Riga un Liepaja uzstajas ari igaunu dejotajas Elmerica Partss (Elmerice Parts,
1888-1974) un Ella llbaka (Ella llbak, 1895-1997), ka ar paSmaju dejotaja Mila Cirule
(1891-1989), kura ar panakumiem dejojusi Eiropa. E. Partss un E. llbaka bija izteiktas
A. Dunkanes skolas piekritgjas, vinas dejas stila izkop&jas un turpinatajas. Vinas savas
deju kompozicijas méginaja atdarinat antikas skulpturas, akcent&jot cilvéka kermena
liniju skaistumu, kura vargja ieraudzit ar prieka, skumju, spéka, drosmes un milestibas
izteiksmes. A. Dunkanes dabiskais, brivais un izteiksmigais dejas stils deva ierosmi ari
M. Fokina mekl&jumiem baleta maksla, tom&r savos iestudéjumos vins lieliski
apvienoja klasisko stilu un laikmetigakas dejas elementus.

20. gadsimta sakuma pasaules kultiiras dzivi jutami ietekm&a modernisma
virziens, ar7 dejas lauka. Laikmetigas dejas aizsakumi mekl&jami 20. gadsimta sakuma
Amerikas Savienotajas Valstis, kad lidzas baletam paradijas jauns dejas virziens —
moderna deja (saukta arT par estétisko deju). Daudzi laikmetigo deju sakotnéji uzskatija
par pretreakciju Klasiskajam baletam, noliedzot ta tradicijas ka parak sterilas un
neatbilstoSas jaunajam gadsimtam, pretstatot naturalismu un ekspresiju ka izteiksmes
veidu. Laika gaita starp klasisko baletu un laikmetigo deju ir notikusi ieve€rojama
savstarpgja mijiedarbiba, tad&jadi plaisa starp tam tikpat ka ir izzudusi. ,,Moderna deja
ir 20. gs. dejas makslas virziens, kur§ radies ka alternativa klasiskajai dejai. Moderna
deja atsakas no kanoniem ka dejas satura, ta forma, akcent§jot nejauSibu un
nenosacitibu. Dejas t€lu veido autora un dejotaja subjektivas mirkla izjitas. Modernas
dejas kompozicija ka forma tiek izmantota improvizacija un kontaktimprovizacija.”
(Spalva, 2004, 125). Pie modernas dejas aizsacgjiem minami tadi dejotaji un horeografi
ka Loja Fulere (Loie Fuller, 1862-1928), A. Dunkane, Marta Greiema (Martha
Graham, 1894-1991), R. Labans (Laban), M. Vigmane u.c.

Apkopojot iepriek§ nosauktos modernas dejas virzienus, var izcelt sekojoSas
tiem raksturigas iezimes:

- horeografiska partitiira tiek paklauta muzikalajam skandarbam;

- baleta uzvedumu izveidé tiek saskanota ideja, scenografija, kostimi un

muzika;

- horeografiska partittira klust atbrivotaka no klasiska baleta kanoniem.

Latvija lidzas klasiskajam baletam radas dazadu novirzienu dejas teorétiki un

dejotaji, kas sevi dév€ja par brivas dejas raditajiem un veidotajiem. Latvija darbojas
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vairakas deju studijas, kuras bija iesp&jams apgit jauno brivo deju, kas bija radusies
ritmoplastikas virziena iespaida. No tam popularaka bija pedagoges Beatrises Vigneres
(1903-1990) ritmoplastikas studija. ,,Labana piekriteji vEljas panakt sintCtiskas dejas
un labprat ielaidas filozofiskos pratojumos, Dunkanes sekotaji visu labu redzgja tikai
Senaja Griekija, Vigmanes skola par katru cenu prasija no dejas maksimalu ekspresiju.”
(Brants, 1937, 8). Virkne improvizétas dejas piekritéju uzskatija, ka, improviz&jot
izpildijuma laika bez ieprieks€jas sagatavotibas, var sasniegt daudz labakus rezultatus.
1920.-30. gados brivas dejas parstavji — labaniesi, vigmenisti, dankenisti — un Citi
nostajas pret klasisko baletu, uzskatot to par trafaretu, nedabigu, kropligu un sen sevi
pardzivojusu. Atseviski horeografi méginaja izveidot savu individualo dejas stilu, bet
ar1 tiem neizdevas pilniba radit jaunas dejas formas, kuram bitu plasaka nozime un
kuras vargtu pielietot citi. Riga pirmo reizi $ada plastiska dejas stila izrade tika iestudéta
1929./30. gada sezona — balets Jazepa legenda ar Riharda Strausa (Richard Strauss,
1864-1949) miziku, kur§ tika nodévéts par moderna klasiska baleta uzvedumu.
Analizgjot zurnala Kino. Zurnals literatiirai un kino makslai (1929.Nr.34.) raksta Pirma
novitate nacionala opera sniegto dejas aprakstu, var izteikt pienémumu, ka balets
Jazepa legenda horeografiska stila zina vairak lidzinajies pantomimai neka klasiskam
baletam, ta vairak bijusi skatuves kustiba — pantomima, nevis klasiskais balets ka més to
saprotam Sodien.

Turpmakajos gados baleta trupas repertuars tika papildinats ar virkni modernas
horeografijas iestudéjumu: Igora Stravinska (Meopv Cmpasunckui, 1882-1971)
Ugunsputns, Petruska, Pulcinella (visi 1930) un viencéliena balets Rebuss (1933) ar
Sergeja Prokofjeva (Cepeeur IIpoxogves, 1891-1953) miiziku. Tomér publikas atzinibu
Sie iestud€éjumi neguva.

Latvijas balets, kura pamata vienmér ir bijusi klasika, 20. gadsimta
trisdesmitajos gados, sekojot baleta un dejas attistibai pasaulé, iestud€ja baletus, kuros
klasiskais dejas stils bija apvienots ar laikmetigo deju.

20. gadsimta sakuma Latvijas baleta makslas vesturnieki un kritiki daudz
rakstfja par latvieSu baletu ka krievu skolas parmantotaju un turpinataju, lietojot
jédzienus — krievu skola, krievu skolas tradicijas, krievu skolas dejas manieres un
tehnika. Lai saprastu, kas tad ir §1 krievu baleta skola, autore pétijusi krievu baleta
vesturnieka un zinatnieka J. Bahrusina (Faxpywun) atzinumus par krievu baleta skolas
ipatnibam un Genadija Alberta (/'ennaouii Anvoepm, 1947) pétijumu (Axpbept, 1996,

52-80) par vienu no izcilakajiem krievu klasiskas dejas pedagogiem Aleksandru
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Puskinu (A4rexcanop Ilywxun, 1907-1970). Taja ir izskaidrots jédziena krievu skola
fenomens. Viens no krievu skolas darbibas efektivitates pamatojumiem ir pedagogisko
principu parmantotiba un pécteciba, par ko liecina arT A. Puskina (Tywxur) sentence:
,,Atcerieties par tiem, kuri bijusi pirms jums! (Aas6epr, 1996, 52)

Krievu deju skolas ipaSo izpildijjuma manieri ir veicinajusi dazadi dejas
vestures notikumi. 1895. gada p&c Imperatora teatru direktora Ivana Vsevolozska (Hean
Bcesonoocckuii, 1835-1909) ierosinajuma P&terburga notikusi baleta pedagogu
sanaksme, kura ticis apspriests, kade] P&terburgas teatra skola baleta deju pasniegSana
nesasniedz vélamos rezultatus. 19. gadsimta beigas Pé&terburgas skolas vadosie baleta
pedagogi Kristians Johansons (Christian Johansson, 1817-1903) un Pavels Gerts
(ITasen I'epom, 1844-1917) klasiskas dejas nodarbibas stingri pieturgjas pie francu
klasiskas baleta skolas metodikas. Lidz ar E. Ceketi piesaisti pedagogiskajam darbam
situacija krasi mainijas — E. Ceketi stundas bija veidotas p&c ita/u klasiska baleta
metodikas, un vina pasniegSanas metodika pievérsa daudzu dejotdaju uzmanibu.
E. Ceketi bija izstradajis specialu klasiskas dejas metodiku, kas lava krievu dejotajiem
lidz pilnibai apgiit klasiska baleta tehniku. Ignorét jauno dejas tehnikas pasniegSanas
metodi bija netalredzigi. Redzot E. Ceketi audzeknu profesionalo izaugsmi, M. Petipa
labprat nodarbinaja savos baleta iestudéjumos italu skolas audz€knus, tadejadi uzticot
italu maksliniekiem pasas sarezgitakas partijas. P. Caikovska baleta Apburta princese
Karlota Brianca (Carlotta Brianza, 1867-1930) dejoja Auroru, bet E. Ceketi — Zila
putna variacijas. Raksturojot talaika situaciju baleta maksla, makslas kritikis Akims
Volinskis (Axum Bonwvinckuti, 1861-1926) rakstija: ,,icklavusies francu skola, italu
tehnika — koSa un dziviga, jutiga pret realam laika vésmam — varétu labi kalpot baleta
atjauninaSana. Ta butu bijusi veseliga reakcija pret Francija nostiprinajusos un pie
mums uz Krieviju arzemju baletmeistaru parnesto argjo skaistumu un ta kultu.”
(Bomnbinckuit, 1925, 164)

1896. gada Enriko Ceketi, kur ieprieks pasniedza tikai paligpriek$metu un
mimiku, tika iecelts par skolas sieviesu klases vecako pedagogu. Par virieSu klases
vecako pedagogu kluva P. Gerts. Sakotn&ji jauninajumi noveda pie divam krasi
atSkirigam dejas skolam un klasiskas dejas pasniegSanas metodém. ItaJu pasniedzgja
klase bija stingra un nepielava improvizaciju. E. Ceketi macija saviem audzekniem ne
tikai droSu, bet tam laikam nepieredz&étu tehniku, kas ietvéra parliecinosu aplomb
(stabilitate), griezienu dinamiku, pirkstu stingribu, kaju speku, Tpasi adagio. Atra

grieSanas tika panakta ar strauju forsu (spéka pielietojums), kas nodroS§inaja atspérienu
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ar kajam no gridas ar vienlaicigu roku parvietoSanu grieZoties no sagatavoSanas
pozicijas uz nepiecielamo poziciju. Ipasi svariga E. Ceketi panémiena bija galvas
piedali$anas pagrieziena, kura it ka vadija kustibu. Liela uzmaniba E. Ceketi klasé tika
pievérsta savienojo$ajam kustibam. Tas ieguva spilgtumu, iek$€jo energiju, kas péc tam
tika pielietotas 1€cienos. Jau vingrinajumos pie stiena tika izmantots viss dejas kustibu
dinamisms. Vargja noraidit italu skolai raksturigo dazu pas izpildes diezgan aso
manieri, bet §im apmacibas principam bija prieksrocibas. Rezultata E. Ceketi skola tika
apgutas stabilas dinamiskas grieSanas un I&cienu izpildijuma prasmes. Roku, kermena
un kaju kustibas ieguva parliecinatibu un ekspresiju.

Audzinot izpildjjuma veiklibu un vieglumu griezienos, 1&cienu asumu un
elastigumu, E. Ceketi bija izveidojis jaunu macibu sistému pédas darbibai. Vins
piedavaja desmit pédas kustibas, kuras centas ieklaut visus iesp&amos tas stavoklus
dejas laika. Vipa prasiba — ,,Nelaujiet pédam atslabt ne spéka, ne elastiba” (Cyril,
Idzikowski, 1940, 22) — ir loti aktuala arT musdienas, kad klasiska deja ir bagatinajusies
uz brivas plastikas rékina, kura pédas darbibai atvéléta 1pasa vieta.

Ar noslieci uz pedantiskumu, E. Ceketi tiecas uz noteiktu sistému it visa. Vins
ieviesa un nostiprindja stingru sievieSu stundu struktiru. Katrai ned€las dienai bija
noteikts macibu plans: stingri reglamentéta kombinaciju seciba, kas ietvéra lielu
klasiskas dejas kustibu apjomu. Sis cikls atkartojas nedélu péc nedélas. Ikdienas stundas
struktiira bija vérsta uz sistematisku vienu un to pasu kustibu pilnveidoSanas darbu, kas
pieskira tam spozumu un nevainojamu izpildijumu. Butiski mingt faktu, ka 20. gadsimta
pirmaja pusé pie E. Ceketi zinasanas baleta maksla papildinajusi daudzi latvie$u baleta
makslinieki, tai skaita arT Liepajas baletmeistars Alberts Kozlovskis (1902-1974), kura
makslinieciskas un pedagogiskas darbibas analize tiks sniegta promocijas darba 2.
nodala.

Pavela Gerta ([1asen I'epom) Klasiskas dejas stunda bija citada. Vin$ nekad
neatkartojas, allaz sacer&ja arvien jaunas kustibu kombinacijas. Tas nozimgja, ka tad, ja
kads pas virkngjums dejotajam nepadevas, vins nevargja biit parliecinats, ka biis iesp&ja
to atkartot. Veltidams pedagogijai gandriz ceturtdalgadsimtu, P. Gerts vispirms bija
makslinieks. Vin$ nebija radijis kadu pedagogijas sistému, bet vina atmina un lieliski
trenétais kermenis bija fiks€jis vesturisko M. Petipa laika baleta teatra pieredzi. Vina
demonstréjumos vienmer bija redzama gan Iiniju pilniba, gan poziciju tiriba, gan francu
skolas stila izjita — viss, ar ko bija slavens M. Petipa teatris, kas balstfjas uz

K. Johansona skolu. P. Gerts ka radoSa personiba spécigi ietekmé&ja ari savus
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skolniekus. Baletdejotaja Tamara Karsavina (Tamapa Kapcasuna, 1885-1978) atzina,
ka P. Gerta pedagogiska darbiba bija nenovértéjama (KapcaBuna, 1971, 99).

Nodarbibu beigas bija 1paSas: pedagogs radija deju fragmentus no sen
neizradita repertuara. T. Karsavina atcerjas, ka vipa, kaut ari nogurusi, ar noz&élu
pameta Klasi, ,,mierinot sevi ar domi, ka varbit rit Gerts atkal nodarbosies ar mums
Deja ar enu — Cerrito $edevru.” (Kapcasuna, 1971, 99). Talu to, ko radija P. Gerts,
vajadz€ja macet uztvert, jo vin$ neaizravas ar detaJu un reizém ari elementaru
vingrinadjumu pamatu izstradi. Péc M. Fokina apgalvojuma, vin§ péc dabas nebija
pedagogs. Pie vina vajadz&ja mac€t mactties, lai giitu visu iesp&jamo labumu no $1s
elegances (®oxkun, 1981, 122).

Neviennozimiga personiba baleta vésturé bija Nikolajs Legats (Huxonai
Jlecam, 1869-1937). Tiesi pateicoties vinam, tika saglabats M. Petipa horeografiskais
mantojums. Vins bija P. Gerta audzéknis, kur§, 1888. gada absolvEjot baleta skolu,
teatri sastapas ar krievu baleta akadémisma pamatlicgjiem — M. Petipa un K. Johanson.
Jaunais dejotdjs piepéma slaveno pedagogu un horeografu estetiskas nostadnes.
K.Johansons atklaja vinam klasiskas dejas neaptveramas iesp&jas, biezi vien parsteidzot
makslinieku ar macibu vingrinajumu originalitati. Tacu nozimiga ietekme uz dejotaju
N. Legatu bija ari E. Ceketi. 1932. gada Londona sava gramata Krievu baleta skola (The
Story of Russian School, 1932) N. Legats (/lecam) atcergjas, ka macijies no saviem
pedagogiem parvaldit kermeni, apglit gaisa apgriezienu izpildes panémienus. Lielu
uzmanibu jaunais makslinieks pieveérsa dejas tehnikas pilnveidoSanai, nekopgjot citus
virtuozus. ,,Es centos parnemt italu tehniku,” vin$ raksta, ,,un piemérot to masu skolas
vajadzibam.” (Legat, 1932, 17). N. Legats neatzina dejas tehniku ka horeografijas
makslas paSmérki, kaut gan vinpam ka izpilditajam daZreiz tika parmests vesums.
N. Legata (/Iecam) repertuara bija milnieku-vientieSu lomas: Kolens (P&tera Ludvika
Hertela (Peter Ludwig Hertel, 1817-1899) Velta uzmaniba), Francis (Leo Deliba (Leo
Delibes, 1836-1891) Kopélija), kuras vin$ bijis lielisks, tacu vinpam nepadevas princu
partijas, kuras ir nepiecieSams aristokratisks dejas stils. Lidzigs iemesls bija vina
neveiksmém baletmeistara darba, meéginot atdzivinat M. Petipa laika baletu-pasaku. Ne
velti M. Fokins par N. Legatu rakstija: ,,N. Legats bija Joti apdavinats cilvéks. Bet viena
rakstura iezime vinpam Joti trauc€ja ka dejotaja karjera, ta ari baletmeistara un
pasniedzgja darba. Vigs§ ir daudz devis krievu baletam, bet vargja dot daudz vairak. Vins
bija tradiciju vergs. Laiks mainijas. Mainijas viss visos veidos, maksla. Legata ideali

palika nemainigi.” (®okun, 1962, 108)
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N. Legata pedagogiska prakse balstijas uz dzivotsp&jigo krievu klasiska baleta
skolu. Baletmeistars un pedagogs Fjodors Lopuhovs (@éoop Jlonyxos, 1886-1973),
kurs$ ilgus gadus bijis Marijas teatra baleta trupas makslinieciskais vaditajs atzimé&ja: ,,Ja
Legats biitu pierakstijis savas stundas, ja vin$§ macetu pastastit, ka atrast pieeju
skolniekiem, kap€c vin$ no viena prasa to, bet no otra — ko citu, mums Sodien biitu
nenovertgjams macibu lidzeklis klasiskas dejas pasniegSanai un talantigu baleta
makslinieku audzinasanai.” (Jlomyxos, 1966, 83). N. Legats Sadu véstjjumu un
metodologisko mantojumu klasiskas dejas pedagogija nav atstajis. Tomér vina
pamatnostadnes klist skaidras no pasa pedagoga atminam, skolnieku verojumiem,
vésturnieku piezimém. F. Lopuhovs, kur§ ir macijies N. Legata klasé, apgalvoja:
»Legats ne tikai nodeva skolniekiem to, ko vin§ savulaik bija ieguvis no saviem
skolotajiem. Vip§ daudz un neatlaidigi stradaja pie ta, lai apvienotu viena sistéma tos
nacionali savdabigos klasiskas dejas elementus, kas izpaudusSies jau izsenis. Tapec vina
skolnieki nepavisam nebija pieskaitami pie francu skolas (ka to apgalvoja baletmili).
Vini bija spilgti jaunas — isteni krievu — baleta skolas parstavji, kura vélak ari iekaroja
visu pasauli.” (Jlomyxos, 1966, 84). Tiesi N. Legats pieteica jaunas skolas izveidosanu,
kas bija pamats 20. gadsimta baleta teatra makslinieku sasniegumiem. Vina darbiba ir
svarigs posms misdienu krievu klasiskas dejas skolas tradiciju turpinatajiem.
F. Lopuhovs, méginot atrast N. Legata metodikas apkopojosu defingjumu, ir atzimgjis,
ka ,,Legata pedagogija, ja drikst ta izteikties, bija gudra.” (Jlomyxos, 1966, 84).

Darbs teatr1 lika N. Legatam saprast, ka gaisotne stundas ietekmé skolénu
uztveri. Tadel vin$ centas ,,ar jautribu padarit gaiSaku saspringto vingrinajumu nastu”
(Legat, 1932, 70). Te palidzgja dabas dota humora izjita, prasme Sarzét neizdevusos
kombinaciju. Vin§ macgja novertét skolénu prieku par parvarétajam griittbam, veicot
macibu vingrinajumus. N. Legats stundas sagatavoja ieprieks. Vin$§ macéja un mil&ja tas
radit, izbaudot klasisko pas skaistumu. Neviens no vina macibu vingrinajumiem nebija

9

improvizacija. ,,Stundai no sakuma Iidz galam bija noteikts plans,” raksta klasiskas
dejas pétniece Lubova Bloka (J/liw6oew brox, 1881-1938). , Tas, kas tika darits pie
stiena, sagatavoja tam, kas tiks darits adagio, bet allegro atrisinaja visu So spriedzi.”
(bmok, 1987, 336). Turklat péc L. Blokas apgalvota, ,,.Legats savas stundas mainija ik
dienu saistiba ar kart€jo uzdevumu.” (bmok, 1987, 336). Tadgjadi var secinat, ka
N.Legata stundai bija kada aptverosa ideja. N. Legats (/lecam) saprata, ka bez makslas
abeces apgiisanas maksla nav iesp&jama. Tadé| vipa mekl&jumi bija versti uz dejas

tehnikas, ka arT macibu pané€mienu izkopSanu. Riipigi un ar milestibu slip&jot katra pas
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izpildijuma detalas, vinam nertip&ja emocionala un stilistiska rakstura jaunievedumi, no
19. gadsimta mantotas izpildjjuma manieres estétiskas nostadnes palika nemainigas. Tas
vinu batiski atSkira no M. Fokina, kura pedagogiskas intereses bija cieSi saistitas ar
radoSiem misdienigiem mekl&jumiem, ar izpilditajmakslas estétisko butibu. Pas
izpildes un apmacibu panémienu racionalisms vélak kluva par baleta pedagoges
Agripinas Vaganovas (4depunnuna Bazanosa, 1879-1951) un vinas sekotaju metodikas
pamatprincipu.

Dejas tehnikai attistoties un klastot sarezgitakai, N. Legats izmainija
vingrinajuma ierasto kustibu secibu. Tas deva iesp&u lielaku uzmanibu veltit
vingrinajumiem zales vidii, adagio un 1&cieniem. Pieméram, gadsimtiem ilgi nodarbibas
sakas ar plie piecas pozicijas. ,, Turpretim N. Legatam,” raksta F. Lopuhovs, ,,stunda
sakas ar battement tendu.” (Jlomyxos, 1972, 170). Pedagoga personiga pieredze
liecinaja, ka smagais plie neatvieglo muskulu sagatavoSanu nakamajiem
vingrinajumiem. N. Legats parkartoja battement tendu ka pirmo vingrinajumu pie
stiepa. Battement tendu izpildé tiek nodarbinati visi kaju muskuli, turklat slodze tiek
sadalita vienmérigi, neizraisot parslodzi, kas nodarbibu sakuma nav mazsvarigi. Sobrid
Sadu pas parkartojumu izmanto daudzi pedagogi. Vel vairak — rupés par skolénu
muskulu atraku sagatavo$anu sarezgitajam adagio, N. Legats atlava skolniekiem
izmantot saites (kaju saites izstiepjas spéka un aktivas masazas ietekmé). Veélak
A.Vaganova kategoriski iebildis pret papildu lidzeklu izmantoSanu klasiskas dejas
stundas, tacu misdienas S§1 nostadne ir stridiga. Klasiskas dejas robezu paplasinasanas,
tehnikas sarezgitibas palielinasanas prasa vél lielaku dejotaja kermena paklavigumu.
Bez papildu lidzekliem reiz€ém nevar iztikt. N. Legats domaja par audzeknu fizisko
iesp&ju attistiSanas panémieniem. Un §ie meklgjumi dalgji izveda vinu arpus Klasisko
vingrinajumu robezam. Vina pieredze palidz&ja nakamas paaudzes pedagogiem parvarét
cunftes savrupibu, pievérsties vingroSanai Un sporta zinatnes sasniegumiem. N. Legats
rakstija, ka kustibu kombinacijas zales vidii vin$ ir mainijis ik dienu (Legat, 1932, 72).
Nemainigi atkartojas tikai visi iesp&jamie temps lié veidi. Sis vingrindjums ietver
plastiskus developpe un port de bras. Tas attista parejas no vienas pozas otra sapliiSanu,
stabilitati, koordinaciju — nepiecieSamas prasmes klasiskas dejas parvaldiSanai. Stundas
nosléguma dala — allegro. ,,Nekadu ipasu panémienu taru, I€cienu un vézienu apgusanai
Legatam nebija,” atzimé L. Bloka (brox). ,,Vins pamazam virzija uz kustibu. Iledod tadu
kombinaciju, ka tiires péc tas iznak neizbégami. Ta sagatavos l&cienu, ka biis gan

lidojums, gan spéks. Vin$ zinaja kustibu visdzilakas saknes.” (biok, 1987, 336).
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Pakapeniska audzéknu sagatavoSana sarezgita pas izpildei ir ipasa, licliska pedagoga
prasme. Meistars savus macibu uzdevumus veidoja metodiski pareizus un pardomatus.
Skolnieki viegli apguva materialu, reiz€ém pat nejitot, ka katra nakama stunda bija
tehniski sarezgitaka. Kombinacija sekoja cita citai, biezi beidzoties ar tours en | air.
N. Legatam patika skaidri nofikséta 5. kaju pozicija, nobeidzot grieSanos gaisa. Vins
prasija dzilu demi-plie piezemgjoties, nenoguris atgadinot, ka tas pasaudzeés dejotaja
celgalus un muguru no traumam. N. Legats vienmér sargaja skolniekus no bistamas
muskulu piepiiles. ST iemesla dé]l no vipa stundam tika izslégta grand-plie no 4.
pozicijas, jo izpildot to, biezi tiek trauméti celgali.

Riipes par skolniekiem neliedza N. Legatam uzdot vissarezgitakas stundas. Ne
katrs dejotajs sp€ja to visu izpildit. N. Legats sava gramata apraksta gadijumu, kas
notika, pirmo reizi vinam ierodoties Parize. 1908. gada uz vina un Matildes KSesinskas
(Mamunvoa Kwecunckas, 1872-1971) kopigo stundu ieradas francu dejotajs un paliidza
atlauju piedalities nodarbiba. ,,P&c divdesmit minGisu ilgas mana parasta vingrinajuma
izpildes,” raksta N. Legats, ,,vin$ bija bez spéka. Atvainojas un, aizbildinoties ar sliktu
passajiitu, vingrinaSanos beidza.” (Legat, 1932, 15). Viesizradés dejotajiem bija
jaizpilda divas stundas dalas un papildus vél jaizmégina programmas svarigakas detalas.
N. Legata allegro radija manigu priekSstatu. Visas kombinacijas bija veidotas loti
vienkarsi. Ari pas skaits nebija liels. Likas, ka apjoma zina allegro uzdevumi atpaliek
no pargjam stundas dalam, tadu sarezgitiba izpaudas obligataja nosacijuma: visas
griesanas un l€cieni jaizpilda uz abam pusém. Tas ir, vispirms uzdevumu komplekss
tika izpildits no vienas kajas, ka likums, no labas, bet péc tam — no kreisas. Vaclavs
Nizinskis (Baynae Huowcunckuii, 1889-1950), M. Fokins, Adolfs Bolms (40onvg
boarvm, 1884-1951) un Leonids Leontjevs (Jleonuo Jleonmwves, 1885-1942) bija
N.Legata labakie allegro izpilditaji. Vinus nebaidija ne griesanas, kas atkartojas uz
abam pusém, ne 1€cieni, kas lika no gridas atsperties vispirms ar labo, bet péc tam ar
kreiso kaju.

Riipigais darbs klasé ietekmé&ja audze€knu dejas prasmes: veidoja poziciju
precizitati, pozu noteiktibu, sasaistes pas tiribu. N. Legats rakstija, ka vislielaka uzslava
no K. Johansona bija: ,,Tagad tu to vari darit publikas prieksa.” (Legat, 1932, 31). Ta
sevi apliecinaja Péterburgas akadémiskais stils — no klases lidz skatuvei ir viens solis.
Labakie N. Legata skolnieki So soli spéra dro$i. Griitak tas veicas paSam skolotajam.
Tas, kas klas€ bija gudri un pareizi, uz skatuves, jo 1pasi baletmeistara dailradg, izvertas

par sausu pedantismu. Tadg] ari tik atri $kiras skolotaja un vina slaveno audzeknu celi.
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M. Fokins ar vinu nepartraukti stridéjas gan macibu zal€, gan uz skatuves; V. Nizinskis
ar savu Alberta lomas interpretéjumu Zizelé radija apmulsumu; L. Leontjevs tiilit pec
revoliicijas iesaistijas radoSa polemika par akadémiskas deju skolas likteni. Jaunie
apstakli prasija jaunus makslas atskaites punktus. N. Legats sava parlieciba bija
kategorisks. 1922. gada vinS pameta dzimteni uz visiem laikiem. Lidz pat §im laikam
Londona pastav N. Legata dibinata skola. Vina pedagoga darbibas kop€jo novert§jumu
ir devusi baleta vésturniece V. Krasovskaja (Kpacosckas): ,,Legata skola — nozimigs
Johansona laikmeta un Vaganovas laikmeta savienojosais posms.” (Kpacosckast, 1971,
106).

N. Legata (/lecam) klasiskas dejas pedagogiskas idejas parmantoja un
saglabaja Iidz miisdienam izcilakie 20. gadsimta krievu baleta pedagogi: A. Puskins,
Vladimirs Ponomarjovs (Braoumup Ilonomapes 1892-1951), A. Vaganova u.c. §is
sisteémas piekrit&ji.

Pedagogu N. Legata un A. Obuhova profesionalas meistaribas vértiba dalgji
mazinajusies novecojoso estétisko nostadnu dél, kas neatbilda laikmeta novatoriskajam
idejam un jaunajam baleta izpildijjuma stilam. Vinu prakse ielika stabilus pamatus
turpmakajai dejas tehnikas attistibai, tacu tas neizslédza stagnacijas iezimes, kuras sp&ja
parvarét turpmako paaudzu parstaviji.

A. Vaganovas un V. Ponomarjova mekl&jumi bija versti uz baleta teatra nakotni.
,»No Ponomarjova pasparnes,” péc slavena baletdejotaja un pantomimas aktiera Mihaila
Mihailova (Muxaun Muxaiinos, 1903-1979) izteikuma, ,,ir nakusi visi Leningradas
baleta makslinieki, kuri veikusi revolucionaru apversumu ari virieSu klasiskas dejas
joma.” (Muxaiinos, 1966, 19). Vina skolnieku vida ir Pjotrs Gusevs (Ilemp [yces,
1904-1987), Aleksejs Jermolajevs (Azrexceii Epmonaes, 1910-1975), Vahtangs
Cabukiani (Baxmane Yabyxuanu, 1910-1992), Konstantins Sergejevs (Koncmanmun
Cepeees, 1910-1992) un citi.

Agripina Vaganova (4epununa Baeanosa) par klasiskas dejas nozimi teikusi,
ka klasiska deja un klasiskais exercise ir tas pamats, uz ka balstas visa horeografiska
maksla. Klasiskas dejas trenipstundas ir galvenais priekSmets horeografijas skolas, un
no §1 priekSmeta metodes daudzgjada zina atkariga nakamo baleta makslinieku
izaugsme. Pastavigi attistoties un klastot komplicétakai, klasiska deja prasa arvien
augstaku profesionalo izpildijumu. Tikpat liela nozime ir metodiski pareizai klasiskas

dejas treninstundai, plastikas un izteiksmiguma izkopSanai.
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Klasiska deja (balets) A. Vaganovas izpratné nozimé noteiktu horeografiskas
plastikas veidu. Klasiska deja tika atzita par vienu no galvenajiem misdienu
horeografijas izteiksmes veidiem. Ta ir precizi izstradata kustibu sistéma, kas domata,
lai pilnveidotu kermeni, disciplin€tu to, padaritu plastisku un skaistu, parvérSot par
paklausigu instrumentu, kas paklaujas baletmeistara un pasa izpilditaja gribai. Klasiska
deja apvieno sevi melodiskumu un speku, plasumu un pac€lumu, tam piemit lidojuma
straujums un liganums, tacu pati galvena klasiska baleta skolas Tpatniba ir visa kermena
deja. Visam kermenim jabit izteiksmigam un harmoniski attistitam.

Klasiskas dejas obligatas pamatprasibas ir: kaju izversums, plass dejas solis,
lokaniba, stabilitate, viegls un augsts I€ciens, brivas un liganas roku kustibas, preciza
kustibu koordinacija un visbeidzot — izturiba un spéks. Pirmais un galvenais uzdevums
ir profesionalo dotibu attistiSana un klasiskas dejas pamatprincipu sakotngjo iemanu
apgusana: staja, stabilitate, koordinacija, izveérsums.

Sis A. Vaganovas klasiskas dejas metodikas prasibas veiksmigi tika
parmantotas ari Latvijas klasiska baleta pedagogija. Latvijas balets ieguva tadus izcilus
baleta pedagogus ka Heléna Tangijeva-Birzniece, Marina Sizova, Igors Koskins, Vera
Svecova u.c. 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma Latvijas dejas un baleta
entuziasti Voldemars Komisars, Harijs Plicis, Alberts Kozlovskis savu dejotprasmi
izkopa Maskava pie ta laika ievérojamakajiem baleta pedagogiem N. Legata, Mihaila
Mordkina (Muxaun Mopoxun, 1880-1944) u.c. Apguvusi krievu baleta skolas pamatus
un izpildijuma tehniku, vini vélak to prasmigi pielietoja baleta makslas apmaciba gan
Latvijas Nacionalas operas baleta trupa, gan Liepajas Dramatiska teatra baleta trupa un
velak art arpus Latvijas robezam. Uz §Ts krievu klasiskas dejas pedagogijas pamatiem ir

izaudzis un pilnveidojies klasiskais balets Latvija.

1.5. Baleta maksla Latvija 20. gadsimta pirmaja puse un
baleta pedagogijas galvenas tendences

Profesionalas skatuves makslas un baleta vésture Latvija izsekojama, sakot ar
17. gadsimtu, kad arvien biezak bija sastopamas profesionalu celojoSo komediantu
trupas. Tie bija vacu, anglu, holandieSu, ari krievu tautibas komedianti, kuru
priekSnesumos domingja akrobatika, ZongléSana, ekvilibristika un tamlidzigi
demonstréjumi. ir norades uz to, ka Latvija jau 16. gadsimta, tapat ka citur Eiropa,

strauji uzplauka mode rikot baletus, kas tolaik saistljas ar ballem (Latvijas
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enciklopédija, 2002). Atsaucoties uz baleta kritika Erika Tivuma (1945-2008) raksta
Balets Balta nama spoguli (Alksne, Banga, Dakteris, et.al., 2000, 186-187) min&tajam
liecibam, var secinat, ka latvieSu baleta pirmsakumi datéjami ar 17. gadsimtu, kad Riga
viesojusas dazadu tautibu aktieru trupas, kas rosindjusas pils€tniekos interesi par
skatuves makslu, 1pasi deju. No pétijjumiem izriet, ka Rigas teatra dzivei 18.-19.
gadsimta piemita internacionals raksturs, kas atbilda pils€tas multikulturalas sabiedribas
intereseém. Balets Rigas Pilsétas teatri funkcion&ja galvenokart ka papildinajums
dramas, komédijas un operas izradém. Tas nozimé, ka balets vél netika uztverts un
izradits ka patstavigs, suveréns makslas zanrs. ArT pasmaju dejotaju lidzdaliba izrades
bija reta: parsvara uz Rigas skatuves uzstajas dejotaji no Vines, Berlines, Stokholmas,
Parizes un citam pasaules muzikalo teatru pilsétam. Komponiste un muzikologe llona
Brege (1959) norada, ka ,,atseviSkas sezonas baleta trupas ar labiem dejotajiem netika
angaz&tas. Vajadzibas gadijumos tika izmantoti gados jaunaki aktieri”. (Brege, 1997,
134)

Atskatoties uz Rigas Pilsétas teatra vesturi, var izcelt vairakas baleta makslas
slavenibas, kas viesojas Riga 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma. To vida ir Parizes
operas premjers Luijs Antuans Dipors (Louis Antoine Duport, 1786-1853), iru
izcelsmes spanu deju dejotdja un aktrise Lola Montesa (Lola Montez, 1821-1861), danu
dejotaja Lusila Grana (Lucila Grahn, 1819-1907) u.c. Rigas muzikala teatra dzivi
labveligi ietekméja pilsétas izdevigais geografiskais stavoklis — magistrale no
Sanktpéterburgas uz Rietumeiropu. Daudzi izcili makslinieki, kas celoja viena vai otra
virziena, viesojas arl Rigas teatru namos. Pieméram, 1860. gada cela uz Berlini Riga
uzstajas M. Petipa ar sievu Mariju. Abi makslinieki izradija C. Punji baletu Parizes
tirgus.

Balets ka profesionalas makslas veids Latvija saka stabilizéties 20. gadsimta
20. gados. Ta veidoSanas procesus bija ietekmé&jusi vairaki faktori — arzemju baleta
viesmakslinieku uzstaSanas, sabiedribas interese par profesionalo deju, Latvijas
ieklauSanas Eiropas kultiiras dzive, ka ari sabiedribas izpratne par nacionalas kulttiras
attistibas nepiecieSamibu.

LatvieSu profesionalas dejas makslas pirmsakumi dat€jami ar 19. gadsimta otro
pusi un saistiti ar dramatiska teatra attistibu. Nozimigu vietu mizikai un dejai savas
izrades atvélgja latvieSu teatra dibinatajs Adolfs Alunans (1848-1912). Izrade Sesi mazi
bundzinieki (1889) dejas vél izpildija aktieri, savukart Mihaila Glinkas (Muxaun

Inunxa, 1804-1857) operas Dzivibu par caru (1885) iestudéjumam tika pieaicinati jau
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baletdejotaji no VarSavas, bet 1889. gada — ari no Maskavas. Liela nozime Latvijas
kultiiras attistiba bija Jauna Rigas teatra dibinasanai 1902. gada. Teatris uzaicinaja par
baletmeistaru un dejotaju Martinu Kaulinu (1864-1928), kurs, stradadams Rigas
Pilsétas teatr gan ka dejotajs, gan ka deju iestudétajs, jau bija piedalijies atseviSskos
uzvedumos. Par So latvieSu baletmeistaru un vina pedagogisko darbibu lidz §im nav
veikti padzilinati pétijumi, tade] Seit ir m&ginats pirmo reizi no profesionala viedokla
novertét M. Kaulina pedagogisko veikumu un ieguldijumu baleta makslas un dejas
pedagogijas attistiba Latvija.
1909. gada Riga tika nodibinata pirma speciala teatra makslas skola — Jékaba
Dubura un Zeltmata Latvju dramatiskie kursi, kuros kops 1910. gada kermena vingribas
kopsanu, deju un plastiku pasniedza M. Kaulin$ (Bite, 2002a, 13). Lidz ar jismigam
atsauksmém par viesmakslinieku augsto dejas meistaribu pres€ izskan€ja ari domas par
latvieSu baleta radiSanas un attistibas iesp&jam. 1913. gada komponists un dirigents
Pavuls Jurjans (1866-1948) nodibinaja pirmo privato Latviesu operu, kura ka
baletmeistars savu radoSo darbibu saka M. Kaulin§ ar nelielu dejotaju ansambli.
Latviesu opera pastavéja tikai divus gadus.
P&tot Rakstniecibas un miizikas muzeja materialus (RMM, inv. Nr. 406986),
klast skaidrs, ka jau 20. gadsimta sakuma darbojusies M. Kaulina deju skola ar
nosaukumu M. Kaulina baleta, plastikas un zalonu dejas skola Riga, kura bijusi arl
nodala ar specialu macibu programmu deju skolotajiem. Tas mérkis bija sagatavot
profesionalus deju skolotajus, jeb, ka rakstija M. Kaulins, ,,izaudzinat krietnus
(apzinigus) deju skolotajus” (RMM, inv. Nr. 406986). Laikraksta Baltijas Veéstnesis var
izlasit sludinajumu, kura tiek piedavats moderno deju kurss skolotajiem M. Kaulina
Deju skola (Anonims, 1902, Nr.252, 3).
Skolotaju sagatavosanas nodalas apmacibas kursa ilgums bijis no 1-3 gadiem.
Vertejot apmacibas programmu, jaatzist, ka ta bijusi visai apjomiga. Liela vériba
pievérsta klasiskas dejas pamatelementu apguvei:
- pareizas stajas apguve, kaju pamatpozicijas, roku vingrinajumi: port de
bras, plie, battements tendu, ronds de jambe parterre u.c.;

— adagio elementi: developpes, attitude, arabesque, dazada veida pirouettes
u.c.;

— allegro elementi: changements de pieds, assamble, echappe, pas shasse,

tours en [’air u.c.
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Macibu programma liecina, ka M. Kaulip$ pietickami labi parzinajis klasiska
baleta pamatelementus, kuri tikusi apgiti 4. PalSecka baleta studija Riga un vélak art
arzemés. M. Kaulina deju skola bija iesp&jams apgit ar1 tadus priekSmetus ka higiéna,
anatomija un fiziologija, makslas vé&sture, mizikas nozime deja, salonu dejas u.c.
Estetikas disciplina studgjosie apguva ar estetiku saistitos jédzienus, macijas atskirt un
izprast dailo un derigo: ka dailuma principi izsaka dzives un spéka argjas paradibas, jltu
pardzivojumus saistiba ar kustibu un kustibas ka rakstura izteicgjas attieciba uz deju.
Neiztrikstoss priekSmets bija pedagogija, kas sastavéja no vesturiska parskata par
fizisko audzinasanu saistiba ar visparéjo pedagogiju — latviesu gara mantas, senie
grieki, vidus laiki, renesanse, reformacijas laikmets (RMM, inv. Nr. 406986).
Vispargjas pedagogijas kursu veidoja pieci studiju priekSmeti:

- Vesturiskais parskats par fizisko audzinasanu,

- Jaunlaiku pedagogiskas stravas,

- Eksperimentala pedagogija,

- Fiziskas audzinasanas vieta vispareja audzinasana,

-  Fiziskas audzindsanas un visparéjas pedagogiskas prasibas (RMM, inv.

Nr. 406986).

M. Kaulina Deju skolotaju apmacibas kursa programma liecina, ka iegiitas
zinasanas dejas pedagogija bijusas lidzvertigas musdienu deju un ritmikas skolotaju
bakalaura programmai (pilnu M. Kaulina Deju skolas programmu (skat. pielikuma,
Nr. 5). Atsaucoties uz baleta vésturnieces ljas Bites (1938-2007) pétijumu Latvijas
balets (Bite, 2002a, 13-15), M. Kaulina Deju skola pedagogisko darbibu uzsakusi ari
Marieta Balbo (1868-1942), Alberts Kozlovskis (1902-1974), Harijs Placis (1900-
1970), Marija Dravniece (1905-1991) u.c. lzvért§jot vina ieguldijumu latvieSu baleta
makslas un dejas pedagogijas attistiba, var drosi apgalvot, ka M. Kaulin$ bija latvieSu
profesionalas dejas pedagogijas pamatlic€js, kas izstradajis vispusigu un profesionalu
deju skolotaju izglitibas programmu. Seit vajadzetu uzsvért tiesi vardkopu deju
skolotaji, jo 20. gadsimta sakuma Latvija v€l nepastavéja profesionala baleta makslas
izglitiba.

Péc M. Kaulina pedagogisko un maksliniecisko darbibu baleta turpinaja
Voldemars Komisars (1899-1931) (skat. pielikumu Nr. 3). Vins kluva par 1918. gada
atjaunotas Latvju operas baletmeistaru.

Ar1 V. Komisars bija viens no pirmajiem baleta pedagogiem, kas latvieSu

dejotajus saka apmacit profesionalai baleta makslai, ka ari prata iedvest milestibu pret
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baleta makslu un ticibu tas nakotnei. Latvijas Nacionalas operas arhiva materialos var
uzzinat, ka V. Komisars divus gadus apguvis klasiska baleta prasmes pie M. Mordkina
(Mopoxun), kurS 1914. gada Maskava nodibindja savu privato baleta skolu, lai
sagatavotu baletdejotajus paSa izveidotai baleta trupai ar nosaukumu Maskavas
celojosais baleta teatris (Mockosckuil nepedsudicnou meamp 6arema). M. MordKins
bija ievérojams baletdejotajs un pedagogs, daudzi dejotgribétaji izmantoja izdevibu
papildinat zinasanas klasiskaja deja tieSi pie vina, tostarp ari V. Komisars. Ka jau
ieprieks tika minéts, 20. gadsimta sakuma Latvija baleta pedagogija vél nebija aktuala,
lidz ar to baleta makslas entuziasti klasiskas dejas prasmes apguva Maskava,
Péterburga, Parize, Londona un citur.

1921. gada rudeni, sekojot krievu balerinas Olgas Spesivcevas (Onvea
Cnecusyesa, 1895-1991) piedavajumam, V. Komisars devas uz Londonu, kur radas
iespgja papildinat zinasanas dejas maksla. Seit vin$ tika uznemts S. Djagileva trupa ka
dejotajs, vienlaikus vipam rodas izdeviba pilnveidot dejas tehniku pie E. Ceketi.
Atgriezies Latvija, no 1925. gada Iidz 1931. gadam V. Komisars stradaja par Nacionalas
Operas baletmeistara paligu, izveidodams pirmo patstavigo profesionalo baleta trupu.
Savas dzives péd€jos gadus V. Komisars pavadija vientuliba vecaku majas Zemgal€. Ka
mantojumu latvieSu baletmeistars atstdjis libretu pirmajam latvieSu originalbaletam
Milas uzvara, kas piedzivoja pirmuzvedumu Cetrus gadus péc vina naves — 1935. gada
9. maija.

Lidz Sim Latvijas baleta vésturé nav pétits un analizéts V. Komisara
ieguldijums tiesi baleta pedagogijas joma. Nav saglabajusas arT vésturiskas liecibas par
vina baleta pedagogijas metodiku. V. Komisara pieredze S. Djagileva trupa un studijas
Maskava sekmé€ja vina ka dejotaja un pedagoga profesionalo izaugsmi, tai skaita
estetiskos uzskatus par dejas makslu.

1922. gada Riga no Londonas kopa ar V. Komisaru ieradas Nikolajs Sergejevs
(Huxonati Cepeees, 1876-1951) — krievu klasiska baleta pedagogs, kur§ parakstija
ligumu ar Latvijas Nacionalas operas vadibu par klasisko baletu iestudéjumiem. Vins
Riga atvéra arl savu privato baleta studiju, lai sagatavotu teatrim nepiecieSamos
dejotajus. Nodarbibas vin$ izmantoja klasiskaja baleta gadu desmitos parbaudito un
izslipeto metodiku. Laikraksts Jaundkas Zinas 1922. gada 2. decembri rakstija:
»N. Sergejevs ir attistijis specigu darbibu, stradajot ar baletu opera un ar savas studijas
skoléniem. Te tiek likti pamati miisu baleta pirmajai attistibai. Laimigais vispar&jais
grupu noskanojums, radiSanas prieks, briestoSs speks un griba, dailas kermeniskas
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formas — ipasibas, kas garanté jauna baleta sekmigu turpmako darbibu.” (Anonims,
1922, Nr. 272, 4). N. Sergejevs sniedza Latvijas dejotajiem zinaSanas par tadam
veértibam ka klasiskais balets, ta skola un estétika. Var izteikt piepémumu, ka
N. Sergejeva baleta stundas tika veidotas krievu klasiskas skolas ictekmé; §1s skolas
parmantotiba, tai skaita klasiskas dejas treninstundas struktiira, ir konstat€jama un tiek
pielietota ar Sodienas klasiska baleta nodarbibas. Balstoties uz parmantoto tradiciju,
treninstundas strukttru veido sekojosi elementi:

vingrinajumi pie stiena, kura ietilpa: plie, battement tendu, battement tendu

jete, rond de jambe par terre, battement fondu, battement frappe, rond de
jambe en [’air, developpe, grand battement jete (parasti aizpem 20-25
miniites);

- vingrinajumi zales vidi: tie paSi vingrinajumi, kas pie stiena, tikai jauna

solu salikuma un tehniski sarezgitak;

- allegro (I&cieni): temps leve saute, changement de pieds, pas echape, pas

assemble, pas jete, sissonne ouverte, sissonne fermee u.c.;

- vingrinajumi uz puantém (sieviesu klasei).

1925. gada Riga viesojas A. Fjodorova (@edoposa), kura, bidama izcila un
savos principos konsekventa krievu klasiska baleta tradiciju glabataja, bija iemantojusi
lielu autoritati gan ka pedagoge, gan ka baletdejotaja. Paraléli pedagogiskajai darbibai
vina Latvijas Nacionalaja opera iestudéja un atjaunoja 20 baleta uzvedumus (skat.
1. tabulu 73. Ipp.).

Taja pasa gada A. Fjodorova atvéra Riga savu privato baleta studiju. |. Bites
pétijuma par latvieSu baletu ir izteiksmigi raksturota situacija Rigas baleta pirms
K. Sergejeva un A. Fjodorovas pedagogiskas un makslinieciskas darbibas sakuma
Latvijas Nacionalaja opera, izmantojot vienu no 20. gadsimta divdesmitajos gados
publicétajam Operas repertuara programminam. Taja rakstits: ,,kas zZim€jas uz miisu
baleta attistibu un prieksa stavosSo baletu, tad pie mums te v€l nav nekadas sist€émas,
nekada noteikta audzinoSa institlita, nav pat noteikta uzskata §ini lieta. Pirmkart,
jautajums, vai palikt pie klasiska vai turpreti pie moderna brivo kustibu jeb ta saucama
plastiska baleta? Opera var biit tikai klasiskais balets vai plastika, kas dibinata tiesi uz
stingram klasiska baleta formam.” (Bite, 2002b, 16). 20. gadsimta sakuma Latvija Joti
lielu popularitati bija iemantojusas plastiskas dejas studijas — tadas ka Annas ASmanes
(1885-1967) deju studija, B. Vigneres deju studija u.c. Ta bija ta saucama briva deja,

kura neprasija no dejotajiem specialu sagatavotibu. Tomér nevar pilniba piekrist
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augstakmingétaja citata izteiktajam viedoklim, ka latvieSu baleta 20. gadsimta sakuma
nav bijis nekadas sisttmas un nekada dejas makslas institita. Gadsimta sakuma jau
pastavéja M. Kaulina deju skola, kuras macibu programma ieklautie klasiskas dejas
elementi liecina par pilnvertigu klasiska baleta apmacibu. Véra nemams ari fakts, ka
M. Kaulina deju skola klasisko deju pasniedza Marieta Balbo, Alberts Kozlovskis,
Harijs Plucis u.c. Dazados laikos M. Kaulina deju skola klasiska baleta pamatus
apguvusi Klara Gentele, Erna Osipa, Natalija Cveiberga, Voldemars Leonaitis un
Arvids Ozolins, kas velak kluva par Latvijas Nacionalas operas baleta maksliniekiem.

Lidz 1922. gadam Latvijas Nacionalaja opera nebija patstavigas baleta trupas,
kura spétu uzvest liclas formas baleta izrades. 1919. gada un ari turpmak operas izradés
baletdejotajas vél nedejoja puantes. Tade] divdesmito gadu beigas skatuves makslas
recenzenti var&ja pozitivi noveértét 1sa laika perioda (1919-1928) sasniegto. Par to
liecingja ari M. Fokina sniegtais Latvijas Nacionalas operas baleta trupas veértéjums vina
pasa raksta Mihails Fokins par miusu baletu: ,,Apmeklédams gandriz visas Eiropas un
Amerikas valstis, es visur pamaniju klasiska baleta pagrimumu. Riga ir izp€mums.
Nemaz nerungjot par tadu baletmeistari un balerinu ka A. Fjodorova. [..] ES iepazinu
latvieSu Nacionalas operas baletu ka skatitdjs un ka baletmeistars savu baletu
méginajumos un parliecinajos, ka ta ir pirmklasiga, labi sagatavota trupa. Ipa§i mani
parsteidza neparasta milestiba, ar kadu dejotaji veica savu uzdevumu.” (LNO buklets,
1928/29, 11. Nr., 11-14). M. Fokins Seit aizskar loti butisku baleta makslas attistibas
problému. P&tot baleta vésturnicku darbus (JIroxom, 1940; bnok,1987; Kpacosckas,
1971, 1981, 1983; baxpymmH,1965), var izteikt piepémumu, ka klasiskais balets 20.
gadsimta sakuma bija sasniedzis savu augstako tehniska izpildjjuma virsotni. Radas
jautajums: ka attistities un kurp iet talak? Viens no risinajumiem bija M. Fokina
reforma baleta maksla. 20. gadsimta sakuma Krievija klasiskais balets vairs nebija
aktuals, jo 11dz ar jaunajam vésmam sabiedriba un kultiira baleta maksla meklgja jaunas,
svaigas, ari eksperimentalas izteiksmes formas, kas vairs neatbilda ,,vecas aristokratijas”
gaumei un prasibam.

Latvija turpretim 20. gadsimta sakuma klasiska baleta maksla tikai saka
attistities un nostiprinaties. Tapéc fakts, ka M. Fokins ieraudzija Rigas baleta trupu ar
izteiktu klasiska baleta bazi, liecina, ka Sis balets bija sava attistibas sakotné balstits uz
stingriem krievu klasiskas skolas pamatiem. Kas likumsakarigi, jo vieni no Latvijas
baleta profesionalas attistibas aizsacgjiem bija A. Fjodorova un N. Sergejevs , kuri sava

pedagogiskaja un makslinieciskaja darbiba bija izteikti krievu klasiska baleta skolas
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parstavji. Krievu klasiskas baleta skolas parmantojamiba atspogulojas ari Latvijas
Nacionalas operas baleta repertuara bija tadas lielas formas izrades ka P. L. Hertela
Veltiga uzmaniba (1922), P. Caikovska Gulbju ezers, Riekstkodis, Apburta princese,
Aleksandra Glazunova (4zexcanop I'nasynos, 1865-1936) Raimonda u.c.

1928. gada rudent A. Fjodorovas studija klasiska baleta pamatus saka apgit ar1
Liepajas baleta soliste Nina Dombrovska (1908-2000). Savas atminas vina raksta:
,Latvijas Nacionalaja opera darbojas krievu baletmeistare Aleksandra Fjodorova. Vinas
nopelns, ka ar1 Rigas balets ieguva labu tehniku, un tam izauga labi dejotaji. Péc
gimnazijas beigSanas mans mérkis bija nonakt vinas skola. 1928. gada tas arT izdevas.
Stundas pie A. Fjodorovas, kas notika pirtinad — namina blakus operai — deva racionalu
un pareizu treninu. Man ta bija pavisam citada pasaule [..]. A. Fjodorova bija taisniga un
reizé stingra skolotaja, kas nereti noveda meitenes lidz asaram...” (Zvejnieks, 1990,
2045)

Apkopojot informaciju par A. Fjodorovas maksliniecisko darbibu Nacionalas
operas baleta, var uzskatit, ka A. Fjodorovas vadiba tika izveidots vesels dejotaju
ansamblis ar labam zinasanam un sp&jam, bez kura nebitu iesp&ams plasaks un
nopietnaks baleta uzvedums. LatvieSu balets daudz ieguva no ta, ka Latvijas Nacionalas
operas vadosa baletmeistare A. Fjodorova sava pedagogiskaja un makslinieciskaja
darbiba strikti ievéroja krievu klasiskas skolas izstradato metodiku. Laika, kad Eiropa
dejas makslas gaitas dalgji noteica S. Djagileva trupas krasais modernisms, bet Vacija
atseviSku solo dejotaju eksperimentalais plastiski ritmiskais novirziens, latviesu balets
neatlaidigi straddja pie klasiskas dejas stila un tehnikas izkopsanas. Lidz ar to latvieSu
balets saka pieveérst sev uzmanibu ka kvalificéta, plaS8akam makslas uzvedumam
sagatavota vieniba. TieSi A. Fjodorovai ir japateicas par baleta sagatavoSanu un
apmacibu uz droSiem krievu klasiskas skolas pamatiem un ta audzinaSanu saistiba ar
parbauditam makslas vertibam.

A. Fjodorovas baleta studija darbojas lidz 1938. gadam. Taja baleta pamatus
apguvusi daudzi latvieSu baleta makslinieki, vinu vida arT Eizens Mezulis (1915 -1942)
— pirmais zelta medalas ieguvéjs 1934. gada starptautiskaja baleta konkursa Briselg,
sanemot atzinigu vert€§jumu, kura tika izcelta vina virtuoza griezienu tehnika un vieglie,
augstie 1&cieni. Starp A. Fjodorovas audzekniem ir arT Artars Pikieris (1915 -? ), Vanda
Grosena (1917-7?),, Aleksandrs Lembergs (1921-1985) u.c. A. Fjodorovas darbibas
posms Latvija bija nozimigs daudz€jada zina. Vinas makslinieciskas darbibas rezultata

balets ieguva izcilu horeografu, lielus iestud€jumus ar kraspam dekoracijam un
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kostimiem, pieradinot gan dejotajus, gan skatitajus pie ve@rienigiem iestudgjumiem,

izkopjot gaumi un spgjas izprast dejas makslu un to iemilét. Savukart, ka rakstija baleta

makslas vésturnieks Georgs Brants (1904 - 1974), ,,vinas panakumi pedagogijas joma

izcelas lielaka méra neka rezija un dejas kompozicija, kur vina palika labas rutinas

robezas” (Brants, 1937, 20).

1.tabula. A. Fjodorovas (@edoposa) iestudétie baleta uzvedumi LNO

Pirmizrade Komponists Balets Horeografs
08.11.1925. F. §opéns Silfidas M. Fokins
Sopeniana
08.11.1925. A. Glazunovs Damisa M. Petipa
parbaudijums
30.03.1929. P. Caikovskis Gulbju ezers M. Petipa,
L. Ivanovs
_ . A. Senleons,
20.05.1926. L. Delibs Kopelija M. Petipa
30.11.1926. A. Glazunovs Raimonda M. Petipa
R. Drigo . -
05.04.1927. M. Petipa Arlekinade M. Petipa
04.04.1928. M. Glinka, A. Glazunovs, L. Pec 'karnevdla A. Fjodorova
Delibs Atminas
04.04.1928. P. Caikovskis Riekstkodis L. Ivanovs
07.02.1929. F. Sopéns Sopenidna M. Fokins
. Polovciesu dejas no
07.02.1929. A. Borodins operas M. Fokins
., Knazs Igors”
07.02.1929. L. Minkuss Pahita M. Petipa
11.04.1929. P. Caikovskis Apburta princese M. Petipa
C. Punji, P. Caikovskis, s .
16.04.1930. E. Lists, O. Karls, P. Jurjans Burvju zirdzins A. Fjodorova
26.05.1930. N. Rimskis-Korsakovs Seherezade L. Zukovs
06.11. 1930. M. Glinka Aragonas hota M. Fokins
06.11. 1930. N. Cerepnins Armidas paviljons M. Fokins
10.05.1931. L. Delibs Silvija L. Ivanovs
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21.05.1931. R. Stimanis Karnevals M. Fokins

30.10.1931. L. Minkuss Dons Kihots M. Petipa,
A. Gorskis
7. Koralli,

21.04.1932. A. S. Adans Zizele 7. Perro,
M. Petipa

Tabula attéloto baleta iestudéjumu izvéle liecina par A. Fjodorovas
(@eooposa) profesionalo pieeju baleta repertuara apguve. Balstoties uz krievu klasiskas
skolas tradicijam, baleta trupas repertuara pamatu noteica lielas formas klasiskie
iestudéjumi: Gulbju ezers, Raimonda, Riekstkodis u.c. Sada repertuara izvéle veicinaja
baleta trupas maksliniecisko un tehnisko izaugsmi, ka ar1 nodroSinaja dazadu
maksliniecisko izteiksmes veidu un stilu pilnveidoSanu.

1932. gada Latvijas Nacionalas operas baletmeistara pienakumus uzpemas
Anatols Vilzaks (1896-1998). Vina makslinieciska darbiba bija pievérsta modernajiem
izteiksmes meklgjumiem, kas paradijas klasiska baleta maksla Eiropas teatros.
Trisdesmitajos gados lidz ar laikmeta attistibu, parmainas skara ari baleta makslu, kura
aktuals kltst modernisma virziens. A. Vilzaks savos iestudéjumos centas ieklaut daudz
jaunu kustibu un solu, kas bija radusies jaunu ritmu, it ipa$i dzeza ietekmé. Seit bitu
jaatzim€ vina horeografetais balets Rébuss ar moderno konstruktivo elementu izcelSanu
scenografija un deju kompozicija. Viesturs Buss laikraksta Latvijas Sargs rakstija:
”Rébuss ir viens vienigs milzu masinas t€raudaini atsperigs ritms, kurda skravites un
skrotites ir dejotaji. Katram sava funkcija — veltni, spoles, k&des, kloki darbojas péc
kada noliktas, ieprogrammétas kartibas. L. Liberta veidotas dekoracijas un kostimi tiek
darinati no skarda, celoida, celofana, vaskadranas un atgadina misdienu
postmodernisma baleta brunojumu. Sada maksla talab arvien atstaj zinamu
neapmierinatibas sajiitu, jo vina neatbilst cilvéka pirmatngjam, dzilakam prasibam péc
istam, skaidram vértibam”. (Buss, 1933. 8.maijs) Saja kritikas fragmenta skaidri
izpauzas raksturigs vairaku ta laika makslas veértétaju viedoklis, kas bija liela méra
veidojies 18.-19. gadsimta klasiskas skatuves makslas tradicijas un attiecigi kultivgja
arl publikas atticksmi un makslas gaumi. Savas makslinieciskas darbibas laika

A. Vilzaks inscengja seSus viencéliena baleta uzvedumus (skat. 2. tabulu).
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2. tabula

. A. Vilzaka iestudétie baleta uzvedumi LNO

Pirmizrade Komponists Balets Horeografs
21.11.1932, R. Sumanis Karnevals M. Fokins
21.11.1932. P.Caikovskis Erots M. Fokins
21.11.1932. F. Saberts, F. Lists Sapnojums A. Vilzaks
27.04.1933. I. Stravinskis Petruska M. Fokins
27.04.1933. Dz. Pergolezi, Puléinella L. Mjasins
I. Stravinskis
27.04.1933. S. Prokofjevs Rébuss L Mjasins

2. tabula uzskaititie A. Vilzaka iestudétie vienc€liena baleta uzvedumi lauj
spriest par LNO baleta makslinieciskas darbibas daudzveidibu gan uzvedumu stila, gan
horeografisko rokrakstu zina, lidztekus klasiska baleta iestudéjumiem piedavajot ari
izteikti modernas horeografijas uzvedumus.

Tomér paliekoSas nozimes Siem baleta uzvedumiem nebija. Latviesu baleta
attistibai maz deva ari Mstislava Pianovska (Mieczyslaw Pianovsky, 1891-1967)
darbiba 1933./34. gada sezona. Savu baleta dejotaja karjeru sacis Polija, absolvgjot
Var$avas Baleta skolu, divpadsmit gadus bijis A. Pavlovas partneris un baleta trupas
solists, ka S. Djagileva trupas baleta solists, baletmeistara Ivana Hlustina (Xwmocmun
Hsan 1862-1944) paligs. M. Pianovska (Pianovsky) uzdevums bija Latvijas Nacionalas
operas baletam iestudét A. Pavlovas (/7asnosa) trupas baleta izrades. No Valdemara
Karklina prieksvarda latviesu izdevumam gramatai Anna Pavlova (Dandré, 1994) var
uzzinat, ka pateicoties A. Pavlovas svainim L. Dandré, kas pastavigi dzivojis Riga un
augsti vertgjis Latvijas Nacionalas operas baleta trupas makslinieciskos sasniegumus,
izdevies vienoties par A. Pavlovas trupas kostimu un dekoraciju iziréSanu latviesu
baleta uzvedumiem. 1933. gada no Londonas uz Rigu tika atvestas sesu baletu
dekoracijas un kostimi, dodot iesp&ju Latvijas Nacionalas operas baletam izmantot
pasaules slavenako makslinieku kostimus un dekoracijas. So baletu iestudesanai tika
uzaicinats M. Pianovskis. Veértgjot So situaciju no Sodienas skatu punkta, var izteikt tikai
apbrinu, ka Latvijas Nacionalajai operai bijusi iesp&ja izmantot A. Pavlovas baleta
trupas aprikojumu, kas sava grezniba var&ja sacensties ar jebkuru iepriek$€jo gadsimtu

galmu teatri. Tomer skatuves aprikojuma un t€rpu iziréSanas patiesais noliiks bijis
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Velreiz redzet A. Pavlovas baletus, ka cienas apliecinajumu makslinieces pieminai.
Rigas baletam un skatitajiem bija iesp&ja iepazit A. Pavlovas baleta trupa iestudétos
uzvedumus, starp kuriem bija Karla Marijas Vebera (Carl Maria Friedrich Ernst von
Weber, 1786-1826) Aicinajums uz deju (P. Zailiha horeografija, 1933), Nikolaja
Cerepnina (Huxonati Yepennun, 1873-1945) Miimijas romans (1. Hlustina horeografija,
1933), P. Caikovska Sniega parslas (no baleta Riekstkodis, 1. Hlustina hor., 1934),
Rikardo Drigo (Riccardo Eugenio Drigo, 1846-1930) Floras atmoSands (I. Hlustina
hor., 1934) u.c.

Savu maksliniecisko darbibu Latvijas Nacionalaja opera M. Pianovskis saka,
iestudgjot viencéliena baletu Amararilla (1933), (I. Hlustina hor.) ar A. Glazunova un
R. Drigo miziku, ka ari viencéliena baleta iestudéjumu Polu kazas (1933)
(M. Pianovska hor.) ar Karola Kurpinska (Karol Kazimierz Kurpinski, 1785-1857)
miuziku. Tom@r neviens no iestud&tajiem baletiem neguva ne kritikas, ne skatitaju
atzinibu. Mizikas vésturnieks Jékabs Vitolin$ (1898-1977) laikraksta Latvijas Sargs
rakstija: ,,Misu operteatris nav nekada Annas Pavlovas bijusas balettrupas filiale, kurai
butu pienakums V€l reizi nokopét visus tos uzvedumus, kuros Pavlovai kadreiz biitu
pagadijies uzstaties [..] misu operteatra balettrupai naktos savus spekus pielikt plaSaku
uzdevumu veikSana, lielakiem, makslinieciski vértigakiem uzvedumiem.” (Vitolins,
1933, 27. novembris) J. Vitolina recenzija v€lreiz apliecina, ka skatitaju atzinibu Sie
M. Pianovska inscengjumi neguva. Loti precizi $o situaciju Latvijas Nacionalas operas
baleta raksturojusi I. Bite, uzskatot, ka izv€l&tie baleti bijusi saturiski naivi, to sizeti
kalpojusi deju savirknéS$anai, nevis nopietnas idejas atklasmei (Bite, 2002a). Var izteikt
piep€émumu, ka ar1 horeografiska partitiira vairs neatbilda laika prasibam. LatvieSu
baleta makslas attistiba bija nonakusi strupcela. Pavir$i veértgjot, vargja likties, ka
c€lonis meklgjams baletmeistaru darbiba. M. Pianovskis un A. Vilzaks ilgus gadus bija
stradajusi aizrobezu krievu trupas. Jaunu izteiksmes lidzeklu mekl€jumi deja —
aizrauSanas ar plastiku, nosacitibu, akrobatiku un dzeza dejas elementiem, saistijas ar
atteik§anos no klasiska baleta tradicijam. Sis tendences izpaudas abu baletmeistaru
iestudéjumos. Rigas skatitaji bija pieradusi pie klasiska baleta repertuara, pie
A. Fjodorovas monumentalajiem baleta iestudéjumiem. Trisdesmito gadu avangardiskie
mekl&jumi baleta maksla publikas un kritikas atzinibu neguva. Bija izveidojusies
situdcija, kad bija nepiecieSams radit kaut ko jaunu, ,,lai latvieSu balets apliecinatu savu

nacionalo identitati” (Bite, 2002a, 98).
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Jauns posms latviesu baleta maksla sakas ar Osvalda Lémana (1903-1965)
latvieSu originalbaleta Milas uzvara iestudéjumu 1935. gada. (skat. pielikumu) Sakot ar
1934. gadu vina vadiba tika uzvesti vairaki originalbaleti un atjaunoti esosie.

O. Lémana radoSais gajums ir sacies Birutas Skujenieces (1881-1931)
dramatiskaja studija. Baleta makslai vin$ pieversas 1923. gada, klidams par
N. Sergejeva, péc tam par A. Fjodorovas audzekni. Baleta makslas zinaSanas
papildinajis pie Bronislavas Nizinskas (bponucnasa Huowcunckas, 1891-1972) Parizé un
Leonida Mjasina (JIeonuo Mscun, 1895-1979) Londona. 1926. gada O. Lémanis tika
uznemts ka solists Latvijas Nacionalas operas baleta sastava. Vin$ sané€mis pozitivas
kritikas un publikas atsauksmes, dejodams visas talaika baleta izrad€s. ,,0. Lémanis
sugest€ un tur skatitdgju sava t€lu vara. Spécigie mimiskie dotumi, spilgta kustibu
izteiksme, nemaldiga situacijas dramatiska satura un noskanas uztverSana raksturo vina
t€lotaja talantu. Dejas O. Lémanis dejo ar lielu temperamentu, kas vibré un ir pilns
nemiera, aktivitates. Ritmiskas izjiitas svaigums, fantazijas lidojums un attistits un labi
izkopts dejas priekSnesums pavada vigu dejotdja gaitas. O. Lémana ka dejotaja istais
amplua ir raksturdejas, kuras vin$ var vislabak pielietot savas t€lotaja sp&jas.” (Brants,
1943, 40). ,,Dejotajam O. Lémanim piemit kads sugestéjoSs speks. Vina seviska
emocionalitate aizrauj publiku ar pirmo uznacienu uz skatuvi. Vins prot t€la dramatisko
Iiniju kapinat Iidz patiesai degsmei.” (Bite, 2002a, 112). Budams dejotajs, O. Leémanis
sak veidot nelielas horeografiskas miniatiiras, kuras spilgti atklajas vina baletmeistara
talants. Starp tam bija Sergeja Rahmaninova (Cepeeii Paxmanunos, 1873-1943) Elegija,
A. Glazunova, Rudens, Manuela de Faljas (Manuel de Falla y Matheu, 1876 —1946)
Ubagu deja u.c. Tiesi pedgja (Ubagu deja) kluva par vienu no publikas un kritikas
slavétakajam miniattram. ,,Tapa skaidrs, ka O. Lémana koncertnumuru izstrade pacelas
pari vidusméram. Tajos skaidri samanams loti smalkjltigs talants, perfekta gaume,
1zjusta horeografiska domasSana un dejiska izt€le. Ja arT sakuma horeografu vairak vadija
intuicija, tad vina makslinieciska apdavinatiba bija nenoliedzama.” (Bite, 2002a, 113).
1934. gada O. Leémanis tika apstiprinats par LNO baletmeistaru. Viga pirmais uzvedums
bija P. Caikovska baleta Gulbju ezers atjaunojums. ,,0. Lémana horeografiskajas
kompozicijas redzam personibu ar Ipatnu uztveri, kas spgj realizét savus nodomus un
visus parliecinat. Deju veidojuma, rezija vins neiet trafareta celu, bet radoSo. Katra
kustiba un dejas Zim&jums saista ar originalo risinasanos. Rezija méra sajita un laimigs,

smalkjtigs situaciju un darbibas veidojums.” (Brants, 1935, gada 10. maija)
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1935. gada O. Lémanis iestudéja Jana Medina (1890-1966) originalbaletu
Milas uzvara. Baleta librets (autors V. Komisars) v€sta par jaunavas parvérsanu rozg un
vinas ligavaina cinu pret burvestibas spéku. Baleta dramaturgija virkn&jas Ligo svétku,
kazu sveétku un fantastiskas burvju meza ainas. Tas bija pirmais lielakais darbs dejas
maksla, kur spilgti izpaudas latvieSu nacionalas Tpatnibas mizika, deja un scenografija.
Komponists un miizikas kritikis Volfgangs Darzin$ (1906-1962) ir atzinis, ka
,J. Medina miizika baleta galveno raditaju darba loka ir ta, kas baletu dara un rada no
vislatviskakas puses. O. Lémanis klausijis savas bagatas intuicijas balsij, atrisinot
latviskaja baleta griitas problémas [..] makslinieks ciemojies ne tikai latvju séta, krievu
klasikas ,,galma”, bet ierosinajumus meklg&jis arT baskaju — plastiku robezas. Manami
dazadojis, paplaSindjis Lemanis ar1 dazas tiras klasikas formulas. Deju grupas
O. Lémanis bija panacis priek$zimigu disciplinu, kas visvairak bija nakusi par labu
kordebaletam. Visu ieprieksgjo rezuméjot, ta bija spoza makslas manifestacija”
(Darzins, 1935, gada 13. maija). Trisdesmit piecus gadus vélak, 1970. gada, Jana
Medina balets Milas uzvara tika atjaunots baletmeistares Irénas Strodes (1921)
redakcija.

Milas uzvarai sekoja klasiska baleta Dons Kihots atjaunojums. Paraléli
O. Lémana radosajai darbibai Latvijas Nacionalas operas baleta 1935. gada sezona
Heléna Tangijeva-Birzniece (1907-1965) iestudgja C. Punji baletu Korsars. Ar $o
inscengjumu latvieSu balets atkal pievérsas M. Petipa klasiska baleta vertibam. Balets
gan horeografiski, gan skatuviski bija iestudéts loti profesionali un sanéma augstu
toreiz&jas kritikas noveértejumu. 1936. gada O. Lémanis iestud€ja tris viencéliena
baletus: Zana Sibeliusa (Jean Sibelius, 1865-1957) Skaramuss, Morisa Ravela (Maurice
Ravel, 1875-1937) Bolero un baleta uzvedumu Fantastiskas lelles ar Dzoakino Rosini
(Gioachino Antonio Rossini, 1792-1868) miiziku. Sajos iestudgjumos O. Lémana
horeografiskais risinajums krasi atSkiras no iepriek§ paveikta. Pirmajos divos
iestud€jumos baletmeistars ar deju un kompoziciju uzsvariem precizi izdzivoja miziku,
radot adekvatu satura dinamikas kapinajumu dramaturgija. Skaramusa O. Lémanis
megingja apvienot klasisko deju ar pantomimu. ,,0. Le€manis labi pratis saglabat $i
darba raksturigo mistiku, noskanojumu, ar teicamu rezisora nojautu atrisinat daudzas
mimoscénas, to psihologiskos momentus. No M. Ravela ,Bolero” O. Lémanis
izveidojis Sedevru, kam Iidzigu uz Balta nama skatuves neesam redz&jusi. Horeografija
loti bagata, linija zZIm&juma interesanti veidota un taja gluzi organiski ieausts tik tikko

nojausams literarais motivs.” (Darzins, 1936. gada 12. decembri). Dz. Rosini
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Fantastiskas lelles iestudéjumam raksturigs grotesks stils un viegla, draiskuliga stila
horeografija. Atsaucoties uz I. Bites pétijumu (Bite, 2002a, 125) var uzzinat, ka pirmo
reizi balets Brinumlelles ticis uzvests 1888. gada, izmantojot Jozefa Baiera (Josef
Bayer, 1852-1913) muziku, Vines Galma teatri ar Jozefa Hasreitera (Joseph Hassreiter,
1845-1940) horeografiju un Franca Gaula (Franz Gaus, 1837-1906) skatuvisko
noform&umu. VElak S§im iestudéjumam izmantota dazadu komponistu mizika
(P. Caikovskis, A. Rubinsteins, R. Drigo u.c.), tomér saglabajot sakotngjo baleta libretu.
Rigas skatitajiem §is balets pirmo reizi tika izradits 1890. gada Rigas Pilsétas teatri, bet
1905. gada turpat M. Balbo horeografija. Liepaja J. Baiera balets Brinumlelles ieguva
nosaukumu Le/lu feja (1926) un tika izradits Annas Stedelaubes (1887-1966)
horeografija. A. Stedelaubes makslinieciska un pedagogiska darbiba tiks analizéta
promocijas darba otraja nodala. O. Lémanis saglabajis sakotngjo libretu un personazus,
bet veidojis pilnigi jaunu, savu horeografiju. Fantastiskas lelles var nosaukt arl par
komisko baletu. To apliecina personazu saraksts: krievu kupcis, piidelsunisi, kazaki,
karSu zimes, franti. Izrades kulminacija bija kankana dejotaju duets, kas bija
horeografiski piepildits ar vissarezgitakajam solu kombinacijam. Balets ieguva pozitivu
kritikas veértéjumu. ,,Fantastiskas lelles tuvojas veca baleta divertismenta formai. [..] Tas
imponé ar savu atjautigi izkartoto dejisko vielu, gaiSumu un dzivespricku. Sai baleta
Lémanis izvingrindjis savu laimigo roku ari groteska, kura lieli panakumi vipam
piekrita ari ka dejotajam.” (Darzins, 1937, 24. aprilis)

1937. gada O. Lémanis iestud&ja otru originalbaletu — Jana Vitolina (1886—
1955) llga. Baleta darbibas pamata bija vésturiski patiess stasts no pasa komponista
biografijas. Baleta darbiba risinas 20. gadsimta divdesmitajos gados, aptverot eksotisko
Ceilonu, Vladivostoku un Latviju. Baleta galvena vértiba un bitiskaka nozime bija
fakta, ka Latvija pirmo reizi tika veidota izrade ar laikmetigu un realistisku sizetu, ar
varoniem — laikabiedriem. Kritiki vienpratigi atzina, ka O. Le€mana persona balets
ieguvis Eiropas méroga baletmeistaru, kurs parvalda klasiku un arvien spilgtak apliecina
savu 1patngjo meklgjuma garu. ,,Gribas pasvitrot makslinieka apbrinojamas radiSanas
sp€jas, fantazijas lidojumu un to netveramo stila formas nojautu, kuru rezultata radusies
tadi Sedevri.” (Darzins, 1937, gada 24. aprili)

1938./39. gada sezona Latvijas Nacionalaja opera notiek baletu Rudens un
Lakstigala un Roze pirmizrade (komponists Janis Kalnins, 1904-2000). Lakstigala un
Roze bija veidota péc Oskara Vailda (Oscar Wilde, 1854-1900) pasakas motiviem

romantiska stila un visspilgtak izteica §1 makslas virziena raksturigakas iezimes —
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sapnainu, ilgu pilnu noskanu ar fantastiski romantiskiem téliem. Baleta darbiba risinajas
trijos Itmenos — realistiskaja, fantastiskaja un simboliskaja. ,,0. Leémana horeografetais
iestudéjums ir viengabalains un saskanigs. Starp 13 dejam ka izcilakas atzim&jamas
Studenta un Lédijas divas dejas, Lakstigalas un Rozes adagio. Iespaidigas ir ar1 grupu
dejas nakts skata. Menesnicas gaisma ar sapnaini romantisku noskanu seviski skaisti
leceréta Ziedu deja. Simetriski grup&umi, solistu arabeskas, ziedveidiga apla atvérSanas
un dejotaju novietoSana rindu kartojumos sniedz vienreizgji izteiksmigu horeografisko
zimgjumu.” (Bite, 2002a, 133). Otrs viencéliena balets Rudens vispirms fascingja ar
J. Kalnina speécigo un plaSos vilcienos uzrakstito simfonisko partitiru ar kora
dziedajumiem ievada un nosléguma dala, kas baletmeistara rosinaja v&trainu fantaziju
un rezisorisku veérienu. lestudéjuma veértiba meklgjama horeografiskas formas un
kompozicijas izdoma. Baleta attélota rudenigas dabas noskana, lapu cina ar v&jiem,
kurai cauri vijas divu jaunu milétaju gaiSais optimisms. Baletam trika dramatiskas
darbibas, bet horeografs bija saglabajis viengabalainu dejisku ainu, kura simfoniskais
kustibu pluidums bija atSkirigaks no iepriek$¢jiem darbiem. O. Leémana viencélienu
baleti tika ieklauti 1939. gada Latvijas Nacionalas operas baleta viesizrazu repertuara
VarSava.

1939. gada O. Lémanis sava labakaja daudzcélienu baleta Esmeralda radija
dramatiskas, lieliem, monumentaliem vilcieniem veidotas kustibu un deju ainas, kuras
iezimgjas liela stila skaidriba un grupu izteiksmes spéks. ,,Aina ar ubagu dejam,
Esmeraldas sadedzinasana un uzbrukums katedralei dramatiska izteiksmé un kustiba
bija vienreiz&ji, latvieSu baleta Iidz Sim vE€l neparspéti pieméri. Sakot ar mistisko
Kvazimodo ievada ainu, Iidz Esmeraldas mirSanai vipa rokas darbiba risinas
dramatiskaja kapinajuma. Saja baleta vérojama ari baletmeistara O. Lémana un
scenografa P. RoZlapas veiksmiga sadarbiba.” (Stals, 1945, 42)

1940. gada O. Lémanis iestudéja Borisa Asafjeva (Acagppes Bopuc, 1884—
1949) baletu Bahcisarajas striklaka. Balets bija veidots péc Aleksandra PusSkina
(Anexcanop I[hywxun, 1799-1837) poemas. Arl $aja uzveduma bija vérojama O. Lémana
augosa interese par darbibas pantomimiskajiem skatiem un situacijam, kam bagatu vielu
dod §1 baleta uzbtive un saturs.

P&dgjais O. Lémana originalbalets bija Skumjs vakars (F. Sopéna miuzika). Ta
bija maza, romantiska aina ar slima komponista vizijam un ilgu t€liem. Balets bija
veidots kamerstila, kura piedalijas ta laika izcilakie baleta solisti: Mirdza Grike, Tatjana

Vestene, Bruno Saule, Janis Grauds un Arvids Ozolins.
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3. tabula. O. Lémana iestudétie baleta uzvedumi LNO

Pirmizrade Komponists Balets Horeografs
03.11.1934. P. Caikovskis Gulbju ezers M. Petipa,

L. Ivanovs
09.05.1935. J. Medins Milas uzvara O. Lémanis

. _ Z. Perro,

01.09.1935. A. 5. Adans Korsars A. Sen-Leons,

M. Petipa
23.01.1936. L. Minkuss Dons Kihots M. Petipa,

O. L€manis
10.12.1936. Z. Sibeliuss Skaramuss O. Lemanis
10.12.1936. M. Ravels Bolero O. Lémanis
10.12.1936. Dz. Rosini Fantastiskas lelles O. Lémanis
26.04.1937. J. Vitoling liga O. Lémanis
21.10.1938. J. Kalnin§ Rudens O. Lémanis
21.10.1938. J. Kalnin$ Lakstigala un Roze O. Lémanis

¢ Punii O. Lémanis,
17.10.1939. -, Esmeralda H. Tangijeva-
R. Drigo L
Birzniece
. Bahcisarajas Pec

10.04.1940. B. Asafjevs tritklaka R Zaharova
03.01.1941. A. Kreins Laurensija P&c V. Cabukiani
31.03.1941. F. Sopéns Skumyjs vakars O. Leémanis
17.12.1942. R. Stimanis Karnevals M. Fokins
04.11.1943. N. Dostals Habanera O. Lémanis

Analizgjot O. Lémana baleta iestudéjumus, var konstatét, ka tiem ir bijusi liela
makslinieciska veértiba, kas ievérojami c€lusi latviesu baleta sniegumu, giistot vél
nepieredz&tus panakumus, un vienlaikus mazinaja krievu baleta ietekmi. O. Lémana
makslinieciskas darbibas laika paradijas pirmas nacionalas t€mas un tautas deju motivi
baleta iestudéjumos, ka ar1 mekl&jumi attieciba uz plasakam skatuviskas formas latviesu

dejam. Paral@li jaunu baletu iestudeéjumiem attistas ari jauna, patstaviga horeografija,
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kura O. Lémanis izkopa un radija savu originalo maksliniecisko risinajumu. Vipa
horeografijas raksturo ciesa saikne ar muziku, formas daudzveidiba, jauni dejas soli un
figiiras, ko papildinaja perfekta klasiskas dejas stila izpratne un dabisku noskanu
radiSana. Tam, ko latvieSu balets bija ieguvis sava attistibas sakuma — laba dejas skola
un stila izjita —, pievienojas dzila t€lojuma izpratne un attistita dramatisma izjita.
O. Lémana darbibas laika izveidojas daudz izcilu dejotaju: M. Grike, A. Priede,
A. Jansone, A. Lembergs, A. Ozolins, J. Grauds u. ¢. Mainoties politiskajam reZimam
1944. gada, O. Lémanis dodas béglu gaitas uz Vaciju un vélak — uz ASV. ,,Plasais
veriens, talanta daudzpusiba, izdomu bagatiba un sp&ja realizt jaunas idejas un atzinas
deju un baletu kompozicijas raksturo O. Lé€mani ka horeografu. Vina darbam ir
nenoliedzami paliekama vértiba latvieSu baleta, un vina jaunraditdja talants ir jau guvis
atzisanu arpus miisu robezam.” (Stals, 1945, 43)

Atzim&jams ir arT O. Lémana pedagogiskais devums latvieSu baleta attistiba.
Trisdesmito gadu sakuma O. L&manis aktivi lidzdarbojas jauno baleta makslinieku
apmaciba Latvijas Nacionalas operas baleta skola, pasniedzot dueta deju. Budams
N. Sergejeva un A. Fjodorovas audzeknis, apgistot krievu klasiska baleta metodiku,
vins lieliski prata veidot mazas, bet spilgtas etides dueta dejas nodarbibas, tadejadi
audzinot skatuves dejas milestibu ari audz€knos. Var pamatoti apgalvot, ka ari
baletmeistars veic pedagogisko darbu, jo stradajot pie jaunrades, horeografs veido jauna
makslinieka personibu, vina estétiskos uzskatus un maksliniecisko gaumi. 1935. gada
zurnala Daugava raksta Operas hronika atziméts: ,,Talants, makslinieciska inteligence
un darba sp€jas, to visu pieradijis Lé€manis, laujot gaidit no vina jo lielakus sasniegumus
latviska baleta audzinasana nakotn&”. (Anonims, 1935, 1.julijs, Daugava, Nr. 7)
Recenzenta rakstitais vélreiz apliecina O. Lémana personibu gan ka profesionalu
pedagogu, gan ka talantigu horeografu.

Makslas kritikis Otto Krolls (1878-1956) 1933. gada raksta Ka attistas
Latvijas balets atzimgja, ka Latvijas Nacionala opera ir viena N0 nedaudzajam operam,
kas sniedz pastavigas baleta izrades, un tas repertuara ir pasaules ievérojamakie baleti.
Operas baleta ir stingras klasiska baleta tradicijas, kas pieskir noteiktu stilu un
demonstré izkoptu tehnisko izpildijjumu (Krolls, 1933, Nr.5.). 20. gadsimta
trisdesmitajos gados latvieSu balets un ta solisti bija iemantojusi atpazistamibu un
guvusi panakumus ari arpus Latvijas robezam. 20. gadsimta trisdesmitajos gados
Latvijas balets devas viesizrades uz Briseli, Parizi, Budapestu, Stokholmu, VarSavu u.c.

pilsétam. O. Krolls atzimgjis, ka Latvijas Nacionalas operas balets ir viens no
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ievérojamakiem klasiskajiem baletiem ne vien Latvija, bet arT arzemés (Krolls, 1933,

Nr.5.) Turpmak sniegts parskats par nozimigakajam latviesu baleta turnejam Saja laika

perioda:

1930. gads. LNO baleta solistu vakari Brisele Palais des Beaux-Art un
Antverpenes pils€tas teatri: H. Tangijeva-Birzniece, M. Lence, N. Cveiberga,
O. Lémanis, E. LeScevskis.

1931. gads. Viesizrades opereté Skaista Heléna Berlines teatri: H. Tangijeva-
Birzniece, M. Lence, N. Cveiberga, M. Kalnina, O. Lémanis, E. LeScevskis,
R. Saule.

1932. gads. H. Tangijevas-Birznieces viesizrades P. Caikovska baleta Gulbju
ezers un L. Minkusa baleta Dons Kihots Helsinku opera.

1934. gads. Baleta solistu vakari BudapeStas pilsétas teatri: E. Feifere,
T. Vestene, V. Lihacova, G. Cernova, O. Lémanis, E. Lescevskis, A. Ozolins.
1934. gads. O. Lémanis veido horeografiju Sekspira tragikomédijai Venécijas
tirgotajs Venécijas brivdabas uzveduma.

1935. gads. Baleta trupas viesizrades Stokholmas Karaliskaja opera.

1935. gads. O. Lémana un O. Spesivcevas viesizrades Parizes teatri Opera
Comique.

1936. gads. Baleta solistu vakars Helsinku opera: E. Feifere, T. Vestene,
H. Tangijeva-Birzniece, M. Grike, M. Lence, O. Lémanis, E. LeScevskis,
H. Plicis, E. Mezulis.

1939. gads. Baleta trupas viesizrades VarSavas Lielaja teatri. (Balina, Bite,
2006, 361)

LatvieSu balets kluva atpazistams Eiropa. 1935. gada, Latvijas Nacionalas

operas baletam viesojoties Zviedrija, tika sanemtas cildinoSas atsauksmes. Atsaucoties

uz laikraksta Latvijas Kareivis publicéto rakstu Miisu baleta talakie panakumi Zviedrija,

var izcelt, ka Zviedrijas laikraksts Stockholms Tidningen plasi atspogulojis Latvijas

baleta sniegumu: ,,Seviski interesants bija Latvju Nacionalas operas lielais balets. Tas

atgadinaja pagajusos laikus. Zviedri jau sen bija piemirsusi $adu makslu. Balets

paradija, ka latvju senCi tur€jusi augsta goda dejas un muziku. [..] Janis Medins

kompongjis dzivu, ritmisku, melodijam bagatu miiziku, kura izskang€ja daudz tautisku

motivu. Nav Saubu, ka J. Medin$ pieskaitams pie komponistiem, kam ir kultivétas

baletmuzikas intensiva izjuta. Visskaistakais bija ped&jais c€liens aizvesturiskaja latvju

pili [..]”. (Anonims, Latvijas Kareivis, 1935, Nr.224. 2). Savukart A. S. Adana (Adam)
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balets Korsars ticis cildinats par originalu horeografiju un iestudéjumu, izcelot Edites
Feiferes (1914-2005) spozo dejas tehniku un O. Lémana aktiermeistaribu. Laikraksta
var lasit, ka ,,Korsara iestudéjumam pieSkirama kultirvesturiska interese un vértiba”
(Anonims, Latvijas Kareivis, 1935, Nr.224. 2). Péc viesizradém Zviedrija komponists
J. Medin$ sanéma Zviedrijas Vasas ordena Komandora Krustu, dirigents J. Kalnin$ un
horeografs O. Lémanis — Vasas ordena Virsnieka krustus, baletdejotajas H. Tangijeva-
Birzniece un E. Feifere — Literis et Artibus zelta medalas (Anonims, Latvijas Kareivis,
1935, 3.oktobris). 1939. gada februari Latvijas Nacionalas operas balets devas
viesizradés uz Poliju. VarSavas Lielaja teatri tika izradits Reinholda Gliera (Pefinrosns
[nwap, 1874-1956) balets Sarkana magone un baleta viencElienu programmas:
J. Kalnina Rudens, Lakstigala un Roze, ka ari Morisa Ravéla (Maurice Ravel 1875-
1937) Bolero un J. Sibeliuss (Sibelius) Skaramuss, Dz. Rosini (Rossini) Fantastiskas
lelles un baleta divertismentu, kura bija ieklauti fragmenti no klasiskajiem baletiem un
originalhoreografijas. lepazistoties ar 1939. gada rakstu Latviesu baleta triumfs
Varsava, kas publicéts izdevuma Mizikas apskats, var uzzinat, ka Polijas preses
izdevumos Kurier Czervony un Wieczor/Varszawski visaugstako novert&jumu
izpelntjusies J. Kalnina komponétie un O. Lemana horeografetie viencéliena baleti
Rudens un Lakstigala un Roze. ,,Vispirms jaizsaka apbrina valstij, kura ir tikai nepilni
divi miljoni iedzivotaju, bet ta pratusi radit Joti augsta limena baletu, kas ir latvju tautas
kultdras un makslas labakais parstavis un popularizétajs arzemés. [..] Tas, ko mums otra
vakara paradija Latvijas balets, bez parspiléjumiem izvirza to par vienu no vadoSajiem
pasaules méroga. Dekorativi, muzikali un visbutiskakais — dejiski tas noteikti var
sacensties ar Djagileva baletu [..]. Visskaistakie bija latvieSu apdavinata skanraza Jana
Kalnina abi baleti Osvalda Lémana horeografija. ,,Rudens” ir briniSkigs noskanu
télojums uz pasakaino dekoraciju fona, kuras daringjis P. Rozlapa.” (Vitolins, 1939,
4.janvaris). Savukart laikraksta Ostatnie Wiadomosc kritika atzimé&jusi, ka ,,Sis vakars
mums sniedza viscildenakos makslas pardzivojumus. [..] Delikata veida jaunklasika
raditas baletmeistara O. Lémana dejas ir klasisks bagatas fantazijas paraugs, kur
plastikas skaistums un logika paklaujas saturam. [..] Rudens ar skaistajam dekoracijam
un moderno tehnisko Iidzeklu izmantoSanu sajismina visvairak. Galvenas lomas
telotaja ir geniala E. Feifere. Briniskigas ir ari grupu dejas, kas attélo v&ja nestas lapas.
Adagio E. Feiferes un P. Fibiga izpildijuma ir spozakais dejas paraugs. [..] Lakstigala
un Roze ir vispilnigakais makslas darbs [..]. Tiesam trikst vardu, lai izteiktu sajismu

par Latvijas baleta lielo makslu.” (Vitolins, 1939, 4.janvaris)
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Ieprieks atainota kritiku izlase lauj secinat, ka latvieSu balets bija sasniedzis
tadu savas makslinieciskas un tehniskas attistibas limeni, ka sp€ja iegiit pilnigu
patstavibu, balstoties uz savam zinasanam un pieredzi, ka ari jaunradiSanas un
atveidoSanas procesa spéja radit jaunas veértibas un zimigus klasiskas dejas
iestud&jumus, iemantojot atpazistamibu arT aiz Latvijas robezam.

Latvijas baleta un baleta pedagogijas pirmsakumus vistieSakaja veida bija
ietekmé&jusi 20. gadsimta kultiras dzive Krievija — M. Petipa koptas klasiskas dejas
tradicijas, S. Djagileva, M. Fokina ieviestas dekadences un futrisma idejas baleta, ka
arT jaunu dejas stilu rasanas. 20.-30. gados Latvija stradaja krievu pedagogi un
horeografi K. Sergejevs, A. Fjodorova, H. Tangijeva-Birzniece, M. Fokins, Vasilijs
Tihomirovs (Tuxomupos Bacunuii, 1876-1956), Leonids Zukovs (Jeonuo JKykos,
1890-1951) u.c. So izcilo personibu darbibas rezultata Latvija izauga ar Latvijas baleta
talanti.

Tacu pirmsakumos profesionalo baleta makslinieku izglitoSanas Latvija
saistijas ar privatajam studijam. Pirmas no tam bija M. Balbo, M. Kaulina un
V. Kaminas klasiskas dejas studijas, kas radas Riga 20. gadsimta sakuma. ,,Tomér
latvieSu jaunieSiem dejas maksla v€l nebija TpaSi populara. To toreiz noteica gan
aizspriedumi, gan kautriba un neuzpémiba.” (Bite, 2002b, 15). 1925. gada krievu
klasiska baleta pedagogs N. Sergejevs (Cepeees) atvera Riga savu privato baleta studiju,
lai sagatavotu teatrim nepiecieSamos dejotajus. ,,Dibinoties miisu patstavigai operai,
balets tapat tika uzskatits par privatu lietu, par uznpémumu, kuru uzticgja vienam otram
baleta speka piegadatajam. Ka vieniga nopietna klasiska baleta makslas iestade ir
N. Serggjeva privata baleta studija [..]. P&€d¢ja laika Kaulina dejas skola arT ir sakusi
izveidoties par baleta makslas studiju.” (Bite, 2002b, 16)

Latviesu baleta attistibas svarigakais priek$noteikums bija Harija Plica (1900—
1970) 1932. gada dibinata Latvijas Nacionalas operas baletskola. Savu domubiedru
atbalstits, H. Plicis 1931. gada izstradaja baleta skolas programmu ar striktu macibu
sistému, kas sagatavotu profesionalus, labi skolotus dejotajus. (skat. pielikumu Nr. 6)
Tomér par baleta skolas vaditaju tika iecelts A. Vilzaks, kas baleta izglitibu bija ieguvis
P&terburgas teatra baletskola, dejojis Marijas teatra un S. Djagileva baleta trupas, ka ar1
rikojis patstavigus baleta vakarus Parizé, bet H. Plucis tika apstiprinats par vipa
vietnieku. Jaundibinatas baletskolas konkursam bija pieteikusies vairak neka 100

audzeknu, bet planots bija uzpemt 60 audzeknus. Daudziem jau bija priek§zinaSanas
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dejas maksla, kuras bija ieglitas A. Fjodorovas, H. Tangijevas-Birznieces, V. Kaminas
un citas privatajas baleta skolas.

V. Kaminas baleta skola 30. gados bija viena no labakajam Latvija.
Jaundibinatas baleta skolas macibu metode, stundu iedalijums un dejas tehnikas bija
parmantotas no P&terburgas Marijas teatra pedagogiem. Latvijas Nacionalas operas
baleta skola ,,macibas galveno vé&ribu pievérsa nevainojamai klasiskas dejas stila
izpratnei. Neviena kustiba, poza vai dejas solis netika atziti par labiem, ja p&das
stavoklis, celgala locitava, roku un kaju pozicijas un kermena staja nebija vienoti
kopgja, noteikta veseluma, kuru noteica stila prasibas. Izkopta dejas forma bija latvieSu
dejotaju stabilais pamats.” (Stals, 1945, 18). Jaunizveidotaja Latvijas Nacionalas operas
baleta skola Klasisko deju macija A. Fjodorova, H. Tangijeva-Birzniece un H. Plicis,
raksturdejas — Osvalds Lémanis, pantomimu un grima makslu — rezisors Janis Zarin$
(1893-1979). A. Vilzaks pasniedza dazas reizes nedéla un macija klasiskas dejas
tehniku, kas prasija sevisSku izveicibu. 1933.—1934. gada teatra vadiba skolas darbam
piesaistija M. Pianovski, kur§ pasniedza audzekniem polu akadémiskas dejas pamatus.
Ta attistija ne tikai dejas tehniku, bet ari izpratni par deju, kas liela meéra atraisija
audzeknos skatuvisko temperamentu un eleganci. Pe&c H. Pliica uzaicinajuma skola biezi
viesojas O. Krolls, kur§ lasija lekcijas baleta v&sture. H. Plucis ir atzimégjis, ka
»[Latvijas Nacionalas operas baleta] skola nemacam tikai baleta tehniku, bet audzinam
ari personibas” (Bite, 2002b, 21). Atzinigus vardus toreiz&jiem baleta skolas
pedagogiem veltijusi Dailes teatra aktrise un skatuves kustibas pedagoge Erika Ferda
(1914 -1997). ,,Man bijusi labi deju skolotaji. Pati pirma bija italiete M. Balbo, devinu
vai desmit gadu vecuma saku macities pie vinas studija, kas atradas Marstalu ielas
Reiterna nama. [..] Tad sekoja macibas pie slavenas Aleksandras Fjodorovas, Harija
Pluca, Helénas Tangijevas-Birznieces. Polu baletmeistara Mecislava Pianovska
sniegums man lika uz miaizu iemilét mazurku [..]. Harija Plac¢a stundas palikusas atmina
ka stingrs formas treninS. Tangijevas dotas variacijas turpretim bija loti dejiskas,
gleznainas, kustibas saklavas ar muziku un it ka pasas no sevis veidojas un raisijas.”
(Ferda, 1995, 11-12). 30. gadu beigas Nacionalas operas baletskola bija izveidojusies
par macibu iestadi ar izkoptu stilu un progresivu apmacibas sist€tmu. Macibu process
taja arvien pilnveidojas, tika macita klasiska deja un raksturdejas, aktieru meistariba,
grima maksla, baleta un miizikas vesture u.c. nepiecieSamie priekSmeti.

Nacionala opera tika pardévéta par LPSR Valsts Operas un baleta teatri. Baleta skola
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palika tas paklautiba un par baletskolas maksliniecisko vaditaju kluva H. Tangijeva-
Birzniece. Otra pasaules kara gados absolventu bija maz. P&ckara gados skolas
pedagogisko sastavu papildinaja Marina Sizova (1925-1988), tikko beigusi Leningradas
horeografijas skolu, Tamara Vitina (1921-1995) un I. Strode, kad atgriezas no
evakuacijas Krievija, Natalija Leontjeva (1910-1984), kadreizgja A. Fjodorovas
audz€kne, ka ari pedagoge Nina Gavrilova (1901-1986) — bijusi A. Vaganovas
skolniece. 1948. gada tika nodibinata Rigas Horeografijas vidusskola, kas bija
neatkariga no LPSR Valsts Operas un baleta teatra. Par Rigas Horeografijas vidusskolu
(RHV) ir veikti vairaki p&tijumi:

- Ar miizas skupstu dveselé (Bite, 2002b),

— LNO baletskola 1932-1947 (Saleniece, 1993),

- Baleta studija pie LPSR Valsts operas un baleta teatra un Rigas

horeografijas vidusskola 1944-1993 (Kaupuza, 1993).

Balets ir viens no tiem makslas veidiem, kura izteiksm& saglabajas gadsimtiem
izstradatu un aprob&tu uzskatu sistéma par dejas makslas patiesajam vertibam, kas
atklajas baleta elementu saliedétiba, satura un formas mijattiecibas, zim&juma simetrija,
absoliitas kermena linijas izkopSana, horeografijas saistiba ar miiziku u.c. poé€tiska
makslas t€la radiSanai nepiecieSamajos nosacijumos. Baleta estétikas stabilizéSanas ir
ilgstos$s un sarezgits process, saistits ar katra laikmeta estétiku, modi, dejas tehnikas,
teorijas un teatra dzives attistibu. Tas stabilitates garants ir tadu pedagogu meistariba,
kuri, apguvusi savu priekstecu pieredzi, ir kritiski vert&jusi savu un koleégu darbu, lai
atklatu arvien jaunus panémienus profesionalu dejotaju audzinasana.

Latvijas Nacionalas operas baletskolas dibinasana un nacionala baleta trupas
izveide 20. gadsimta 20.-30. gados bija svarigs priekSnosacijums klasiska baleta
makslas attistibai Latvija. Balstita krievu klasiskas dejas skolas izcilaja pieredzg,
izmantojot krievu baleta pedagogu (A. Fjodorovas, N. Sergejeva, H. Tangijevas-
Birznieces) devumu baletdejotaju audzinasana, Latvijas balets isa laika kluva par
neatpemamu Eiropas dejas kulttiras sastavdalu. Rezumgjot $aja promocijas darba nodala
izteiktas pétnieciskas atzinpas, var izcelt sekojoSus latvieSu nacionala baleta vértibu
veidoSanas principus:

- klasiska baleta tradiciju nostiprinasana un saglabasana Latvijas kulttirvidé;

- pedagogiskas pieredzes parmantotiba;

- klasiska baleta estetiska ideala izkopSana horeografu un dejotaju

makslinieciskaja darbiba.

83



2. LIEPAJAS MUZIKALI DRAMATISKA TEATRA BALETA
DARBIBAS ANALIZE

2.1. Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta tradiciju
veidoSanas un attistibas priekSnosacijumi

Teatra tradicijas Liepaja veidojas jau 18. gadsimta. Par to liecina 1757. gada
notikusT teatra izrade vacu valoda. Lidz miisdienam gan nav saglabajies ne izraditas
lugas nosaukums, ne datums. Aktieris un Liepajas teatra makslas véstures pétnieks
Zigurds Akmentins (1930) noskaidrojis, ka pirma izrade notikusi arpilsétas lokala
Dresings Palais, kas atradas skaista mezaina vieta Kaupu ciema nomalé (Akmentins,
2008). No rakstita var spriest, ka dramatiska teatra izrades notikuSas vasaras méne$os
arpilseta un tam bijis izklaid€joss raksturs.

Lai labak izprastu Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta tradiciju
veidoSanos, baleta trupas izveides priekSnosacijumus un profesionalu dejotaju
lidzdalibu teatra iestudéjumos, autore ir petijusi Liepajas dramatiska teatra vesturi.

Kops 1784. gada Liepaja biezi viesojas Kurzemes hercoga P&tera Birona
dziedataji un aktieri, kuru izrades notika Komediju mdja, kas atradas pie ostas. Hercoga
trupa Liepaja izradija arl operas un operetes, iepazistinot pils€tas iedzivotajus ar
muzikala Zanra izradém. 1804. gada pils€ta iemantoja savu teatra €ku, kas tika atklata
15. aprili ar nosaukumu Pirmais Liepdjas pilsétas teatris, Kur lidzas dramam un
komédijam izradija arl operas un operetes. Viens no Siem iestudéjumiem, péc
Z. Akmentina uzskata, bijis 1828. gada izradita Franca Zismaiera (Franz Xaver
Siissmayr, 1766-1803) opera Arkadijas spogulis (Akmentins, 2008). Autors min ari
faktu, ka 1862. gada Krievijas cars Aleksandrs II sava septinu ned€lu ilgaja vieso$anas
laika izteicies, ka ,Liepajas teatris sp&jis apmierinat ari sanktp&terburdziesu
izsmalcinato makslas gaumi”. (Akmentins, 2008, 6) 1877. gada 30. novembri Liepajas
Vacu teatra (Malkas iela) telpas notika pirma izrade latviesu valoda. Tika izraditi
viencélieni — Fridriha Bekmana luga Midzenis tiesas prieksa un divas A. Alunana
kome&dijas Bagata brite un Icigs Mozes, kuras organiz€ja gramatu izdevéjs Klavs
Ukstin$ (1832-1904). 1898. gada savu profesionalo darbibu saka pirma Liepajas
operdziedataja Malvine Vignere-Grinberga, kura divu sezonu laika izpildija lomas trijas

dramatiski un vokali sarezgitas operas: Dzuzepes Verdi (Giuseppe Verdi, 1813-1901)
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Trubadiirs (Azucena), Fridriha Flotova (Friedrich von Flotow, 1812-1883) Marta
(Naurija), K. M. Vébera Oberons (Puks) (Akmentins, 2008).

19. gadsimta septindesmitajos gados Liepaja bija veérojams ekonomiskais
uzplaukums, kas veicinaja latvieSu sabiedriskas dzives attistibu, ar1 interesi par teatri.
Sis fakts plasi atspogulots latviesu teatra makslas zinatnieku darbos (Kundzins, 1968,
1972; Hausmanis, Kalnaés, 2006; Akmentins, 2008; Freimane, 1958). LatvieSu teatra
izveidé nozimiga loma bija latvieSu dibinatajam biedribam, kuram sakotng&ji bija
paSdarbibas forma un kuru dedzigakie atbalstitaji bija skolotaji un izglitota jaunatne.
LatvieSu teatra attistibas sakumi ir saistiti ar nacionalas literatiras, periodikas un
biedribu veidosanos jaunlatviesu kustiba.

LatvieSu teatra makslas attistiba bijuSas ari €tiska rakstura griitibas. Teatra
makslas zinatnieks Karlis Kundzin§ (1902-1992) rakstija: ,,Stridi par to, vai teatris ir
apgréciba vai ne, vai skolot3jiem ka macitaja paligiem draudzes audzinasana klajas
piedalities teatra izrades, bridinajumi labak atturéties no teatra priekiem ka no ,,miesas
bliSanas”, aizliegumi sarikot teatra izrades skola, kas esot ,kluss Dieva darzins™[..]
Tados apstaklos piedaliSanas dramatiskaja pasdarbiba daudzkart, 1pasi sievietém, bija
saistita ar risku, prasija drosmi un pasaizliedzibu.” (Kundzins, 1968, 90). No rakstita var
spriest, ka daliba paSmaju izrades tika uzskatita par nepiedienigu. Ar sievietes daliba
izradés tika uzskatita par pazemojosu'. P&tijumi par sievieti profesionilaja baleta
maksla liecina, ka sieviete uz skatuves pirmo reizi paradijas krietni vélak neka viriesi —
tikai 1681. gada. Ta bija franctiziete Lafonténa (Mlle La Fontaine, 1665-1738), kas tiek
uzskatita par pirmo profesionalo baletdejotaju — sievieti (Au, 1997). Pirms tam sievieSu
lomas uz skatuves baleta, tapat ka teatri un opera, parasti izpildija viriesi.

Aizraulanos ar teatra spéli liepajniekos veicinaja A. Alunans, kur§ regulari
viesojas pilséta. levérojama nozime Liepajas teatra skatuves makslas attistiba bija péc
Rigas LatvieSu biedribas parauga dibinatajai Liepajas LatvieSu Labdaribas biedribai
(1880-1915), kura darbojas amatieru aktieru grupa. ,, Telpas bija gan Sauras, gan
nemajigas, akustika pavaja un skatuvite tik maza, ka aktierim, kam lugas gaita vajadz&ja
pakrist, bija jauzmanas, lai neskartu kadu no skatitajiem. Truka viselementarako &rtibu
aktieriem. Un tom&r $§im mazajam, neizskatigajam namam, kas miisdienu liepajniekiem

pazistams vienigi no att€liem [€ka nodega Otra pasaules kara laika], ir sava nozimiga

! Tomer ir vél viens svarigs aspekts latvieSu kultiiras konteksta — tradicionalas morali &tiskas normas, kas
latvieSos tika icaudzinatas un izkoptas ar bralu draudzu starpniecibu, resp., hernhatiskais aspekts, kas bija
arkartigi svarigs Vidzeme un arT Kurzemé.
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vieta miisu teatra attisttba, — tas bija pirmais latvieSu dramatiskas makslas majoklis
Liepaja, un vél ilgus gadus (Iidz pat 1918. gadam, kad teatris parcélas uz jauno eku) tas
palika skatuves makslas centrs ostas pilséta.” (Freimane, 1958, 10). No teatra un kino
zinatnieces Valentinas Freimanes (1922) rakstita var spriest, ka Liepajas teatra aktieru
darba apstakli bija visai pieticigi, tomér, neskatoties uz Sauribu un citam ne€rtibam,
amatieru aktieru trupa veica savus iestud&jumus. 19. gadsimta 90. gados Liepaja izrades
rikoja ar Liepajas Savstarp€jas Palidzibas biedriba, kura tika nodibinata 1889. gada.

No teatra makslas zinatnieku pétijjumiem (Kundzins, 1968, 1972; Hausmanis,
Kalnac¢s, 2006; Akmentins, 2008; Freimane, 1958) var secinat, ka tobrid Liepajas
skatuves makslas attistibu iev@rojami veicinaja aktivas parmainas sabiedriskaja dzive,
kad sevi pieteica politiska kustiba Jauna strava, Kas atstaja ietekmi ari uz teatra
repertuara izveli. Raksturiga bija pieveérSanas Aspazijas (istaja varda Elza Plieksane,
1865-1943) un Riudolfa Blaumana (1863-1908) dramaturgijai, krievu kulttrai —
Nikolaja Gogola (Hukonaii T'oconn, 1809-1852) Revidents un Aleksandra Ostrovska
(Anexcanop Ocmposckuii, 1823-1886) Ilenesiga vieta, Negaiss un Talanti un pielidzéji
inscengjumiem. Liepdja pirmo reizi Latvija tika izradita vacu dramaturga Hermana
Ziidermana (Hermann Sudermann,1857-1928) sociali kritiska drama Gods (1893). St
izrade latvieSu teadtra vesturé zinama meéra bija lizuma punkts, kas saistijas ar jaunu
esttisko principu raSanos: luga apvienojas naturalistiskais t€lojums ar efektivu darbibas
uzbtivi. Laikraksts Baltijas Veéstnesis tolaik asi vérsas pret lugu, uzskatidams, ka uz
skatuves izraditais ,,Jaunums un netikliba aizvaino latvieSu skatitaju un nebija tam
morali pienemama” (Veébers, 1894, 37). Pie spilgtiem teatra dzives notikumiem
piedergja ari Fridriha Sillera (Friedrich Schiller, 1759-1805) dramas Mila un viltus
iestud&jums (1897).

1897. gada cara valdiba aizliedza Liepajas Labdaribas biedribas izrades,
motivéjot savu lémumu ar to, ka tas pauzot pretvalstiskas idejas (Freimane, 1958). Ar
lielam pilém biedribai izdevas atjaunot savu maksliniecisko darbibu 1900. gada.
Aktieru grupa tika komplektéta no jauniem stradniekiem un kalpotdjiem, kas bez
atlidzibas ziedoja savu brivo laiku teatrim. Liepajas teatra dibinatajs, rezisors un aktieris
Riidolfs Streinfelds-Varkalis (1875-1966) rakstija: ,,Sezona més kartigi rikojam ik pa
divi ned€lam izradi, un mé&ginajumi notika ik parvakarus [..], bet, kad vajadzg&ja
sagatavot paris ned€las divas lugas, tad bija jamégina katru vakaru no plkst. 9 Iidz 2-3
nakti.” (Streichfelds-Varkalis, 1924, Nr. 22..4). Tlgus gadus Liepajas amatieriem triika

organizatoriska centra, un izrades parasti rikoja dazadas biedribas. 1905. gada rudeni
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Liepajas 1. LatvieSu dziedasanas biedriba vienojas ar citam biedribam kopigi ripéties
par teatri. Ta 1906. gada tika nodibinata Liepajas LatvieSu dramatiska biedriba, kuras
uzdevums bija izveidot Liepaja pastavigu skatuves makslas iestadi. 1907. gada 11.
marta ar Antona Cehova (4umon Yexos, 1860-1904) izradi Tévocis Vana tika atklats
profesionalais Liepdjas Latviesu teatris.

Profesionala teatra nodibinasana arpus Rigas bija ievérojams notikums Latvijas
teatra dzive. Sakums bija griits, tome@r teatris nostiprinajas un jau 1908. gada sanéma
pils€tas subsidiju. Nelielaja trupa tika iesaistiti sp&jigakie Liepajas amatieri un no Rigas
pieaicinatie aktieri, starp kuriem bija Tija Banga (1882-1957) un Emilija Grikite (1873—
1959). Tiesi vinas bija pirmas deju iestudetdjas un izpilditajas Liepajas teatra izradgs.
Deju ieklauSana lugas, vélak arT operas un operetes, bija pirmie horeografiskas makslas
veéstnesi Liepajas teatri. Parasti dejas iestud€ja paSi aktieri vai rezisori, taéu bija
vajadzigi specialisti, kuri varétu profesionali iemacit deju. 1912. gada péc studijam
Péterburgas konservatorija Liepaja atgriezas dirigents Bernhards Kunkis (1877-1971),
kur§ uznémas Liepajas LatvieSu teatra muzikalas dalas vadibu. B. Kunka vadiba
Liepajas LatvieSu teatris saka izradit operetes. Sakotngji E. Grikite sadarbiba ar reZisoru
Teodoru Podnieku (1879-1936) iestudéja naru deju Aspazijas luga Vaidelote, bet jau
1912./ 13. gada sezona vina patstavigi veica deju iestudéjumus Johana Strausa (Johann
Strauss, 1825-1899) operetés Siksparnis un Ciganu barons, Robgra Planketa operete
Kornevilas zvani un M. Glinkas (Iiunxa) opera Dzivibu prieks cara (Silina, 1956).
Sajos iestudéjumos vina tika uzskatita par labako deju izpilditaju Liepajas Latviesu
teatr1. Skatuves dejas pamatus vina bija apguvusi Rigas Pils€tas teatri pie dejotajas
Marietas Rokstas. Raksturojot E. Grikites horeografisko talantu, baleta kritike un
veésturniece Elza Silina (1895-1988) rakstijusi, ka ,,seviSkus panakumus E. Grikite
guvusi raksturdeju priekSnesumos” (Silina, 1956, 2). Pirmajas sezonas rezisora
pienakumus uznémas Eduards Liesma-Kaupins (1879-1907), kurs bija macijies Berliné
un vairakus gadus stradajis vacu provinces teatros (Akmentins, 2006). 1908. gada
Roberts Tautmilis-Bérzins (1873-1915) laikraksta Rigas apskats publikacija Liepajas
teatra darbiba 1907.gadd rakstija: , Kaupins izc€las starp pargjiem biedriem ne tikai ar
savu rezisora un organizatora talantu, bet ari ar plasaku izglitibu un lielu interesi par
latvie$u un arzemju dramaturgiju. Skita, ka jaunais makslinieks, it ka nojauzdams, cik
1ss biis vina skatuvei veltitais miizs, steidza paveikt péc iespgjas vairak, uznemdamies
patiesi titanisku slodzi.” (Tautmilis-Bérzins, 1908, Nr. 159, 2). P&tot 19. gadsimta beigu

un 20. gadsimta sakuma aktieru un baletdejotaju biografijas, var secinat, ka péc 1907.
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gada daudzi skatuves makslas parstavji (aktieri, baletdejotaji, baletmeistari, rezisori u.c.)
savas zinaSanas papildinajusi Krievija. Maskava teatra maksla zinaSanas apguvusi
Liepajas aktieri Arveds Bergmanis (1885-1938), Jiilijs Ferda (1885-1964) un Ernests
Feldmanis (1889-1947). Savukart, baleta makslas pamatus 1918. gada Maskava saka
apgit A. Kozlovskis, H. Plicis, brali Komisari. Tas lauj spriest par krievu skatuves
makslas skolas popularitati peéccehoviskaja laika.

Sakot ar 1909. gadu, Liepajas Jauna latviesu tedatra vadibu uznémas
T. Podnieks. Analiz&jot V. Freimanes pétijumu Liepajas tedatra 50 gadi (1958), var
secinat, ka T. Podnieka aktiera talants visspilgtak atklajies komiskas lomas. Vina
makslinieciskas personibas Tpatniba bijusi liels dvéseles siltums un viegla smaida
apstarots humors. Bet visaugstako atzinibu ieguvis meistara lielais pedagoga talants, kas
izpaudies aktieru audzinasanas darba. Makslinieku ansamblis sastavéja no teatri
miloS§iem un radoSu ieceru pilniem jaunieSiem, kuru talanta atraisiSanai bija
nepiecieSams zinoSs pedagogs, kads bija T. Podnieks. Teatra makslas vésturnieks
Z. Akmentin§ nepublicétaja darba Liepajas teatra likloc¢i raksta: ,,Kas jauno
maksliniecisko vaditaju padarija par visu cienitu un milétu pedagogu? Atbilde
meklgjama un rodama vina ieprieks€ja radoSaja darbiba. T. Podnieks bija skatuves
druvas kopgjs jau ar gandriz desmitgadigu stazu. Daudzi pardzivojumi, pieredz&jumi, ka
ar1 paSkritika, kas allaZ vinam piemita, paskira Podniekam celu uz isto vietu skatuve.
Soli pa solim vin$ ievirzijas Istaja gultng, tuvojas Tstai meistaribai.” (Akmentins, 2008,
40). lzkopdams latvieSu skatuves makslas tradiciju, T. Podnieks iestudgja lugas ar
dziesmam un dejam (A. Alunana DZons Neilands, Mucenieks un muceniece,
R. Blaumana Skroderdienas Silmacos, Mihaila Aréibaseva (Adpuubawes Muxaun,1878-
1927) Greizsirdiba u.c.

Lidzas Liepajas LatvieSu teatrim pastavgja ari Tautas teatris, kuru uzturgja
Liepajas Savstarpgjas Palidzibas biedriba. Tautas teatri uzskatija par progresivaku un
tuvaku vienkarSajai tautai. Atsaucoties uz V. Freimanes darbu Liepajas teatra 50 gadi,
var secinat, ka abu teatru darbibai repertuara un makslinieciskas vadibas metodés bija
griiti atrast biitiskas atSkiribas. Divu tedtru darbiba neliela pilséta var€tu attaisnoties
vienigi gadijuma, ja katrs no Siem teatriem biitu spilgts noteiktas sabiedribas grupas un
atSkirigu maksliniecisko principu parstavis. V. Freimanes skatijuma situacija, kad divi
teatri vienlaicigi piedavaja skatitdjiem vienu un to paSu iestud&jumu, bija komiska:
,»1910. gada 30. augusta Liepajas Tautas teatr1 bija izzinota pirmizrade — Aspazijas

Sidraba skidrauts; to uzzinajis, Liepajas Latviesu teatris atri sagatavoja to pasu lugu un
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izradija to 1. septembrT; 1910. gada 22. septembrT Liepajas LatvieSu teatr bija paredzeta
Henrika Ibsena (Henrik Johan Ibsen, 1828-1906) luga Ziemelu varoni, Tautas teatris ar
daziem mé&ginajumiem sasteidza inscenéjumu un atkartoja to pasu lugu 26. septembri un
ta joprojam.” (Freimane, 1958, 27). Tatad $ada konkurence, lidzas pastavot diviem
teatriem, veicinaja nevis to maksliniecisko izaugsmi un originalas ievirzes mekl&jumus,
bet gan gluzi pret€jo — pazeminaja iestudéjumu kvalitati. 1910. gada Liepajas Tautas
teatris mainija nosaukumu, kltistot par Liepajas Jauno teatri, bet jau 1911. gada varas
iestades teatri sledza. Tomer ar Jauna teatra likvidaciju nerimas centieni uzturét Liepaja
vél otru dramatisko teatri. 1912. gada 15. janvari ar Aspazijas izradi Vaidelote tika
atklats Jana Plumes vaditais Liepas featris, taCu jau ta pasa gada rudeni teatris savu
darbibu beidza. Lidz ar to savu maksliniecisko darbibu veiksmigi var€ja nostiprinat
Liepajas LatvieSu teatris, kuram vienigajam bija visi priekSnoteikumi pilnvertigai
dailradei.

Muzikalas izrades vairoja teatra popularitati un ienémumus. Sakot ar 1912./13.
gada sezonu, kad repertuara tika ieklautas muzikalas izrades, ar1 deja iemantoja savu
vietu, kliistot par neiztrukstoSu izrazu sastavdalu. Muzikalas izrades c€la teatra
maksliniecisko limeni, tomeér dejai ka nopietnam makslas veidam vél netika pieveérsta
atbilstoSa uzmaniba, kaut gan daudzos iestudéjumos no aktieriem tika prasita gan
skatuviska gracija, gan kustibu harmonija, gan kermena izteiksmigums. Pirma pasaules
kara priekSvakara teatra dzives intensitates zina Liepaja iepema stabilu otro vietu
Latvija, atpaliekot vienigi no Rigas. Liepaja bija pastavejis vacu teatris, Seit iegriezas
krievu teatru trupas, dziedataji, baletdejotaji un aktieri. Vairakas Latvijas pilsétas
(Liepaja, Jelgava u.c.) vél pirms Pirma pasaules kara tika uzvestas muzikalas izrades
(operetes, dziesmuspéles), kas kluva par skatitaju iecienitu makslas Zanru. Sabiedribas
interese par muzikalajam izradém noteica vajadzibu Latvija dibinat savu operu, ko
stenoja Pavuls Jurjans, 1912. gada nodibinot LatvieSu operu.

Peétot Liepajas teatra vesturi var konstatét, ka Liepajas teatra nosaukuma
mainas (skat. 4. tabulu) liela méra saistitas ar politisko situaciju un varas mainu valsti.

Promocijas darba tiek izmantots nosaukumu Liepajas Muzikali dramatiskais teatris.

89



4. tabula. Liepajas Muzikali dramatiska teatra nosaukumu maina 1906-1963

Gads Nosaukums

1906 Liepajas LatvieSu Dramatiska biedriba

1907 Liepajas LatvieSu teatris

1908 Liepajas Tautas teatris

1918 Liepajas Jaunais un Garnizona teatris

1919 Liepajas Jaunais teatris

1922 Liepajas Opera, Liepajas Jaunais teatris

1934 Liepajas pilsétas Drama un Opera

1940 Liepajas Dramas teatris, Liepajas opera — Rigas Operas filiale
1941 Valsts Liepajas dramas, operas un baleta teatris
1942 Liepajas Opera un Drama

1945 LPSR Liepajas Muzikali dramatiskais teatris
1950 Liepajas Dramas teatris

1958 Liepajas Muzikali dramatiskais teatris

1963 Valsts Liepajas teatris

Liepajas teatra makslinieciska darbiba uz bridi tika partraukta vacu karaspeka
iebrukuma laika 1915. gada aprili. Pirmais pasaules kar§ atstaja negativu ietekmi uz
teatra makslas attistibu, un Iidz 1917. gadam muzikala rakstura izrades latviesu valoda
no repertuara bija iznpemtas. Divus gadus latvieSu teatra izrades okupg@taja pilséta
nenotika. Vienigas zigas par Siem gadiem teatra makslas joma saglabajusas
R. Streihfelda-Varkala nepublicétajas atminas: ,Liepajas Latvie$u teatra telpas Raina
iela Nr. 2 tagad riko izrades vaciesi, savu teatri nosaukdami par Mazo teatri. Tur uzved
visadus cirka numurus ar dejam, kuplejam un akrobatiku kareivju uzjautrinasanai. Lai
nepazustu teatra kostimi un rekvizites, biedribas ekonoms man maksa rubli par vakaru
par mantu izdoSanu un savakSanu. No aktiera esmu palicis par teatra apkalpotaju”
(Akmentins, 2008, 54). 1918. gada nogalé vaciesi lidza pamieru, bet no Rigas pienaca
vests, ka 1918. gada 18. novembri nodibinata patstaviga Latvijas valsts. Valdiba,
lielinieku spiesta, 1919. gada janvarl atstaja Rigu un driz vien ieradas Liepaja. Sis
krasas politiskas situacijas mainas radija iedzivotajos sajukumu un nezinu par nakotni.
Tas kav€ja ari teatra makslas attistibu. Uz bridi Liepaja bija kluvusi par sarkano

Liepdju. Z. Akmentin$ rakstija: , Liepajas Jauno teatri nodibinaja latvieSu pilsonu
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opozicija kopa ar socialdemokratiem. Vigu laika kreisas partijas teatri rikoja mitinus.
Nakosajas pilsétas Domes vEl€sanas socialisti zaud€ja vairakumu. Tapat kreisie zaudgja
noteikSanu Skatuves biedriba, un teatri beidzas visa veida mitini. Ta ka parvalde
iesaistijas ari pilsétas dislocétais garnizons, tad teatris ieguva atkal jaunu nosaukumu
Liepajas Jaunais un Garnizona teatris”. (Akmentins, 2008, 56)

1919. gada 6. janvari p&c Skatuves biedribas ierosinajuma teatri atkal pardévéja
par Liepdjas Jauno teatri. lzrazu repertuaru noteica ta laika politiska situacija,
apmierinot stradniecku un demokratiskas inteligences prasibas: Maksima Gorkija
(Maxcum T'opwvkuii, 1868-1936) Dibena un Sitkpilsoni, Leva Tolstoja (Jles Toacmoti,
1828-1910) Izglitibas augli, A. Alunana Kas tie tadi, kas dziedaja u.c. Starp
jauniestudéjumiem atrodamas ari vairakas lugas, kuras bija nepiecieSami deju
iestudéjumi — Japa Akuratera (1876-1937) Bums un Atspolite, R. Blaumana
Skroderdienas Silmacos, Edvarda Vulfa (1886-1919) Svétki Skangale, Aspazijas
Ragana un citi darbi. Ming&tajas lugas dejas bija iestud&jusi baletdejotaja un horeografe
Elina Gripicka'(Ellina Grinitzky). Presé paradijas ari pirmas atsauksmes par deju. E.
Silina rakstija: ,,ApSaubama bija Aspazijas lugas ,,Sidraba Skidrauts” uzvesta mezaina
deja, kuru kompongjis un ari iestudgjis dirigents Hermanis Priisis. Vina muzika un dejas
kuplinaja arT Raina ,,Zelta zirgs” izradi. Tacu dejai vel nepieveérsa nopietnaku uzmanibu,
no deju iestudétajiem tadel profesionalas zinasanas arl neprasija, kaut gan skatuviska
iznesiba, kustibu harmonija un kermena staja bija nepiecieSama aktiera darba”. (Silina,
1956, 3) Analizgjot E. Silinas kritiku, var izteikt piepémumu, ka 20. gadsimta sakuma
Liepajas dramatiska teatra lugas iestudetas dejas vél bija zema profesionala limeni, kaut
gan tas iestudgja profesionalas horeografes (A. Grinicka, E. Grikite, vélak ari
Emilija Haselbauma (1894-1970). Ta ka dejas min&tajas lugas izpildija koristes bez
zinasanam dejas maksla, tad to izpildijuma kvalitate nesniedza vélamo rezultatu.

20. gadsimta divdesmito gadu sakuma no Maskavas Liepaja ieradas Teodors
Lacis (1882-1946), kurs, apguvis krievu teatra realistiski psihologisko skolu, aktieru
maksliniecisko  darbibu  orientg§ja  Konstantina  Stanislavska  (Koncmanmun
Cmanucnasckuti, 1863-1938) un Vladimira Nemirovi¢a-Dancenko (Braoumup
Hemuposuu-/lanuenrxo, 1858-1943) izstradas pieejas virziena. 1922. gada Liepajas
Jaunaja teatrT maksliniecisko darbibu uzsaka arT J. Zarin§, Kura rezijas izcélas ar lugas

Zanra un stila izjutu, jaunu teatralu formu meklgjumiem un drosmigu dazadu skatuves

! No 1892 lidz 1896.g. Rigas pilsétas teatri stradaja Elina Grinicka (Ellina Grinitzky) — baletmeistare, un
Adelina Grinicka (Adelina Grinitzky) — baletdejotaja.
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elementu izmantoSanu. Tas viss veicindja strauju teatra makslas attisttbu Liepaja.
Iestud@jot dazada zanra izrades (muzikalas kome&dijas, operas, operetes un dramas),
radas nepiecieSamiba ari péc profesionalu horeografu un dejotaju Iidzdalibas
iestudéjumu veidosana.

P&tot Liepajas dramatiska teatra vesturi, var secinat, ka jau 19. gadsimta
sakuma pilséta bija iestudétas izrades, kuram bija nepiecieSsami deju uzvedumi, Kkas,
turpmak pilnveidojoties, sekm&ja Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta tradiciju
attistibu. Kopsavilkuma var izcelt vairakus biitiskus priekSnosacijumus baleta makslas
attistibai Liepaja:

- profesionalu baletmeistaru klatbiitne (E. Grinicka);

- pastavigs finans€jums (Kultiras fonds, Liepajas Labdaribas biedriba,

sponsoru lidzekli, izrazu ienémumi);

- sabiedribas ieinteresétiba teatra muzikalajas izradés (pagatnes kultiiras

atmina);

- profesionala teatra makslinieciska vadiba, kas izprot un atbalsta muzikalo

izrazu iestudéesandu.

2.2. Profesionala baleta veidoSanas Liepaja péc Pirma
pasaules kara

Profesionala baleta veidoSanas Liepaja aizsakas 19. un 20. gadsimta mija. Pirma
profesionala horeografe, kura uzsaka pedagogisko darbibu Liepaja, bija kadreizgja
Rigas Pilsétas (vacu) teatra dejotaja Adelina Grinicka, kas sava nelielaja baleta studija
pasniedza privatas deju nodarbibas. NepiecieSamibas gadijjuma teatra vadiba ludza
aktierus apgiit skatuves dejas pamatus tieSi pie A. Grinickas. 1918. gada vina tika
uzaicinata par kustibu konsultanti Gerharta Hauptmana (Gerhart Hauptmann, 1862—
1946) lugas Nogrimusais zvans iestudéjuma. Diemz€l atsauksmes par A. Grinickas
horeografisko darbibu Liepajas teatr nav saglabajusas, tadé] nav iesp&jams sniegt
vertgjumu §1s dejotajas horeografiskajai darbibai Liepajas teatri.

Atsauksme@s latvieSu pres€ par deju iestudéjumiem Liepajas teatri tieck minéta
Emilija Haselbauma (1894-1970), kura 1920. gada tika uzaicinata par skatuves kustibu
konsultanti Liepajas teatrT; pirms tam vina bija stradajusi Riga, Nacionalaja teatr.
Atsaucoties uz teatra zinatnieces Birutas Gudrikes (1928-2006) pétijumu (Niedra,

Gudrike, 1999, 403) var secinat, ka, apgiistot Emila Zaka-Dalkroza (Emile Jacques-
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Dalcroze, 1865-1950) ritmikas macibu?, E. Haselbauma var€ja lieliski orientéties gan
skatuves kustiba, gan deju saceréSana un iestudéSana. Liepajas teatri E. Haselbauma
piedalijas Aspazijas Vaidelote ka Jautrites lomas atveidotaja. Trisdesmitajos gados vina
nodibinaja un vadija plastikas studiju Ventspils Latviesu teatrr.

Savas pirmas baleta viesizrades Liepajas teatri sniedza Nacionalas operas
dejotaji V. Komisars, Klara Gentele (1894-1958), Lidija Ivanova (1902-?) un
Aleksandrs Klinklavs (1899-1982). Baleta vakari tika rikoti ar1 Liepajas Makslas
veicinaSanas biedribas telpas. No E. Silinas pétijuma par Liepajas baletu varam uzzinat,
ka 20. un 30. gadu vidi loti populari un iecieniti gan Liepaja, gan Riga bija plastiskas
dejas vakari, uzsverot A. Dunkanes dejas stila popularitati. ,,Ar plastiskas dejas makslu
liepajniekus iepazistingja igaunu dejotajas Elmerise Parts (EImerice Parts 1888-1974)
un Ella llbaka (Ella llbak, 1895-1997). Abas makslinieces ir Aisedoras Dunkanes
skolas parstaves, kas savos horeografiskajos telojumos atiet no klasiska baleta normam.
Ta ir brivas izteiksmes deja, veidota bez stingri noteiktas sistémas un metodes.
Galvenais uzsvars taja tika likts uz emocionaliem pardzivojumiem. Dunkanistes dejoja
kailam kajam, vieglas tunikas un plivurtérpos.” (Silina, 1956, 4)

Ar viesizradem Liepaja uzstajas ari P&terburgas Marijas teatra soliste Marija
Serera-Bekefi (Moiipa Illepep-Bexegu, 1895-?), piedavajot kopigu baleta vakaru ar
Latvijas Nacionalas operas dejotajiem Melaniju Lenci (1898-1995) un A. Kozlovski, ka
arT Marijas teatra primabalerina Olga Preobrazenska (Onvea Ilpeo6pasicencras, 1871
1962). Tas liecina, ka skatitajus interes€ja ari klasiska deja. Liepaja viesojas ari
Maskavas Liela teatra dejotaji Marija Reizena (Mapus Peiizen, 1892-1969), L. Zukovs
(Kykoe) u.c. dejotaji. Lidz ar to Liepajas publikai bija pieejami dazadi dejas
priekSnesumi ar atSkirigiem dejas stiliem un izpilditajiem, sniedzot lielisku iesp&ju
iepazit gan akadémisko baletu, gan plastisko deju, gan austrumu orientalas dejas.

1924. gada skatitaju atsaucibu iemantoja ari Latvijas Nacionalas operas baleta
viesizrades. Fragmentus no Ludviga Minkusa (Ludwig Minkus, 1826-1917) baleta
Pahita, P. Caikovska Riekstkodis, P. L. Hertela Veltiga uzmaniba, ka ar1 viencéliena
baletu Arlekinade ar Roberta Siimana (Robert Schumann, 1810-1856) miziku un
L. Deliba Silvija Liepaja dejoja Eizenija Sveke, M. Lence, Natalija Cveiberga (1909-?),
Nina Sestakova (1910-?), Erna Osina (1898-?), K. Gentele, Eizens Les¢evskis (1902—

1 1904. gada kustibu teorétikis E. Zaks-Dalkrozs (Jacques-Dalcroze) sadarbiba ar scenografu Adolfu
Apia (Adolphe Appia, 1861-1928) izveidoja Plastiskas vingrosanas institiitu. Sis rado3as sadarbibas
mérkis bija panakt visu skatuves izteiksmes lidzeklu harmoniju.
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1969) un A. Kozlovskis. (Kurzemes Vards, 1924, 1.Nr.5) Programma bija 14
divertismenta baleta numuru, no kuriem vislielako interesi izraisija A. Kozlovska
iestudéjumi — K. M. Vébera (Weber) Aicinajums uz deju un originalhoreografija baleta
miniatirai Papardes zieds Janu nakti ar komponista Jana Vitolina miziku. ,,M. Lence
un E. LesScevskis uzrada atpazistamu dejas izpratni un pardzivojumu, kas, savienots ar
labu tehniku, spg&j aizraut un sajisminat.” (Anonims, 1924, Nr.2,3) Public&ta kritika lauj
domat, ka Nacionalas operas baleta makslinicku sniegums bijis augsti profesionals dejas
tehniskaja un emocionalaja izpildijuma. Nemot véra, ka Latvijas Nacionalas operas
balets ir dibinats 1922. gada, 1924. gada viesizrazu repertuars Liepaja lauj spriest par
baleta solistu straujo profesionala Iimena izaugsmi.

1921. gada, kad Liepaja viesojas pasaulslavenais dziedatajs Fjodors Salapins
(@eoop Hlansnun, 1873-1938), prese bija lasams par liepajniecku noz€lu, ka viniem nav
sava operteatra, kur izcilo dziedataju varétu redzet un dzirdét kada no operu izradém
(Anonims, 1921. Nr. 200). Nodrosinot stabilu finanséjuma piesaisti, Liepajas
Dramatiskaja biedriba bija noorganizéta ipaSa Operas komisija, kura uz pirmo sédi
sanaca 1922. gada 1. augusta, bet jau 22. septembri operas teatris véra priekSkaru
pirmajai izradei — Sarla Guno (Charles Gounod, 1818-1893) operai Fausts. Pateicoties
no Saratovas parbraukus$ajam Latvju operas vijolnieckam Arvidam Parupam (1890-
1946), kas nokomplekt&ja operas maksliniecisko ansambli, un arstam Ernestam
Eksteinam (1872-1941), kas uznémas administrativas un saimnieciskas lietas, Latvija
bija izveidots jauns teatris — Liepajas Opera, kas skatuvi un méginajumu telpas dalija ar
Liepajas Jauno teatri. No orkestra altista Voldemara Sauleskalna (1905-1973) atminam
var uzzinat, ka operas sagatavosana noritgjusi saspringta gaisotné (Sauleskalns, 1948).
Tomér, neraugoties uz gratibam, Liepajas Operas atklasana, izradot S. Guno Faustu,
vainagojusies panakumiem. Galvenajas lomas bija Mariss Vétra (1901-1965) — Fausts,
Natalija Ulande (1889-1964) — Grietina un Alberts Verners (1894-1942) — Mefistofelis.
Liepajas Opera pirmajas seSas sezonas sagatavoja 32 operu iestudéjumus (Akmentins,
2008), to skaita tik verienigus ka Dz. Verdi (Verdi) Aida, A. Borodina Knazs Igors,
K. M. Veébera Burvju strélnieks, F. Flotova Marta. Lielu atsaucibu guva A. Rubinsteina
Démona iestudéjums, L. Deliba Lakmé un Dz. Puéini (Puccini) Toska. Pirmas tris
sezonas kolektivu vadija dirigents A. Parups, rezisors Janis Ekis, uzvedumu
scenografiju veidoja Artlirs Baumanis (1892-1975), un nelielo baleta ansambli vadija
A. Stedelaube, gan iestudgjot deju numurus operas izradém un pasai piedaloties to

izpildiSana, gan audzinot jaunos dejotajus. Pirmo iestudéjumu veiksmi licla méra
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noteica radosa kolektiva entuziasms, jo to sagatavoSana norit€ja griitos apstaklos, ko
apliecina arT Roberta Krodera (1892—-1956) un J. Vitolina pausta atzina, ka apstakli,
kados Liepajas opera ir nodibinata un darbojusies, vienmér ir prasijus$i no
maksliniekiem un sabiedriskajiem darbiniekiem daudz patiesas uzupuréSanas un
pasaizliedzigas darba milestibas. (Kroders, Vitolins, 1930). Opera ka muzikalas izrades
zanrs ieguva lielu popularitati un ien€ma nozimigu vietu pils€tas kultiras dzivé. Operas
un Dramas teatri, kas dalija kopigas telpas, vienlaikus gan konkur€ja, gan sadarbojas.
Pieméram, Dramas teatris bieZi nodarbinaja savas izradés operas orkestri, atsevisSkus
dziedatajus un dejotajus, kas uzstajas gan viena, gan otra teatri. Talab abu teatru
darbinieki ierosinaja apvienot teatrus vienota kolektiva.

Avizu rakstu un arhivu materialu analize liecina, ka 20. gadsimta 20. gados
radas visi priek$nosacijumi profesionalas baleta trupas veidosanai Liepaja. To veicinaja
profesionalo dirigentu darbiba Liepaja, operas iestudéjumu augstais profesionalais
Iimenis, sabiedribas interese par baleta iestudéjumiem un viesizradeém Liepaja, ka ar1
pilsétas finansialais atbalsts operas iestudéjumiem.

20. gadsimta divdesmitajos gados Liepajas opera arvien biezak radas
nepiecieSamiba péc profesionala baletmeistara darbibas. Strauja operas repertuara
attistiba, kura bija nepiecieSami profesionali deju papildinajumi, lika operas vadibai
pienemt lémumu par Stata baletmeistaru piesaisti.

Anna Stedelaube (1887-1966) dejas makslu apguvusi Rigas Pilsétas teatra
baleta studija, dejas makslas zinaSanas papildinajusi Maskava pie M. Mordkina (Balinpa,
Bite, 2006, 274-275). 1922. gada vina kluva par jaundibinatas Liepajas Operas baleta
solisti un horeografi, ka art Liepajas Tautas konservatorijas plastikas un baleta klases
vaditaju. Sakotngji baleta trupa darbojas devini dejotaji bez pasam priekSzinaSanam
dejas tehnika: E. Luters, E. Kalnins, 7. Strautnieks, O. Karklina, E. Hentele, A. Séfele,
M. Sefale, T. Mucina un L. Grape (Silina, 1956). Tie bija pirmie Liepajas Operas baleta
entuziasti, kas stradaja bez atlidzibas.

Ta ka baleta profesionalo iemanu apmaciba bija tikko sakusies, tad tieSi §1
iemesla d€] Operas atklasanas izrad€ dejotaju sniegums vél bija vajs. E. Silina uzskatija,
ka arT turpmakajos operu iestudéjumos — Dz. Verdi Traviata un P. Caikovska Jevgeénija
Oneginad — A. Stedelaube sp€ja paradit visai pieticigi sagatavotus deju priekSnesumus
(Silina, 1956). Tomér dejotaju centiba un neatlaidiba deva redzamus rezultatus, kas
turpmak atspogulojas ar1 pozitivas kritiku atsauksmés. ,,L. Deliba operas Lakmé otra

c€liena lielais indieSu baleta divertisments bija tiri izpildits attiecigajos kostimos.
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Baletmeistares iestudétas orientalas dejas tika atalgotas ar atzinigiem aplausiem.”
(Sanders, 1923. Nr. 241, 3) No macitaja, komponista un filozofisku apcer&jumu autora
Visvalza Sandera (1885-1979) recenzijas var saprast, ka iestudétajas dejas bijusas
pantomimiska rakstura, tikai ka papildinagjums operas iestudéjumam. Par Riharda
Vagnera (Richard Wagner, 1813-1883) operas Klistosa holandiesa (vecaja tulkojuma
Skrejosais holandietis) horeografiju laikraksta Kurzemes Vards tiek rakstitas pozitivas
atsauksmes, noveértéjot to ka originalu un viet§jas publikas vértibam un interesém
atbilstosu priekSnesumu: ,,GaiSmataino skuku — veérp&ju — dziesma, So paSu meitenu
strauja deja ar orkestri un labi pieskanoto, koka tupel€s te€rpto kaju piedauzisanu — tas
viss ir svaigs, originals, Tsti tautisks arT priek§ miisu veseligo zvejnieku un jurnieku
darba Jaudim.” (Anonims, 1924., Nr. 2, 3) No rakstita var ari spriest, ka dejas
izpilditajas aizvien ir koristes, tacu to dejotprasme nu jau ir ievérojami augusi.

1923./24. gada sezona trupa bija 14 dejotaju, kas v&l aizvien stradaja bez
atalgojuma (Silina, 1956, 6). Turpmakajos gados A. Stedelaube veido horeografijas
Dz. Verdi operai Aida un P. Caikovska operai Pika dama, sanemot pozitivas kritiku
atsauksmes. ,,A. Stedelaubes iestudétas négeru un &giptiesu dejas no jauna liecinaja par
vinas izdomas bagato un labo gaumi. Sava solo priekSnesuma vina ka parasti viegli un
graciozi veidoja fantazija skatito Egiptes dejisko viziju. Groteskas bija mazo négerénu —
uz védera gulot, apkart veloties un pussédus — izpilditas deja.” (Sanders, 1924., Nr. 2009.
6). No recenzijas secinams, ka A. Stedelaubes horeografiska izdoma bijusi pietiekami
daudzpusiga gan deju solu, gan stila izjutas zina. No recenzijas var ar1 uzzinat, ka operu
1zrades saka piedalities bérni; tas nozimé, ka A. Stedelaubes studija baleta pamatus saka
apgiit arT mazie, toposie baletdejotaji.

1924. gada horeografe piedavaja skatitaju veért§jumam pirmo baleta vakaru,
kura programma tika ieklauti fragmenti no L. Deliba baleta Kopélija un R. Drigo
Arlekindde. Soreiz kritika nebija tik labvéliga, jo baleta Kopélija horeografiska partitiira
bija parlieku sarezgita gan solistei, gan pargjiem dejotajiem: ,.lielu publikas atsaucibu
baleta programma neguva, jo dejotdju tehniskas sp&jas vel nebija pietiekosi augsta
liment, lai izpilditu sarezgitus deju solus”. (Silina, 1956, 9). Lai izpilditu fragmentus no
baleta Kopelija, dejotajiem bija jaapgiist pietickami augsta profesionala Iimeni klasiska
baleta tehnika (griezieni, Iécieni un dueta deja), ta¢u jaundibinataja baleta trupa tas
nebija panakams, jo klasiskas dejas stundas notika tikai divas reizes ned€la. Var izteikt
piepémumu, ka pie tik nesistematiskas apmacibas dejotaji apguva tikai pamatpozicijas.

Ka pasvitro E. Silipa, tiesi pilnveértigu zinasanu un baleta elementu praktiskas
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pielietoSanas iemanu trilkums bija iemesls pirmo baleta uzvedumu vajajam Iimenim.
(Silina, 1956)

Liepajas operas vadiba atzina, ka ir nepiecieSama baleta studija, kura tiktu
apmaciti topoSie baleta dejotaji, tomér materials atbalsts studijas izveidei netika
pieskirts. 1925./26. gada sezona A. Stedelaube atvéra operas baleta studiju sava
dzivokli, kura baleta makslas pamatus saka apgiit Liepajas Operas topoSie baleta
makslinieki, koristi un citi dejas makslas interesenti. Studija baleta nodarbibas saka
apmeklét ari Nina Dombrovska (1908-2000) — toposa Liepajas baleta soliste un
pedagoge. Savas atminas vina uzsver, ka tieSi A. Stedelaube bija pirma klasiskas dejas
pedagoge, kuras uzraudziba tika apgiti baleta makslas pamati. ,,Stundas notika vinas
dzivokli, kur bija ierikotas kartis gar sienam, citadi loti Sauri.” (Zvejnieks, 1990). Ka
atzimgja N. Dombrovska, apstakli nebija atbilstoSi baleta apmacibas prasibam.
Toreizgja baleta studija iztrika klasiskas dejas apguvei nepieciesama telpa ar augstiem
griestiem, spoguliem un stieniem. Tom@r Sauriba un neértibas netraucéja apgit baleta
pamatus. Ar laiku Liepajas operas vadiba atvélgja telpas baleta nodarbibam teatri. Lidz
ar to operas dejotaji saka sistematiski apgiit baleta pamatus un tehnikas.

1927. gada 28. aprili A. Stedelaube, atzimgjot savu skatuves darbibas 15.
jubileju, iestudg&ja pirmo patstavigo viencéliena baletu Le//u pasaka ar J. Baiera miiziku.
V. Sanders laikraksta Kurzemes Vards kritika uzsvéra, ka publika ar lielu nepacietibu
gaidijusi baleta pirmizradi, par to liecinajusi ar1 parpildita teatra zale. Vienlaikus vin$
lava saprast, ka baleta trupa vél atrodas attistibas sakuma (Sanders, 1927. Nr.96, 5.).
Kopgjais dejotaju makslinieciskais sniegums vél joprojam nebija apmierinoss, jo balets
Sai laika stradaja ]oti griitos apstaklos, un vairaki labi apmaciti dejotaji aizgaja no trupas
zema atalgojuma dél.

Programmas pirmaja dala bija ietverts J. Baiera balets Le/lu pasaka, kura
piedalijas viss baleta ansamblis. No pantomimiskajiem dejojumiem kritikis atziméjis
krievu deju, kura bijusi sarezgiti tehniska rakstura 1€cieni un griezieni. Izcelts arT dejas
emocionalais izpildijums. Recenzents gan piebilst, ka ieguldits liels darbs gan
makslinieciskaja zina, gan pedagogiskaja zina, tomér jutams, ka baleta ansamblis
atrodas savas makslinieciskas attistibas sakuma. Izpildijumam triicis noslipétas dejas
tehnikas un viegluma: ,.trtkst ka lokana térauda kaldinatas elastibas, trukst pieskanotas
mimikas un istas atbrivotas dejas degsmes. [..] Daudz ka vél tieSi profesionalaja zina

trika jaunajai Liepajas baleta trupai, tomer tas, kas jau bija iegiits — dejas tehnikas
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pamatprasmes, jau bija vértiba, lai turpinatu talak veidot un izkopt apgito.” (Sanders,
1927, Nr.96, 5)

Baleta otraja dala bija vérojams P. Caikovska Puku valsis A. Stedelaubes
horeografija, kura dejas autore kustiba centusies ietvert komponista muzikalo partittru
(horeografe izmantojusi miziku no P. Caikovska baleta Riekstkodis). Atbilstosi
priek$nesuma nosaukumam bijusas pieskanotas baleta dekoracijas (ziedi) un gaisigie,
baltie, stilizétie teérpi paspilgtinajusi plastisko, sapnpaini liego dejas ainu. Ka pretstats
Puku valsim bijusi Ferenca Lista (Liszt Ferenc, 1811-1886) Ungaru rapsodija, Kuras
izpildjjuma jau vargja sajust temperamentu un konstatet zinamu dejas tehniku.
V. Sandera recenzija teikts, ka ,,pati baletmeistare aizrava ansambli un skatitajus ar savu
temperamentu”. (Sanders, 1927, Nr.96, 5). No recenzijas var spriest, ka pati
baletmeistare bijusi arT baleta vakara galvena soliste. Nosléguma recenzents uzsver, ka
baleta trupas vértiba ir makslinieciski un tehniski pareizi apgitie dejas pamati,
vienlaikus noradot, ka dejotajiem daudz jamacas un citigi jastrada. Tas lieck domat, ka
A. Stedelaubes baleta makslas apmaciba bijusi pareiza un devusi jau pirmos rezultatus.
Interesanti atzimét, ka Liepajas baleta A. Stedelaubes vadiba savus pirmos dejotajas
solus uzsaka viena no Latvijas baleta legendam — baletdejotaja Anna Priede (1920—
2007), kuras debija bija amorins P. Caikovska opera Pika dama. Savukart, baleta Le/[u
pasaka vina piedalijas bérnu grupas deja (Silina, 1956).

Biezas dazadu makslinieku viesizrades pamudinaja A. Stedelaubi veidot paSai
lielakas formas baleta iestudéjumus. Liepajas baleta dziv€ seviski nozimigs bija 1928.
gads, kad tika uzvests A. Stedelaubes pirmais latvieSu originalbalets divos c€lienos
Jiiras teika ar Konstantina Veinberga' miiziku. Kritiki atzimgja, ka baletam bijis spilgti
izteikts fantastiskais saturs, taja darbojuSas pasaku bitnes — tidens meitas, meZa gari,
gulbji. Figurgjis arm Neptins, kur§ kopa ar astonam naram izcélies no juras dziluma.
Laikraksta Kurzemes Vards (Sanders, 1928, 46. Nr. 3) ipa$i bija izcelts komponista
K. Veinberga veikums. Kritika atzim&ja jauna komponista sp&jas orkestréSana, noradot
arl, ka miuzikas saceré€Sana vin$ izmantojis Nikolaja Rimska-Korsakova (Huxonaii
Pumckuii-Kopcakos, 1844-1908) un A. Glazunova simfonizacijas panémienus. Tas lauj
domat, ka muzikala partitiira bijusi augstvértiga un komponists ir simfonizéti izstradajis
dejiskas valSa formas. Kritika atziméja, ka ,,seviski labi instrumentets pirmais valsis —

tdens meitu deja. Sava zina interesants otrais valsis un mezaina deja.” (Sanders,1928,

! Liepajas Svétas Annas Trisvienibas baznicas rgelnieks un komponists. Darbojies Liepajas drama 1926—
1934.
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46. Nr 3) Recenzents atzinigi novert€ja ari baleta solistu un nelielas baleta trupas
sniegumu. No vina rakstita var secinat, ka A. Stedelaube lielu veéribu pieversusi jauno
dejotaju profesionalai apmacibai baleta maksla.

1928. gads Liepajas operai izversas kritisks. Kulttiras fonds vairs nepieskira
pabalstu, un opera bija uz slégianas sliek$na. ST iemesla dé] daudzi baleta trupas
dalibnieki bija spiesti aiziet no teatra, tomér, neskatoties uz dazada veida grutibam,
Liepajas Operas baleta trupa turpindja savu maksliniecisko darbibu. A. Stedelaubes
darbs spilgtak izpaudas operu un operesu iestudéjumos.

P&tot un analizgjot arhivu materialus, var secinat, ka savas makslinieciskas un
pedagogiskas darbibas laika A. Stedelaube iestud€jusi daudzu deju numurus operas un
operetés: Zorzs Bizé (Alexandre-César-Léopold Bizet, 1838-1875) Karmena,
A. Rubinsteins Démons, L. Delibs Lakmeé, P. Caikovskis Jevgenijs Onegins, Pika dama,
Dz. Verdi Aida, J. Strauss éigdnu barons, Imre Kalmans (Emmerich vai Imre Kalman,
1882-1953) Bajadéra u.c. Makslinieciska lidzdaliba tik dazados iestud&jumos lauj
spriest par A. Stedelaubes profesionalitati un stila zinasanam, veidojot horeografijas
operas un opereSu iestudéjumiem. 1931. gada sezonas atklasanas opereté Bajadera
recenzents Janis Turss (1876-1945) laikraksta Kurzemes Vards rakstija, ka ,,balets
Annas Stedelaubes-Fricones vadiba iepriecina, seviSki tre$a c€liena Amerikanu
fokstrots”. (Turss, 1931, Nr.231. 3)

Trisdesmito gadu sakuma presé arvien biezak paradijas neviennozimigas
atsauksmes par A. Stedelaubes darbibu Liepajas operas baleta. Ta ka baleta nodarbibas
nenotika regulari un dejotaju apmaksa bija zema, baleta trupas dejotaju skaits bija
nepastavigs un taja tika piepemti cilvéki bez pamatzinasanam dejas tehnika, par ko
liecina art 1928. gada laikraksta Kurzemes Vards publicétais sludinajums: ,,Liepajas
operas baleta trupai vajadzigi dejotaji” (Anonims, 1928, Nr. 274. 3)

Sakot ar 1932. gadu Liepaja darbojas divas neatkarigas baleta trupas — Liepajas
Operas baleta trupa un Liepajas Jauna teatra baleta trupa. 1931. gada Liepaja savu
maksliniecisko un pedagogisko darbibu uzsaka A. Kozlovskis un jau 1932. gada
pavasarl sniedza baleta vakaru, kura piedalijas ap 30 studijas audzeknu (Silina, 1956).
Iesp&jams, konkurence starp teatriem noteica A. Stedelaubes izveli atstat Liepajas baletu
— 1933. gada vina beidza savu maksliniecisko un pedagogisko darbibu Liepajas baleta,
lidz ar to noslédzas nozimigs posms Liepajas baleta vésturé. No laikraksta Smiltenes

Zinas (Anontms, 1937. Nr 24, 7) var uzzinat, ka A. Stedelaube turpinajusi
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maksliniecisko darbibu Ziemellatvijas teatri (Valmiera) ka horeografe, iestudgjot dejas
dramatiska teatra uzvedumos.

P&tot A. Stedelaubes maksliniecisko un pedagogisko darbibu Liepajas opera,
var secinat, ka vina izveidoja pirmo Liepajas baleta trupu un baleta studiju un veicinaja
interesi par baletu ka profesionalu makslas zanru. leguvusi dejas izglitibu Krievija, sava
pedagogiskaja darbiba, macot audzekniem klasisko deju, vina pamatojas uz krievu
klasiska baleta skolu un tas izstradato metodiku. Ka horeografe A. Stedelaube veidojusi
dazada stila un zanra horeografijas dramatiska teatra, operesu un operu iestudéjumos.
Ka viena no lielakajam A. Stedelaubes makslinieciskajam vertibam biitu uzskatams
vinas horeografStais balets Jiras teika ar K. Veinberga miziku. Jaatzimé, ka $is
iestudéjums ir pirmais latvieSu originalbalets, kas izcel A. Stedelaubes paliekoSo
veikumu Latvijas baleta vesturg.

Pamacosa un reiz€ arT audzinosa loma bija dazadu makslinieku viesizradém
Liepajas Opera, kas palidzgja iepazit dazadus dejas stilus, zanrus un skolas. Liepajas
teatr1 biezi uzstajas ar1 Latvijas Nacionalas operas baleta solisti: E. Sveke, M. Lence,
N. Cveiberga, H. Plicis, A. Kozlovskis, piedavajot fragmentus no vairakiem baletiem —
L. Minkusa Pahita, P. Caikovska Riekstkodis, P. H. Hertela (Hertel) Veltiga uzmaniba
u.c. 1924. gada Liepaja uzstajas ari Elvira Rone' (1902-1990), kura sava solo
programma bija ieklavusi tadus koncertnumurus ka Emila Darzinpa (1875-1910)
Melanholisko valsi un L. Deliba Picikato, sanemot pozitivu kritikas vért&jumu par labu
klasiskas dejas skolas demonstrgjumu.

Lidz ar dalibu operu un opereSu izradeés 1926. gada Liepajas makslas aprindas
paradas baletdejotaja Jana Pelnéna vards. Pieaicinot Latvijas Nacionalas operas baleta
solistus N. Sostaku, Eizenu Les¢evski (1902-1969) un dejotajas no Liepajas, vin$
sagatavoja baleta programmu, kas guva skatitaju un kritiku atsaucibu. ,,Ar prieku var
atzimét, ka §1 nozare sak plaukt. Pie nopietna un neatlaidiga darba operai biis labs
balets, vismaz pamati ir labi. Visuma Pelnéna izdoma mérki sasniedza.” (Bebrs, 1926,
274. Nr. 5) 1926. gada J. Pelnéns nodibinaja savu privato baleta studiju, cerot uz
baletmeistara amatu Liepajas Opera, tomér vina kandidatiira baletmeistara amatam
netika atbalstita, un 1927. gada nogal€ vin$ no Liepajas aizbrauca. Vina turpmaka

makslinieciska darbiba un dejotaja karjera bija saistija ar Eiropas baleta trupam, kas

! Izcila latviesu baletdejotaja un pedagoge (1902-1990), kura baleta makslu apguvusi Péterburga pie
O. Preobrazenskas (IIpeobpasicenckas) un 1919./20. gada sezona uzstajusies ari Latvijas Nacionalaja
opera.
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liecina par vina pietickami augsto profesionalitati. 1936. gada laikraksta Jaunakas Zinas
paradijas nelielas publikacijas par J. Pelnéna maksliniecisko darbibu, piedaloties Bazila
klasiska baleta trupas viesizrades Australija, ka ar1 stradajot Londonas Covent Gardenas
opera par galvena rezisora paligu (Anonims, 1936, Nr. 217, 4). Gadu vélak J. Pelnéns
piedalijas gala izradeé Cercle interaliee darza un Versala — Fete des arts francaises —
francu makslas svétkos (Anonims, 1937, Nr.152, 3).

1933. gada Liepajas opera savu maksliniecisko un pedagogisko darbibu saka
baletmeistare Anna Ekstone (1908-1992). Dejas prasmi vina apguva Jevgenijas
Litvinovas ( 1877-1945) baleta studija Igaunija (1921-1925), zinasanas papildinajusi
pie Viktora Gzovska (Buxmop [306ckuii, 1902-1974) Berlingé (1928-1929),
O. Preobrazenskas Parizé (1932), A. Fjodorovas Riga (1934-1936) un Maskavas
horeografijas skola (1943-1944). Ka baleta soliste A. Ekstone uzstajusies Riga un
Stokholma, bijusi Antverpenes Flamu Karaliska operas teatra baleta soliste. 1946. gada
vina nodibinaja Tallinas horeografijas skolu un bija tas direktore (ar partraukumiem)
lidz 1965. gadam, ka arT teatra Estonia baleta vaditaja un baletmeistare. A. Ekstones
dzives un radosas darbibas gajums apkopots monografija Anna Ekstone — Vards
Igaunijas kultira (Anna Ekston — Nimi Esti kultuuris) (Aumeri, 2004).

Ar A. Ekstones piesaistiSanu Liepajas Operas direkcija cer&ja, ka jaunas
izmainas atsvaidzinas baleta trupas darbibu un cels tas maksliniecisko un profesionalo
Iimeni. Ka baleta maksliniece A. Ekstone debitgja operete Madame Dibari. Kritikis
J. Turss rakstija: ,Ja kads redz€jis smalku, dargu fran¢u porcelana figiirinu trausla
viegluma un kustibu gleznainiba, tas to saskatis arT gavoté baletmeistares A. Ekstones
uzveduma. Ja savu makslas garu un klasikas tehniku baletmeistare sp€s parraidit art uz
visu baleta ansambli, tad opera varés lepoties. Savam talakam darbam ta atrod agrakas
baletmeistares A. Stedelaubes labi sagatavotu materialu.” (Turss, 1933, Nr.212. 5) No
recenzijas var secinat, ka A. Ekstones makslinieciskais sniegums ieguvis augstu kritika
vertéjumu. Recenzija izcelts A. Ekstones vieglais un tehniski izkoptais dejas stils, kas
liek domat, ka arzemés apgiitas zinaSanas baleta maksla ]ava A. Ekstonei pilniba
parvaldit klasika baleta tehniku. Savukart iegiitas zinaSanas baleta pedagogijas joma
lava vinai turpinat A. Stedelaubes iesakto klasiskas dejas apmacibu un pilnveidi.

Kops 1934. gada Liepajas baleta bija vérojama baleta makslas augSupeja. Baleta
trupas makslinieciskais izpildijums kluva vieglaks, graciozaks un tehniski izkoptaks,
tuvaks klasiskajam baletam. ,,Ka redzams, Liepajas operas baletmeistare pratusi iedvest

pati savu dzivei tuvaku garigu Iimeni, un balets ir kluvis dv&seliskaks un maigaks.
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Sapigs ir solistu trikums. Toties kordebalets ir teicams. Tani jatama rutina un jau
ieveérojama dejas kultura. Seviski spozas, spraigas un elastigas tapuSas puantes. Bez
Saubam, par to atziniba nakas bijuSajai baletmeistarei (A. Stedelaube, aut.), uz kuras
sasniegumiem tagad vieglak stradat slipéSanas darbu. Nopietna vériba japiegriez
mimoplastikai. Jaizkopj kustibu izteiksme, ta nedrikst biit bez dzivibas, bez rakstura.”
(Kalnina, 1934, 78. Nr. 3) No makslas kritikes Marijas Kalninas recenzijas var secinat,
ka Liepajas baleta trupas makslinieciskais Itmenis kluva profesionalaks, ka ar1 to, ka
A. Ekstonei piemitusi liela horeografiskas makslas izpratne, laba klasiskas dejas skola
un nopietna pieeja profesijai. M. Kalnina atzim&jusi ar1 A. Ekstones horeografisko
veikumu, iestudgjot dejas opereté Siksparnis. 1934. gada A. Ekstone iestudgja R. Drigo
(Drigo) baletu Burvju flauta. Analizgjot laikraksta Kurzemes Vards rakstito, var secinat,
ka A. Ekstone mérktiecigi pievérsusies klasiskajai dejai, panakot baleta trupas
maksliniecisko izpildijumu plastiskaku, vieglaku un tehniski stabilaku. Pozitivu
vert§jumu sanpémusi ari vairaki baleta solisti. Alberta Buka (1908-?) t€lojums bijis
novertets ka izjusts, tehnisks un muzikali izteiksmigs. Savukart A. Ekstone (galvenaja
loma) uzslavéta par teicamu tehniku un ,,dejiski garigu bagatibu” (Kalnina, 1934, Nr.78.
3). Jusmigas kritikes atsauksmes bijuSas ari par deju iestudéjumiem operet€é Grafs
Luksemburgs. (Kalnina, 1934, Nr. 261,4) Var secinat, ka A. Ekstonei bija izkopta
kustibu stila un plastikas izjita, kas vinas veidotas horeografijas darfjusas gaisigas un
tehniski veiklas.

1935. gada, apvienojoties abam Liepajas baleta trupam, A. Ekstone palika bez
darba, tadé] bija spiesta meklét to citur, islaicigi uzstajoties Parizes kabaré Folies
Bergeres trupa. 1940. gada vina atgriezas Igaunija, kur lidz 1951. gadam bija teatra
Estonia baleta vaditaja un baletmeistare, iestudgjot tadus viencEliena baletus ka R.
Stimana Karnevals (1942), M. Glinkas Valsis — fantazija (1945) un lielas formas baletus
ka B. Asafjeva Bahcisarajas striklaka (1945), P. Caikovska Gulbju ezers (1948),
Aleksandra Kreina (4zexcano Kpeun ,1883-1951) Laurensija (1949), Reinholda Gliera
(Petineconvo nusp 1875-1956) Sarkana magone (1950), ka art dejas operetés Zvejnieka
meita, Silva, Ciganu barons, Trembita u.c. (Aumeri, 2004)

Apkopojot A. Ekstones maksliniecisko un pedagogisko darbibu Liepaja, var
secinat, ka Liepajas balets vinas vadiba ieguva lielaku horeografiskas makslas izpratni
gan tehniskaja, gan makslinieciskaja zina. Trupas makslinieciskais izpildijums kluva
profesionali augstvertigaks. Jaatzimé, ka gan A. Stedelaube, gan A. Ekstone prasmigi

pielietoja jauno baletdejotaju apmaciba krievu klasiskas baleta skolas metodiku.
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Lidztekus Liepajas operai darbojas otra baleta trupa, kura tika iesaistita
Liepajas Jauna teatra izrades un kuras baletmeistars, sakot ar 1932. gadu, bija
A. Kozlovskis. Ir zinams, ka Liepajas Operas un Jauna teatra izrades notika vienas
telpas, kur katrai vienibai bija sava makslinieciska un administrativa vadiba. Situacija,
kad uz vienas skatuves darbojas divi teatri un divas trupas, vienlaikus gan veicingja
konkurenci, gan traucgja attistities. 1934. gada decembrT ar Izglitibas ministra rikojumu
Liepajas Opera tika apvienota ar Liepajas Jauno teatri, iegiistot jaunu nosaukumu —
Liepajas Pilsétas drama un opera. Lidz ar to tika apvienotas abas baleta trupas, kuru

vadiba tika uzticéta baletmeistaram A. Kozlovskim.

2.3. Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta
makslinieciska un pedagogiska darbiba Alberta Kozlovska
vadiba (1935-1944)

Latvijas baleta makslas v&sturé Liepajas baleta un ta baletmeistara Alberta
Kozlovska (1902-1974) devums Iidz $im nav ticis apzinats. Lai to istenotu, turpmak
tiks analizéts A. Kozlovska dzives gajums Latvija un arpus tas, ka ar vina devums
Liepajas baleta trupas izveidé, klasiska baleta tradiciju parmantotiba un originaldarbu
iestudésana, ka ari vipa pedagogiskais devums jauno baleta makslinieku apmaciba
Latvijas kultlirvid€ un arpus tas.

A. Kozlovskis pieder latviesu baleta pirmajai paaudzei.' Dzimis Liepaja 1902.
gada 20. maija, Seit sanémis arT pirmo izglitibu, un, sakoties Pirmajam pasaules karam,
evakugjies kopa ar vecakiem uz Maskavu, lai turpinatu studijas Maskavas komercskola.
No pasrocigi rakstitas autobiografijas (skat. pielikumu Nr. 9), var uzzinat, ka paraléli
komercskolai 1918. gada vip$ iestajies Maskavas Pirmaja baleta makslas skola.? Par
deju ka makslas zanru vin$ interes€jies jau agra jauniba — vispirms tas bija salona dejas,
vélak balets. Maskava A. Kozlovskis apgiist ne vien dazadas dejas tehnikas (klasisko
deju, raksturdejas, pantomimu, mimiku) un saistitos priekSmetus (grima makslu,
lekcijas par dejas makslu un baleta miiziku, kostimu makslu), bet arT baleta kurpju,
kostimu izgatavoSanu un audumu krasosanu.® Profesionalds ievirzes nodarbibas

pasniedz Alfréds Bekefi (Arogppeo bexegu, 1843-1925), Mihails Mordkins (Muxaun

! Pirmie profesionalie latviedu baletdejotaji: Mariete Balbo, Martin Kaulins, Voldemars Komisars u.c.

2 Mocrosckas Ilepsas wikona 6anemmnozo uckycemeo, $odien pazistama ka Maskavas baleta akadémija.

% Salidzindjumam — pasreiz Rigas Horeogrifijas vidusskolas apmacibas programma ir ieklauti tadi
profesionalas ievirzes priekSmeti ka klasiska deja, raksturdejas, laikmetiga deja u.c., bet tadi priekSmeti
ka kurpju izgatavoSana, audumu krasoSana u.c. jau sen ka ir vésture.
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Mopoxun 1880—1944) u.c. Brivajos vakaros vins piedalas sarikojumos Ermitazas teatri.
Seit vip§ iepazistas ari ar citiem studijas audzekniem un Liela teatra baleta
maksliniekiem. Saja laika perioda Maskava baleta makslu apgiist arf Citi latviesi — brali
Voldemars un Péteris Komisari, Harijs Pliicis u.c.

Pirmajos studiju gados A. Kozlovskis atri apguva klasiska baleta pamatus, un
jau péc divu gadu apmacibas Maskavas Pirmaja baleta makslas skola sasniegtais
profesionalais izpildijuma Iimenis Java vinam piedalities ErmitaZas teatra vasaras baleta
izrades: Divi zagli (dea eopa), Kopélija un Veltiga uzmaniba. Tas liecina par
A. Kozlovska 1paso sp&ju 1sa laika apgut profesionala baleta tehniku un piedalities
klasiska baleta iestudéjumos. Iesp&jams, ka tieSi lidzdaliba klasiskajos baleta
iestudéjumos iezim&ja sakumu vina horeografiskajai darbibai gan Latvija, gan arpus tas
robezam ne tikai ka izpilditajam, bet ar ka horeografam, pedagogam un organizatoram.

1920. gada novembra vidi A. Kozlovskis no Maskavas ar béglu eselonu
atgriezas Latvija — sava dzimtaja pilséta Liepaja. Pirmais piedavajums — daliba Kabaré
programma (Liepajas Jaunaja teatri). Maskava pavaditais laiks nebija ilgs, nepilni tris
gadi, tom@r iegiitas zinasanas dejas maksla bija pietickami aptverosas, lai, atgriezoties
Latvija, varétu uzsakt gan maksliniecisko darbibu ka dejotajs, gan pedagogisko darbibu,
pasniedzot baleta nodarbibas. Liepajas Jaunaja teatri A. Kozlovskis iestud€ dejas Jekaba
Rozentala-Krimina (1855-1918) luga Sarkanais kungs (1921).

1921. gada augusta vin$ dodas uz Rigu, lai saistitos ar Nacionalas operas baletu.
Izturot parbaudijumu, vin$ tiek angazéts Rigas operas baleta trupa par dejotaju ar
atalgojumu 3200 rublu ménesi. Paraléli makslinieciskajai darbibai Latvijas Nacionalaja
opera, A. Kozlovskis vada baleta studiju LatvieSu jaunatnes savieniba, kur pirmo reizi
vins tiek uzaicinats klat par baletmeistaru Latvie$u jaunatnes savienibas baleta sekcija.
Pasniedzot klasiskas dejas stundas, noder Maskava iegiitas zinaSanas baleta metodika.
Ka dejotajs vind sadarbojas ar M. Lenci®, izveidojot koncertprogrammu un sniedzot
priekSnesumus dazadas Latvijas pilsétas, arm Liepaja. Pirma nozimigaka uzstasanas
Latvijas Nacionalaja opera un savas horeografijas izveide bija N. Rimska-Korsakova
opera Maija nakts, bet péc ciganu dejas izpildijjuma Antonina Dvorzaka (Antonin
Leopold Dvordk, 1841-1904) opera Nara, A. Kozlovskis tika uzskatits par labako
raksturdeju izpilditaju. A. Kozlovska popularitate un atpazistamiba Strauji auga, un

1925. gada sakuma vip$ sanem darba piedavajumu Kolon teatri Buenosairesa

! Latvijas Nacionalas operas baleta soliste.
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(Argentina). Ka atvadas no Rigas tika sniegts plasa spektra baleta vakars. ,,Ar stingru
apnémibu macities jebkuros apstaklos, daudz ko pieredz&t un visu ziedot dejai”, A.
Kozlovskis dodas iekarot pasaules baletu (RMM, inv. Nr. 406988). Sanemot kolegu
padomus, rekomendacijas rakstus, ar lielu drosmi un energiju vins$ dodas pasaulé. 1925.
gada marta beigas A. Kozlovskis iebrauc Pariz€ un apmekl€ O. Preobrazenskas
(IIpeobpascencras), N. Legata (JIecam), Lubovas Jegorovas (/606w Ecoposa, 1880—
1972) un M. KSesinskas baleta studijas. Parizé vin$ iepazistas ar daudziem Krievu
dejotajiem, kuri dzivo emigracija. Dazadu apstaklu sakritibas d€] turneja uz Argentinu
tiek atteikta, bet, atrodoties Parizg, A. Kozlovskis sanem darba piedavajumu Konstances
opera Roma. Tac¢u darbs neliekas interesants, un vins$ pienem citu piedavajumu — dejot
baleta trupa Venécija. Roma savu brivo laiku vin$ pavada apskatidams muzejus, citigi
studgjot Romas vésturi un tiekoties ar Marisu Vétru (1901-1965), kur$ tobrid Italija
papildina vokalas zinaSanas. 1926. gada Milana A. Kozlovskis kopa ar Serzu Lifaru
(Serge Lifar, 1905-1986) apmekleé E. Ceketi baleta studiju, tadgjadi papildinot
zinasanas italu baleta metodika un tehnikas. Driz vien seko jauns darba piedavajums, un
A. Kozlovskis klust par baletmeistaru nelielai italu baleta trupai, ar kuru tiek apcelota
visa Italija. 1927. gada sakuma A. Kozlovskis atgriezas Parize, kur apstaklu spiests,
seSas nedélas dejo Cirk S’hiver. Stradajot cirka, vin$ iepazist dejas akrobatiku un
iesaistas deju akrobatu ansambli, ar ko uzsak turneju pa Vaciju, Franciju, Spaniju un
Afriku. 1928. gada sakuma vin$ atkal atgriezas Parizé. Soreiz A. Kozlovskis sanem
Annas Pavlovas aicinajumu dalibai vinas trupa. Seko brauciens uz Londonu, kur divas
nedélas tiek sagatavota programma turnejai pa Angliju un Holandi. Var izteikt
pienémumu par Alberta Kozlovska augsto profesionalo meistaribu, jo dejot A. Pavlovas
(I1asnosa) trupa bija liels pagodinajums — 1idz ar to tika ierakstita ari svariga lappuse
Latvijas baleta vésturé — latvieSu baleta un ta makslinieku atpazistamiba arpus Latvijas
robezam. Péc divu meéneSu darbibas trupa A. Kozlovskis atkal atgrieZas Pariz€ un,
sanemot spanu uznéméja J. Basso piedavajumu, uzsak turneju pa Spaniju, vadot baleta
ansambli, tacu p€c diviem meéneSiem uznémgéjs bankrote, atstajot trupu bez iztikas
lidzekliem. Alberts Kozlovskis raksta: ,,Ar lielam piilem kaut ka atgriezamies Parizeé —
bez naudas un pusbada sezonas vidii, bet man laime smaidija ka arvien. M. Kuznecova®

dibinaja krievu operu. Tiku uznemts ansambli, kur ka baletmeistars bija B. Romanovs’.

! Marija Kuznecova (Mapusi Huxonaesna Kysneyosa, 1880-1966), slavena krievu operdziedataja un
dejotaja.
? Boriss Romanovs (Pomaros Bopuc,1891-1957), krievu baletdejotajs, pedagogs un horeografs.
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Uzsakam sezonu ar ,,Knazu Igoru”, kur speciali no Amerikas atbrauca iestudét dejas
M.Fokins.” (skat. pielikumu Nr. 9)

1928./29. gada sezona, M. Fokinam aizbraucot uz ASV un Borisam
Romanovam (Fopuc Pomanos,1891-1957) partraucot makslinieciska vaditaja darbibu,
baleta trupas vadiba Parizg tiek uzticéta A. Kozlovskim. 1929. gada ar Opera de Paris
fondateur M. Kuznecov vin$ uzsak turneju pa Dienvidamerikas valstim — Braziliju,
Argentinu, Cili, Peru un Meksiku. 1930. gada Alberts Kozlovskis atgriezas Parizg, sava
autobiografija vin$ raksta: ,,Bija pagajis vairak ka pieci gadi, kopS nebiju redzgjis
Latviju. Braucu sérst pie vecakiem. Liepaja pavadiju paris ménesu, sastadiju nelielu
ansambli no Liepajas dejotdjiem un vasara atgriezos Pariz€. Te nu mani pirmo reizi
laime bija atstdjusi, ar savu ansambli pats bankrot&ju. Dejotajus izdaliju pa daziem
citiem ansambliem un pats uzsaku dejot pa filmu ansambliem. Ka Paramonnt, Gaumont
un citiem. Beidzot iestajos A. Komarovas ansambli, kur$ stradaja Jolie-Berger. Te ka
ped€jo mani aicinaja par baleta rezisoru teatri Pigalle, kur nostradaju lidz 1931. g.
rudenim. 1931. gada septembri es atgriezos Latvija.” (skat. pielikumu Nr. 9) No
A. Kozlovska rakstitas autobiografijas var secinat, ka Sajos maksliniecisko klejojumu
gados vin$ bija ieguvis lielu pieredzi ka baletmeistars, pedagogs, trupas vaditajs un
dejotajs — Krievija iegiitas zinasanas baleta tehnika tika papildinatas pie E. Ceketi italu
skolas tehnika, kas pamatos atSkiras no krievu skolas, un trupas vaditaja pieredze tika
nostiprinata Francija, vadot Opera de Paris fondateur M. Kuznecov baleta trupu. Iegita
pieredze un zinaSanas noder&ja talakai makslinieciskai un pedagogiskai izaugsmei
Latvija un velak arT arpus tas robezam.

Atgriezoties Liepaja, ta pasa gada rudeni A. Kozlovskis kopa ar
N. Dombrovsku atvéra savu privato baleta studiju. N. Dombrovska savas atminas
raksta: ,,Rudeni atvéram savu privato baleta studiju. Liepajas teatri tolaik paral€li
darbojas divi nozarojumi: dramas un operas. Popularakie bija operesu iestudejumi.
Divaina karta operetes dazkart izradija ari dramas nodala. No tas Alberts sanéma
aicingjumus sagatavot kadu dejas iespraudumu Kalmana operetei Monmartras vijolite.
Ta radas tango Skumjas, kam specidli miziku sarakstija A. Okolo-Kulaks'. Tango
dejojam més ar Albertu, kas publikai varen patika, un més Liepaja kluvam populari.
Driz péc tam teatris pieaicinaja Albertu par baleta vaditaju. Baleta rosmei paplaSinoties,

es dabiiju darbu teatri.” (Zvejnieks, 1990). Neskatotis uz to, ka Liepaja jau bija viena

! Komponists Aleksandrs Okolo-Kulaks (1906-1989)
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baleta trupa (A. Ekstones vadiba), A. Kozlovskis dibina savu baleta studiju un nelielu
dejotaju kopu dramas trupa.

Liepaja lidz 1935. gadam bija izveidojusas divas baleta trupas, kuru dalibnieki
piedalijas visas operu, opereSu un teatra izradeés, par Ko atziniba pienacas ne tikai
A. Kozlovskim, bet ari vipa priek$gajéju (A. Stedelaubes un A. EKkstones)
pedagogiskajam un makslinieciskajam veikumam.

Pirmais vérienigais iestudgjums bija P. Caikovska balets Gulbju ezers, kura
pirmizrade notika 1935. gada 27. februari. VadoSo solistu triikuma d€| Liepajas baleta
tika izmantota nevis originala M. Petipa (Petipa) un Leva Ivanova (/les Heano6,1834 -
1901) horeografija, bet gan O. Lémana parstradata A. Vaganovas (Baecanosa)
horeografiska versija. Pirmizradé Odetas — Odilijas loma tika uzaicinata Latvijas
Nacionalas operas baleta soliste E. Feifere, Zigfridu dejoja pats A. Kozlovskis.
Uzveduma dekoracijas bija veidots péc Oskara Norisa (1909-1942) metiem, pie
dirigenta pults bija Otto Karls (1886-1944). Pantomimiskajas lomas piedalijas arl
dramas aktieri. ,,Liepajas Opera pirmo reizi sava pastavéSanas laika izradija baletu
Gulbju ezers. Ta liepajniekiem bija sensacija — nevargja domat, ka izdosies sastadit
corps de ballet. Uzvedums radija parsteigumu: balets izdevas pie maziem apstakliem,
neuzstadot augstas prasibas, teicami. Alberts Kozlovskis rekomendgja sevi ka spgjigu
baletmeistaru. Ka atseviski, ta grup&umos un aranzgjumos vargja vérot prasmi,
fantaziju. Baleta dv@sele un speks bija Edites Feiferes persona. Vipas vieglums un
gracija aizkustinaja.” (Ritins, 1935. 26.04., Nr.94.) No recenzenta Rudolfa Ritina
rakstitas kritikas var secinat, ka A. Kozlovska iestudétais Gulbju ezers bija ieguvis gan
skatitaju, gan kritikas atzinibu. Baleta horeografiska partitira bija pielagota izpilditaju
profesionalajam iesp&jam. Galveno lomu izpilditaji tika pieaicinati no Rigas Nacionalas
operas baleta, jo Liepajas baleta solisti V&l nebija tik augsta profesionalaja Itmenti, lai
parvalditu P. Caikovska baleta horeografisko partitiru. Pozitivu krika vértéjumu sanéma
arT O. NoriSa veidotas dekoracijas, kas lieliski papildinaja baleta romantisko noskanu.
,»Visjaukako iespaidu atstaja otra un ceturta aina. Korektas un glitas bija O. NoriSa
dekoracijas.” (Ritins,1935, Nr.94.6) Recenzents izcelis arT Liepajas baleta solistu
sniegumu: ,,No balerinam izcélas Dombrovska, Karklina, Freimane, no dejotajiem —
Stankuss un LukSa.” Atzinigu veért§jumu sanémis ari Liepdjas operas orkestra
makslinieki: ,,Par orkestra izpildjumu O. Karla vadiba jaizsakas atzinigi. Ka
pirmizradg, ta otra izrad€ kase bija pilnigi izpardota.” (Ritins, 1935.,Nr.94. 6) Turpmak,

P. Caikovska baleta Gulbju ezers uz Liepajas skatuves viesojas ievérojama dala Rigas
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baleta vadoSo solistu: Mirdza Grike (1915 2008), A. Priede, V. Grosena, H. Plicis,
Pauls Fibigs (1907-1980), A. Lembergs u.c. Kops 1935. gada 15. aprila Gulbju ezers
tika uzvests ari bez viesmakslinieku piedaliSanas. Odetas lomu dejoja N. Dombrovska,
bet Odiliju — Otilija Karklina. Veért§jot Liepajas baleta solistu sniegumu, R. Ritins
atzZim¢ dazus truokumus gan N. Dombrovskas, gan O. Karklipas priekSnesuma minot
dejotaju tehniska izpildijuma vajakas puses, bet tai pat laika uzsverot abu dejotaju
maksliniecisko un emocionalo izpildijumu. ,,Protams, vipam nav tas skolas, kas ir
ridzinieceém. Dombrovska tikai kadu laiku macijusies pie Fjodorovas, bet Karklina ir
simtprocentiga liepajniece, kas macijusies pie Ekstones un Stedelaubes. Nevar prasit no
vinam veiksmi pirueSu un fuet€ griesana, kustibu asumu un precizitati. Bet ne jau
tehnika vien ir galvenais. Dombrovska valdzina ar mimisku veidojumu, roku graciju un
izteiksmibu. Karklina ar savas personibas $armu un pozu eleganci.” (Ritins,1935, Nr.94.
6) Pavisam, lidz 1944. gadam, P. Caikovska Gulbju ezers Liepaja tika izradits 59 reizes.
Ka pirmo lielas formas baletu A. Kozlovskis kopa ar jaunizveidoto baleta trupu bija
uzdrikstgjies iestudet P. Caikovska baletu Gulbju ezers. Ta bija sava veida uzticeSanas
un ar speku parbaude visam baleta ansamblim, jo §1 baleta partitiira prasa pilniba
parzinat klasiska baleta dejas tehniku, ka ar augstvertigu maksliniecisko izpildijumu.
Saja gadijuma A. Kozlovskis nekliidijas un apliecinaja sevi gan ka zino$u baletmeistaru,
gan prasmigu pedagogu. Savukart baleta trupa nodemonstréja augstu profesionalas
sagatavotibas Itmeni, apliecinot faktu, ka Latvija ir izveidojusies vél viena profesionala
baleta trupa. Pirma baleta iestudéjums veicinaja ari Liepajas skatitaju vida interesi par
baletu gsn ka makslas zanru, gan profesiju.

Uzskatot, ka baleta trupas pamatu veido klasiskie baleta iestudéjumi, 1935.
gada baletmeistars A. Kozlovskis veica otru tikpat vérienigu uzvedumu — iestudéja savu
horeografisko versiju L. Deliba baletam Kopélija (pirmizrade 13. novembri). Pie
dirigenta pults bija O. Karls, scenografs — Ardis Vinklers (1907-2000), kostimi tika
darinati péc Edgara Guitmana metiem atbilsto$i romantiska stila baletam. Par
E. Gutmana radoso izdomu lauj spriest arhiva foto materiali, kuros fiks€ts 1935. gada
iestudéjums (skat. pielikumu Nr. 11)

Svanildas lomu pirmizradeé un ari pargjas izradés dejoja Latvijas Nacionalas
operas soliste E. Feifere, bet Franca loma bija pats A. Kozlovskis. No makslas kritikes
Marijas Kalninas recenzijas Kopeliuss un vina lelles var uzzinat, ka izvéleta baleta téma
bijusi gan saulaina, gan baisa. Saulaina, jo izstarojusi abu galveno varonu milas stastu,

bet baisa le]lu meistara Kopé€liusa (Artiira Petrovska) pantomimiskaja téla, ko vél
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paspilgtinatajis t€lam piemekl&tais grims. Baleta pirmizrades lielakas uzslavas veltitas
galvenas lomas izpilditajai E. Feiferei. Vinas dejojums raksturots ka tehniski perfekts un
izteiksmigs. Vinas pozas bijusas samtaini liegas un poé€zijas apveltitas. Uzslavas veltitas
ar1l kordebaletam — ,te ve€rojama noteikta tendence nostaties patstavigi. Dejojumos
ansamblt — jutamas droSas, spraigas, elastigas puantes, tehniski atbrivotas kustibas.
Tikai vél vajadz€tu vairak gracijas, mazliet vairak apgarotibas. Atzinigi gribas min&t vai
visu misu balerinu vardus. [..] visur jiitama jauniba, centiba un darba prieks.” (Kalnina,
1935. Nr.262, 4) Visspilgtak kordebalets sevi apliecingjis 3. c€liena Pulkstenu valsi, lai
gan dejas horeografiskais risinajums vargjis but konkrétaks. Recenzente atzinigi
novert&jusi arl scenografa A.Vinklera veikumu, noradot, ka ,,japriecajas par skatuves
dekorativo ietérpu — mazam skatuves gleznam, kas modinaja divkarSu publikas
fantaziju”. (Kalnina, 1935. Nr.262. 4)

1936. gada 5. maija A. Kozlovskis Liepajas baletam iestudé savu komiska
baleta Veltiga uzmaniba horeografisko versiju, izmantojot P. L. Hertela un R. Drigo
miuziku. (skat. pielikumu Nr. 12). Atsaucoties uz A. Kozlovska autobiografiju, var
uzzinat, ka vins pats savulaik piedalijies $aja baleta, studéjot Maskavas Pirmaja baleta
skola.

Libreta pamata ir stasts par Lizu, vinas pieliidzgju Kolenu un Lizas mati,
atraitni Marcelinu, kura cenSas meiteni izprecinat vientiesigajam, bet bagatajam
kaiminam. Balets Veltigd uzmaniba ir ne tikai briniSkiga komedija, bet arl stasts ar
lielisku, tikai sev raksturigu horeografiju. lestudéjums bijis uzvests groteska stila,
vienlaikus pieturoties pie klasiska baleta kanoniem. Jauniestudéjuma neizpalika ari
tradicionala holandiesu koka tupelu deja. Galvenas lomas izpildija N. Dombrovska
(Liza) un A. Kozlovskis (Kolens), G. Stals (Nikezs), A. Petrovskis (Marcelina).

P&tot §1 baleta vésturi, var uzzinat, ka fran¢u baletmeistara Zana Dobervala
(Jean D’Auberval, 1742-1806) balets Veltigd uzmaniba pirmo reizi tika iestudéts
Francija, 1789. gada ar orginanosaukumu La Fille mal gardée (Slikti pieskatita meita).
Baleta iestudgjuma tika izmantota francu tautas miizikas melodijas (Oxford Dictionary
of Dance, 2004). Z. Dobervala (D Auberval) balets Veltigd uzmaniba ir viens no
nedaudzajiem klasiska repertuara baletiem, kur§ saglabajies 1idz musdienam. Savulaik
ta vertibu un novitati noteica ari fakts, ka tas attéloja tagadni, galvenie varoni bija —
laikabiedri, kas 18. gadsimta baleta maksla bija jauninagjums. Lidz tam baleta
iestudéjumu galvenie personazi bija dievi un antikas pasaules varoni. 1828. gada francu

komponists Luijs Herolds (Louis Hérold, 1791-1833) uzrakstija muzikalo partitiiru
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baletam Veltigd uzmaniba, bet 1864. gada komponists P. L. Hertels sadarbiba ar
baletmeistaru Polu Taljoni (Paul Taglioni, 1808-1883) piedavaja savu muzikalo un
horeografisko baleta versiju.

Liepajas operas un dramas teatri iestud&jot P. L. Hertela un R. Drigo baletu
Veltiga uzmaniba, A. Kozlovskis atzimgja savas radosas darbibas 15 gadus. Horeografs
izvElgjies So baletu, lai paraditu savas pedagogiskas un makslinieciskas darbibas
sasniegumus. Parnemdams Liepajas baleta trupu, kura jau bija apguvusi zinamus
klasiska baleta pamatus, A. Kozlovskis bija centies papildinat dejotaju zinasanas
horeografija, tehnika, aktiermeistariba, dueta deja, puansu tehnika u.c. Pateicoties
baletmeistara energijai, uznémibai un zinasanam, Liepaja bija izveidojusies baleta trupa,
kura saka iestudét liclas formas klasiskos baleta uzvedumus, ko apliecinaja ari baleta
Veltiga uzmaniba iestudéjums. P&tot Liepajas baleta iestudetas Veltigas uzmanibaS
fotografijas, var spriest, ka baleta personazi bijusi koloriti, par to liecina baletdejotaju
komiskas pozas, grims un térpi (skat. pielikumu Nr. 12). Recenzente M. Kalnina
atzim&jusi, ka $1 A. Kozlovska jubilejas izrade bijusi ,,simfonija baleta un stila”
(Kalnipa, 1936. Nr.104, 4). Scenografs E. Gltmanis ar lielu fantazijas un stila izjttu bija
uzbiiris holandieSu dzives ainas — Uz t€lotas ielas atradusas vairakas majas un lieli tulpju
ziedi. Galvenas varones Lizas (N. Dombrovska) dejojums raksturots ka viegls,
dzivespriecigs ar humora pieskanu.

Liepajas balets auga un veidojas soli pa solim — griita un neatlaidiga darba. Ka
atzist baleta kritike E. Silina, ,,ja Liepajas dramai un operai reiz biis patstaviga baleta
trupa, tad par to atziniba naksies tas patreiz€jam vaditajam A. Kozlovskim.” (Silipa,
1956, 22)

1937. gada A. Kozlovskis iestudgja tris viencélienu baletus: F. Sopéna
Sopeniana, N. Rimska-Korsakova Cappriccio espagnol un Baletmeistara sapnis ar
dazadu autoru miiziku. Baletmeistara sapnis iestudéts ka jaunibas dienu atminas par
deju, kas vairak lidzinas divertismentam, piedavajot mazo gulbisu deju no baleta Gulbju
ezers, G. Hisnini Tarantellu, Johannesa Bramsa (Johanness Brahms, 1833-1897)
Cardasu, P. Carsera Piciccoto, A. Dvorzaka Slavu deju, J. Medina Latviesu deju un
programmu noslédza Cappriccio espagnol ar N. Rimska—Korsakova muiziku. Analizgjot
M. Kalninas kritiku laikraksta Kurzemes Vards, var secinat, ka baleta vakara
veiksmigaka un lidz ar to armT makslinieciski augstvértigaka bija originaldala ar
nosaukumu Baletmeistara sapnis. Baleta viencgliens izcélies ar stila izjttu, artistiskumu

un profesionalismu. Publikas atzinibu ieguva mazo gulbidu deja no P. Caikovska baleta
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Gulbju ezers. Atzinigi tika novertéts art Spanu karnevals, uzsverot perfektu kustibu stila
izjutu, eleganci un vieglumu — , kustibas stils, tapat ka kostimos, lai arT tie sakombin&ti
no dazadiem operu t€rpiem — ar labu gaumi no maza var radit liclu” (Kalnina, 1937,
Nr.92, 3). No M. Kalninas recenzijas, var ari uzzinat, ka koncerta programma dejas stilu
zina bijusi loti daudzveidiga, ietverot klasiska baleta numurus, raksturdejas un
modernas horeografijas priekSnesumus. A. Kozlovskis, iestudgjot So viencéliena baletu,
bija partip€jies par dazado deju zanru apvienosanu viena vienota baleta c€liena. Ta péc
mazo gulbisu dejas no baleta Gulbju ezers sekoja Cardass Mirdzas Karklinas (1817—?)
un A. Buka izpildijuma, kas ,,uzliesmingja publikas uzmanibu. Te bija kv€la dejas
liksme, artistiska izjiita, tehnisks spraigums. Tapat tehniski dro$i un uz vieglam
puant€ém Freimane nodejoja savu Picikato — liksmi, graciozi, dzivespriecigi.” (Kalnina,
1937, Nr.92, 3). Savukart A. Kozlovska iestudéta un izpildita Poema izpelnijusies
recenzentes kritiku, uzsverot, ka ,,baletmeistara Kozlovska temperaments par smagu
greznam menuetveidigam dejam. Turpretim Dombrovskas deja logiski un izjusti
sapliida muzikalais ar horeografisko, radot skaistas un gleznainas pozas.” (Kalnina,
1937, Nr. 92, 3) Pozitivi novértéta ari pargjie viencéliena baleta Baletmeistara sapnis
numuri. Ta Slavu deja atziméta, izcelot smalku humoru, veiklibu, kuplos kostimus
krievu stila ar lielam saulespuku galvam, kuri sapliida glita groteska aina. Savukart
Latviesu deja atziméts Almas Zalites (1909-7?) jautrais, naivais un vieglais dejojums.
Baletmeistara sapnis noslédzas ar stila izturétu kodu, glitiem grupu kombing&jumiem un
tiram kustibu Iinijam. Efektigs bija ar1 skats ar sapnu téliem, kas viegla dejas tempa
atgriezas atpakal nebiitiba. Spriezot peéc M. Kalninas kritikas, Sis viencéliena balets
sajisminaja publiku un guva panakumus.

Ka treSo baleta viencélienu A. Kozlovskis piedavaja originaldarbu Cappricio
espagnol, kura iestudgjuma lieliski atklajas baletmeistara A. Kozlovska horeografiska
izdoma un temperaments, tomér iestudéjumam ir pietrikusi precizitate, kas raksturiga
spanu dejam. Kritike atzimé, ka spanu dejam raksturigas iezimes bija it ka aprautas un
vel lidz galam neizstradatas. Var nojaust, ka balets vél nebija pietieckami parvaldijis
dejas tehnikas vai arl tam pietriicis laika iestudéjuma noslipéSanai. No kritikas var
secinat, ka baleta beigu céliena ka kustibas, ta dejotaju grupas nav konkrétibas un tas
sapliist nenoteiktas kontiiras. Spilgtakas baleta bija gitanes. Tas izc€las ar skaistam
pozam, dedzigiem spanu deju soliem, tomer ar1 Seit pietrika profesionalitates, lai raditu

spilgtu, gaisas Iinijas veidotu raksturigu noskanojumu. Atzinigi vardi veltiti dirigentam
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un vina vaditajam simfoniskajam orkestrim — ,lielie nopelni un atbalsts baletam §1
vakara uzveduma pienakas dirigentam Otto Karlam.” (Kalnina,1937. Nr.92. 3)

Ka mazak veiksmiga tika raksturota vakara pirma dala — Sopeniana, kura
iestudéjuma Liepaja A. Kozlovskis galvenas lomas bija uzticgjis Ninai Kréslinai (1918—
?), N. Dombrovskai un A. Bukam. So viencéliena baletu ar F. Sopéna (Chopin) miiziku
A. Glazunova (I nasynos) orkestra parlikuma izcilais horeografs M. Fokins (@oxun) bija
radijis ka apgarotibas un c€luma etalonu. Tas ir viens no sarezgitakajiem darbiem
klasiska baleta repertuara — griits nevis kustibu tehniska izpildijjuma dél, bet sava
poétiskaja vienkarsiba, vienas elpas un viena lidojuma deja. Izsekojot galveno lomu
izpilditaju vardiem (A. Pavlova, T. Karsavina, V. Nizinskis, M. Fokins, A. Fjodorova),
var secinat, ka jaunajai Liepajas baleta trupai $i1 vienc€liena baleta iestud&ums
profesionalaja zina izradijas par sarezgitu — trika meistaribas un zinasanu klasiskas
dejas metodika. Par to liecinaja art kritika, kura tika uzsveérta nedrosiba un nevariba
klasiskas dejas stila un tehniskaja izpildijuma. ,,V&rojot misu dejotajas, tas likas
nevarigas un nedrosas. Kustibam nebija Tstas rakstura stingribas. Sis balets, veidots uz
Sopéna miizikas, nedeva to, kas bija ietverts §T komponista miizikas skanas. Nedrosiba
bija jutama arT misu labako dejotaju Kréslinas un Buka dejojuma. Triika nianses dejas
forma.” (Kalnina,1937. Nr.92, 3) Par to liecina ari 1937. gada arhiva foto materiali,
kuros var redzet, ka baletdejotajam triikst pedu izveérsums un to nostieptiba. Ar1 roku
pozas izskatas neizteiksmigas un stilam neatbilstoSas. Kermena pozas un izteiksmé
trikst romantiskas baleta noskanas. Neraugoties uz daudzajiem parmetumiem par trupas
maksliniecisko un tehnisko izpildijumu, kas bija izskan&jusi prese, vert€jot Liepajas
baletu no Sodienas skata punkta, var izteikt apbrinu par baleta uzpe€mibu un vélmi
izradit vienu no visu laiku gritakajiem M. Fokina viencéliena romantiskajiem baletiem.

No 1935. gada Iidz 1937. gadam A. Kozlovskis ka baletmeistars piedalijies
daudzos dramas, opereSu un operu iestudéjumosl. Kritika uzsver, ka tieSi Aleksandra
Dargomizska (Arexcanop /Japeomviicckuti, 1813-1869) opera Nara, A. Kozlovska
horeografetas dejas izc€las ar lielisku stila izjtu, savukart dejotaji — ar vieglu, graciozu
un temperamentigu izpildijumu: ,,Graciozi, viegli un dedzigi miisu baleta speki nodejoja
skaisti kombing&to krievu deju pirmaja céliena — liegi un izjusti slavu un naru dejas otra,

un tre$a céliena. Ciganu deja bija labas abas dejotajas — vieglums un temperaments.

! Lugas: Ludvigs Fulda Dvigu masas, Aleksandrs Grins Nameja gredzens, Alfieds Kara$s Karogs aicina,
Vilis Lacis Zvejnieka déls u.c.; operetes: Akrons Komjati Francis Lists, Francis Lehars Jautra atraitne,
Jars BeneSs Zala plava, Imre Kalmans Cirkus princese u. c.; operas: Dzuzepe Verdi Traviata, Péteris
Caikovskis Jevgenijs Onégins, Sarls Guno Fausts, Dzuzepe Verdi 4ida, Aleksandrs Dargomizskis Nara.
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Vispar viegluma un gracijas zind misu balets sevi attesteé no vislabakas puses.”
(Kalnina, 1936, Nr.249, 6)

Noslédzot 1937. gada sezonu, Liepajas pils€tas dramas un operas kolektivs
viesojas Riga — Latvijas Nacionalaja opera. Laikraksta Kurzemes Vards var€ja lasit
R. Ritina rakstu Liepdjas teatra dienas Riga. Analizgjot kritika rakstito, varam uzzinat,
ka p&c spidosa sezonas nosléguma, Liepajas operai un baletam prieksa stavéjis liels un
griits parbaudijums — viesizrades Riga. Tulit péc operetes Zald plava izrades viss
personals — solisti, koristi, dejotaji, orkestranti un garderobisti devusSies uz staciju, lai
dotos uz galvaspilsétu. Bérzupes stacija aiz Saldus, kur mainijusies Rigas un Liepajas
vilcieni, Liepajas Operas maksliniekiem iznakusi sirsniga sasveicinasanas ar Nacionalas
Operas baletdejotajiem un miuzikiem, kas devuSies viesizradés uz Liepaju. Kaut gan
Riga nebija noorganizéta plaSaka viesizrazu reklama, jau pirmaja diena Naras izradé
operas nams bija parpildits. Viesizradés apmekl€ja ari nozimigas personibas Latvijas
kultiras un makslas dzivé, arT Kultiiras un makslas lietu parzinis Janis Celms (1895—
1968), Rigas mizikas profesori, dirigenti, dziedataji un, protams, ari muzikas kritiki.
Dirigentu O. Karlu, kur$ agrak stradajis Riga, publika sanémusi ar ilgstoSiem aplausiem
(Ritins, 1937, Nr.125, 4).

Vétraini publikas aplausi sekoja péc katras arijas un katras dejas, jo ipasSi
operas solistiem Verai Krampei un Aleksandram Vilumanim (1910-1980). Ari balets
izpelnijies skatitaju atzinibu — A. Kozlovskim ar N. Karklinu un N. Dombrovsku
temperamentiga Ciganu deja bija pat jatkarto. R. Ritin§ atzime: ,,kaut pasai Rigai ir tik
lielisks balets, atzinibu giist Liepajas kordebalets un publika dzird sakam ,,Cik vinas
slaidi noaugusas un precizi dejo”. Nakosaja diena Rigas inteligences un makslinieku
galvenais sarunu temats bija Liepajas Opera.” (Ritins, 1937. Nr.125, 4)

A1 viesizrazu otraja diena, kad liepajnieki izradija 1. Kalmana opereti Cirkus
princese, operas nams bija parpildits, tika izpardotas visas (1100) biletes, radot iespaidu,
ka Rigas Nacionalaja opera viesojas pasaules zvaigznes. Visticamak, ka So popularitati
veicinaja Liepajas Operas piedavatais repertuars, kura lielu skatitaju interesi izraisija
tieSi operetes zanrs. Ari Cirkus princeses uzvedums piedzivoja triumfu. Ipasi tiek izcelts
iestudéjuma treSais c€liens ar vairakiem baleta numuriem. ,,Publikas piekriSanu un
vétrainus aplausus izpelnijas Karklinas un Buka tango, Freimane ar kavalieriem
akrobatiskaja deja, bet sevisku sajlismu izsauca Matisona un Dombrovskas Négeru deja.

Matisonu ridzinieki ta arT nodéveja par Liepajas Leonaiti.” (Ritins, 1937. Nr.125, 4)
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Liepajas Operas panakumus bija apkopojis arl komponists un kritikis
Volfgangs Darzips: ,,Tikpat cik negaiditi liels klausitaju pieplidums abas Liepajas
operas viesizrad€s — negaiditi augsts, nozimigs izradijas ar1 abu izrazu makslinieciskais
Iimenis. Ridziniekiem, kas savas domas Liepajas operu paradusi vértét gandriz tikai ka
Nacionalas operas prieksstudiju, tas bija gluzi neparedzets, bet patikams parsteigums.
Pretgji gaiditam, nakas atzit, ka Liepajas Opera ir gluzi patstavigs, dzivs organisms,
nopietnas attistibas sp&jiga makslas iestade.” (Darzins, 1937, Rits). Preses cildinosas
atsauksmes liecina par Liepajas operas un baleta trupas augsto profesionalo izpildijumu.
Trisdesmito gadu beigas Latvija bija izveidojusies divi profesionali muzikala zanra
teatri. Liepajas opera tika uzvesti izsmalcinati operetes Zanra iestud&jumi.

Liepajas baleta trupa saka papildinat ar1 dejotaji no Rigas. 1937. gada trupai
pievienojas A. Fjodorovas (@edoposa) baleta studijas absolvente V. Riekstina, gadu
vélak — Janis Broderis (?), Janis Bérzs (?) un Bruno Ozolins (1912-?). 1939. gada
Liepajas baleta trupu papildinaja Latvijas Nacionalas operas baletskolas absolventi —
Juris Gotsalks (1924-1976), Aleksandrs Treirats (1914-7?), Aina Ezergaile (1922),
Lidija Gulbe (1921-), ka arT Monas Stales (1902—?) baletstudijas audzekni: Velta Kirle
(1923) un Veronika Veinberga (1915-7?). A. Kozlovskis lielu uzmanibu pievérsa baleta
trupas makslinieciska izpildijuma wun kustibu tehniskai apguvei, ka arT tas
pilnveidosanai. N. Dombrovska savas atminas raksta, ka ,,Sajos gados mis sparnoja liels
entuziasms un darba prieks. M@s nebaidijamies griituma, nestidz&jamies par saméra
zemajam aldzinam, bet metamies ar prieku aizvien griitakos uzdevumos. Miisu
baletnieku rindam ieguvam laiku pa laikam papildinajumus no Nacionalas operas baleta
skolas, kuras vaditajs H. Pliicis bija Albertam labs pazipa. Balets plasakos apmeros tika
iesaistits arT operu un operesu izradés.” (Zvejnieks, 1990)

1938. gada baletmeistars A. Kozlovskis iestudga divus viencéliena baletus:
R. Drigo Arlekindade un Polovciesu nometne no A. Borodina operas Knazs Igors.
Noslédzot 1938. gada sezonu, skatitdjiem tika piedavata plaSa spektra koncerta
programma. Kaut gan Liepajas baletam vél nebija tik plasas darbibas iespgjas ka Rigas
baletam, neskatoties uz dazadam griittbam, A. Kozlovska makslinieciskie meklgjumi
sp&ja ieinteresét gan skatitajus, gan kritiku. Aivars Karlis Vindavs (1933— 2004)
publikacija Liepdjas baleta pirmizrade rakstija: ,PieveérSoties R. Drigo baletam
Arlekindde nepiem@rosim to mérauklu, kada biitu pielietojama jau gatavai, nobriedusai
baleta trupai. Liepajas balets ir studija, gan jau ar labiem sasniegumiem, bet v&l ar

trikumiem, stila un tehnikas nepilnibam. Baletmeistara A. Kozlovska horeografija
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visuma ir pienemama, vel tikai vairak slip&juma, vairak izdomas solos un grup&jumos,
kas dejai dos lielaku krasainibu. Bet janem véra, ka darbs veikts ar v&l negataviem
spekiem, no kuriem nevar prasit ne pirmklasigu stilu, ne briljantu tehniku. Titullomas ka
Arlekins un Kolumbine iepriecinaja A. Kozlovskis un N. Dombrovska ar labi izstradatu,
izteiksmes bagatu dejojumu. Ka izcila minama art N. Kréslina ka Pjerete — dejotaja ar
neapSaubamu talantu, ar jau izkoptu kustibu tehniku. Vinas dejojums bija graciozs un
izteiksmigs gan solo, gan duetos. Uzslavéjams bija ari vinas partneris A. Buks. Ar ritma
izjutu, vieglumu un graciju kordebaleta dejoja M. Freimane, E. Placina, A. Zalite,
L. Kalnina, V. Svipste, T. Ri$mane. Tapat labu dejas makslu radija V. Stals,
E. Grinvalds, A. Grosbergs, E. Stopka, J. Broders u.c.” (Vindavs, 1938, Nr.91, 4)

Mihaila Fokina horeograféto baleta ainu Polovciesu nometne A. Kozlovskis
bija inscengjis visa pilniba — tadu, ka ta ir redzama opera Kpazs Igors ar solistiem un
kori, vokala solo partija bija uzticéta A. Vilumanim. ,,Baleta priekSnesumos patika stila
vienotiba, kas izpaudas ka dejas, ta grup€umos. Gandriz vai stihiska aizrautiba,
horeografiska krasainiba veidotais nosléguma skats bija tieSam aplausu veérts.”
(Vindavs,1938. Nr.91. 4)

1937. gada 10. maija P. Caikovska baleta Gulbju ezers ka viesmakslinieki
uzstajas Lietuvas Valsts operas un baleta teatra solisti Marija Jozapaitite (1912—?) un
Bronus Kelbauskas (1905-1975). 1938. gada pavasari atkartoti Liepaja viesojas
Lietuvas valsts operas un baleta teatra solisti: M. Jozapaitite, J. Jovaisite, B. Kelbauskas
un E. BandreviCius. ,Lietuvas baleta saime, kas audzinata labos horeografiskos
tikumos, baudijusi krievu skolu Fokina tradicijas. Vinas apciemojums ilgi paliks atmina.
M. Jozapaitite ar savu bagato maksliniecisko personibu, labo dejas tehniku patlaban
visspilgtak reprezenté klasiskas horeografijas garu un pilnatni. Maksliniecé izpauZas
patiess temperaments, kurs parliecina bez liekas braviiras un skaluma. [..] Variacijas no
Dons Kihots abi dejotaji radija loti izteiksmigas kermena un roku kustibas, izveidojot
deja ik bridi skulptorisku dailumu. Bramsa Ciganu deja J. Jovaisite izcélas ar savam
ievérojamam, tehniskam spg&am, kuras izkoptas un temperamentigi iedvesmotas.
Lencova Lezginku dejoja E. BandreviCius ar lielu aizrautibu. Publikai patika ari J.
Jovaisites un E. BandreviCius Spanu bolero, kas uz neatlaidigiem aplausiem bija
jaatkarto.” (Turss, 1938, Nr. 52, 4). Programmas otraja dala makslinieki piedavaja
fragmentu no B. Asafjeva baleta Bahcisarajas striklaka, kura piedalijas viss baleta
solistu ansamblis, glistot patiesu publikas sajismu. Analiz&jot J. Tursa recenziju par

Lietuvas baleta makslinieku sniegumu var izteikt pien€mumu, ka Lietuvas baleta solistu
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makslinieciskais un tehniskais izpildijums bijis profesionali augsta Iimeni. Par to liecina
ar1 viessolistu izv€l&tais repertuars, ka ar1 skatitaju un kritiku atzinigais vertgjums.

1938. gada nogalé Liepajas skatitajiem solo programmu piedavaja baletdejotaja
Mila Cirule (1891-1989). M. Kalnina Kurzemes Varda atzimgja, ka latvieSu dejotaja no
Parizes viesojas Liepaja pirmo reizi. Ar1 Soreiz liepajnieki apliecinaja, ka ir lieli dejas
makslas cienitaji. M. Cirule pieder pie tiem 20. gadsimta modernas dejas parstavjiem,
kuri centas mazinat klasiska baleta sastingumu, radot jaunu — plastiskas — dejas formu.
,Skiet maksliniece rikojas péc principa: iesp&jami skopam un sikam, bet niansétam
kustibam parraidit uz skatitaju dveseles impulsus. Maksliniece, Skiet ir dzilaku
pardzivojumu cilvéks, kamdg] ari visspilgtak vinas tElojuma iznak dramatiskie
momenti, vai nu tie tragiska, vai frivolaka, vieglaka noskanojuma. No pé&dgjiem
atzim&jams Skurbuma valsis. Ar eleganci, smalka artistiska nianséjuma, zida ¢aukstona
un apvaldita neratniba te izdejojas cilvéka dvéseles mulsums... [..] Griito Naves tango
lieliski atbalstija gleznainais kostims, varétu sacit — ta bija lieliska kostima deja. No visa
vakara M. Cirules deju programmas tomér atmina palika mazie tautas deju motivi péc J.
Vitola miizikas. Tas bija kas jauns un skaists miisu dejas maksla, bet mils un tuvs
skatitaju sirdij — §1 kustibu kompozicija, sirsnibas un jismas apdvesta: latvju mate savu
bérnu ieaijajot, tautu meita balta rozu darza, draiskuliba sudrabaino upi brienot, bij
ekspresiva, jusmiga, izjusta. Temats Maza biju, neredzeju, jau pats par sevi tragisma
pilns, bet dejotajas izjustas, gleznainas kustibas $o tragismu vél padzilinaja. Miisu tautas
dziesmas rodama vesela bagatiba $adu motivu, kuras teicami var€tu atdarinat dejas
kustibas, ka to dara Mila Cirule.” (Kalnina, 1938, Nr. 234, 6)

Liepajas balets ka otra Latvijas baleta trupa saka ieglit patstavigu vietu Latvijas
makslas dzivé. Operu un operesu horeografiskie iestudéjumi Liepajas pils€tas drama un
opera bija ieguvusi nevien pasu liepajnieku, bet arT Rigas publikas un preses atzinibu.
1939. gads Liepajas kultiiras dzive, seviski baleta maksla, bija 1pass, jo tika iestudg&ts
originalbalets ar Valtera Hana (1911-1941) miziku — Meitene ar sérkociniem. Balets
veidots trijos c€lienos un sesas ainas. Ta libretu, péc Hansa Kristiana Andersena (Hans
Christian Andersen, 1805-1875) pasakas motiviem, bija sarakstijis pats A. Kozlovskis.
Izrade piedalijas visa Liepajas baleta trupa un A. Kozlovska baletstudijas audzekni. Pie
dirigenta pults bija miizikas autors V. Hans, kostimi tika darinati péc gleznotaja un
scenografa Augusta Annusa (1893-1984) metiem. V. Hana miizika bija baleta prasibam
loti atbilstoSa — ta bija daudzkrasaina, dejiska, iejutiga un ritmiska. Taja bija ievitas gan

rakstura, gan klasiskas, groteskas un modernas dejas. Visticamak, teicamais rezultats
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liela méra bija atkarigs tieSi no baletmeistara un komponista veiksmigas sadarbibas, par
ko var uzzinat no R. Ritipa recenzijas. ,,Visa iestudéjuma muzikalais materials ir
viengabalains, dejiski loti iejutigs un atbilstoSs visam baleta prasibam. Tas
izskaidrojams ar to, ka libretists un horeografs jau pasa jauniestud€juma sakuma
stradajis kopa ar komponistu.” (Ritins, 1939. Nr.72. 6)

A. Kozlovska un V. Hana tris c€lienu baleta Meitene ar serkociniem
iestudéjums bija liels kultiiras un makslas dzives notikums Liepaja. Pirmo reizi tika
iestudéts originalbalets pasu spékiem, bez pieaicinatiem dejotajiem no Rigas operas.
,Pirmais c€liens — Ziemassvetku vakars kada ziemelu pils€ta sniedz patiesas dzives
ainas, bet turpmakie c€lieni parcelas mirusas sérkocinu pardevejas sapnu, viziju, irealaja
fantazijas valstiba. Balets noslédzas ar religiozi pacilatu apoteozi un engelu kora
dziedajumu. Baleta libretu un horeografiju veidojis A. Kozlovskis. Teatrala krasainiba
un dejiska starojuma liepajnieku balets var sacensties ar labakajam §1s makslas trupam,
jo seviski tas sakams par baleta pirmajiem diviem c€lieniem.” (Ritins, 1939, Nr. 81, 10)

No R. Ritina kritikas var uzzinat, ka iestudéjuma skatuviskais noform&jums, ka
ar1 horeografiska partitiira bijusi augsta makslinieciska un profesionalaja [imeni, atstajot
neizsakamu iespaidu ne tikai kritikos, bet ar1 skatitajos. Recenzents 1paSi izce] E.
Gutmana dekoracijas, kas ,,sniedzot poétisku un krasnu veidojumu — dvéselisks siltums
dves no flamiskajam majinam Ziemassvétku tirdzina, harmoniska krasu un formu izjtita
faunu fantastiskaja valstiba, ar1 apgaismojuma panakts vajadzigais teatralais efekts.
Atzimgjami arT E. Aunnusa skaistie kostimi.” (Ritins, 1939, Nr.81,10)

Pozitivi vertéts ar1 vairaku baleta solistu sniegums: ,,Runajot par dejotajiem,
varam tikai priecaties par jaunas baleta paaudzes sasniegumiem. Jau pasa izrades
sakuma uzmanibu piesaista A. Zalites un V. Stala groteska deja. Originali ieceréta ielu
slaucttaju deja (A. Buka, E. Grinvalda, B. Ozolina, E. Stepkas un J. Brodera
izpildijuma). Skaists bija slidotaju valsis, kura ar savu eleganci izcélas B. Ozolins.
Teicama dejas tehnika bija vérojama N. Kréslinas, E. Placinas un A. Buka Pas des trois
variacijas. Viens no visskaistakajiem sniegumiem visa izradé bija N. Dombrovskas
dejas ar saules staru baleta otraja c€liena, kuras maksliniece izpildija ar dzilu pog&tisku
sajiitu un Sarmu. Virtuozu griezienu tehniku (fouette) redzgjam V. Riekstinai, kuras
persona Liepajas balets ieguvis pievilcigu un labi apmacitu dejotaju. No masu dejam
atzim&jamas — puku garu un v&ju dejas, sénu groteska, ceturtas ainas polka. Kordebaleta

sniegums priec€ja ar savu precizitati un muzikalitati.” (Ritins, 1939, Nr.81,10)
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No recenzenta rakstita var secinat, ka 1939. gada Liepajas baleta trupa jau bija
sasniegusi ievérojamu profesionalo un maksliniecisko limeni, kas lava iestudét
patstavigus lielas formas darbus. Savukart A. Kozlovska pedagogiskais talants sekméja
jauno dejotaju profesionalo izaugsmi, kas saka papildinat Liepajas baleta trupu ar
jauniem paSmaju izpilditajiem. Tas atziméts arT R. Ritina publikacija laikraksta
Kurzemes Vards: ,Jzrad€ piedalijas ar1 A.Kozlovska baleta studijas audze€kni un pats
horeografs Svesa kunga loma. [..] Katra zina Liepaja radits balets, kas cienigs skatuves
gaismu ieraudzit arT uz lielakas skatuves.” (Ritins, 1939, Nr.81, 10)

Par liepajnieku baletu Meitene ar sérkociniem daudzus gadus velak raksta Dazi
baleta dramaturgijas jautajumi raksta ari pazistama baleta kritike E. Silina, noradot, ka
lidzigi citiem ta laika latvju baletiem (Milas uzvara, Ilga, Lakstigala un roze), ,realas
dzives ainas organiski nevar isteni salied€ties ar fantastikas un pasaku saturu” (Silina,
Teatris un dzive, Nr.111). Autore uzsver, ka A. Kozlovskis nav turgjies pie Andersena
pasakas sizeta (ielas b&rna tragédijas), bet gan pievérsies teiksmainam ainam,
romantiskd baleta t€liem — apburtiem darziem un pilim, raganam un burvjiem,
karalmeitam un prin¢iem. Tacu vienlaikus E.Silina atzist, ka toreiz&ja baleta publika vél
nebija gatava reali psihologiskiem baleta tematiem (Silina, Nr.111).

Neskatoties uz E. Silinas kritiskajam piezimém, A. Kozlovska veikums
originalhoreografijas joma bija ieveribas cienigs notikums latviesu baleta makslas
dzive. Petot latvieSu baleta pirmsakuma originaliestudéjumu vésturi, var konstatét, ka So
skatuvisko makslas darbu skaits ir loti niecigs. Atgriezoties pie A. Stedelaubes un
K. Veinberga veikuma (balets Jiras teika, 1928), laikraksta Kurzemes Vards var€ja
lasit, ka ,baleta mizikas mismaju komponistiem tikpat ka nav. Vini Iidz S§im
meéginajusi rakstit tikai operas.” (Sanders,1928, Nr.46, 3) No rakstita var secinat, ka
latviesu komponistu devums jaunu baleta izrazu izveidé nav bijis pietiekams. To pasu
var€tu attiecinat ari uz horeografijas sacerétajiem — daudz vieglak ir veikt skatuves
maksla darba inscen&jumu (parnesumu), nevis veidot jaunu, vél nebijusu horeografisko
partitiiru. A. Kozlovska iestudétais balets Meitene ar sérkociniem Liepaja tika uzvests
lidz 1944. gadam, kad A. Kozlovskis, dodoties béglu gaitas, sev lidzi panéma art baleta
miuzikas partitiru, ko v€lak izmantoja, lai uzvestu §1 baleta fragmentus Zviedrijas
baletskolas audzeékniem.

Ar Padomju Latvijas proklaméSanu 1940. gada rudent strauji mainijas politiska
situacija valsti, kas ietekmga arT kultiras un makslas dzivi Liepaja, paklaujot arl

Liepajas baleta trupas kolektiva darbu dazadam apgratinoSam ideologiska rezima
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prasibam’. Dirigents un publicists Alfréds Strombergs (1922-2004) publikacija
Liepdjas operas un baleta panakumi raksta: ,likas, ka kads laikmets ir pardzivots un
viss, kas bija sasniegts un atzits, nav vairs derigs. Jaunie v&ji nesa citas dzives un
makslas atzinas.” (Strombergs,1995, Nr.25,76-94) Véstures materiali liecina, ka 1940.
gada opera un balets Liepaja bija uz likvideéSanas robezas. Tikai pateicoties atzito
maksliniecisko vaditaju (V. Hana, A. Kozlovska u.c.) ptliniem, izdevas saglabat
Liepajas Operu un baletu — ar nosaukumu Rigas operas filiale. Ka atzim&ja
A. Strombergs, ,visiem bija jakalpo nevis makslai vien, bet ari ideologijai un
sagaidamai komunisma uzvarai pret burzuaziju, nacionalam jutam un kapitalisma
paliekam. [..] ja v&l pirms gada tika suminats Karlis Ulmanis, tad tagad daudz skalak un
ilgak biedrs Stalins un varena komunistu partija.” (Strombergs,1995, Nr.25,76-94)

Makslinieciskaja zina 1940. gads Liepajas baleta bija bez jauniestudéjumiem.
Tika atjaunots P. Caikovska balets Gulbju ezers ar V. Riekstinu Odetas — Odilijas loma.
Ka A. Fjodorovas audzéknei Valérijai Riekstinai piemita labi izkopta dejas tehnika uz
puantém, viegla elevacija, artistiskums, kas nodro$inaja panakumus baleta izrades.
Visus Sos gadus Liepaju bija iecienijusi arT Latvijas Nacionalas operas baleta solisti,
kuri regulari rikoja baleta vakarus. Ari 1940. gada ar klasisko, raksturu un spanu deju
vakariem liepajniekus priec€ja jau iepriekS minétie dejotaji E. Feifere, A. Priede, V.
Grosena, H. Plicis, ka ari Arvids Ozolins (1908-1996), Marta Alberinga (1909-2005),
Janis Grauds (1904-1978) u.c. Savukart lielu interesi izraisija Maskavas Liela teatra
solistu Olgas LepeSinskas (Onvea Jlenewuncras, 1916-2008) un Asafa Meserera (Acag
Meccepep, 1903-1992) uzstasanas kopa ar Sarkanas Armijas deju ansambli.

Par politisko parmainu laiku atmigu krajuma rakstija ari N. Dombrovska:
»1941. gada 14. jinijs. Bijam ar Albertu cela uz teatri, kur paredzéta pedeja sanaksme
pirms vasaras partraukuma. Naca pretim gauzi raudadama viena no miisu dejotajam.

Vina stastija, kas nakti noticis: daudzi apcietinati un nogadati stacijas dzelzs aizrezgitos

! Situaciju raksturo N. Dombrovska ,,Liepaja ieradas krievi tiem pieskirtajas bazes. Visus parnéma
nemiers un nezina par nakotni. Ka izradijas, notikumi p&c tam attistijas strauji. Sapulc&joties Liepajas
teatrt 1940. gada rudens sezonas atklaSanai, sakas visadi parsteigumi. Par direktoru bija iecelts
Zantmanis, orkestra miizikis un, ka izradijas, komunists. Visa iestade pamazam iegriezas komunistiskajas
sliedes. Bija jaiet gajienos un jaapmekle garlaicigas sanaksmes. Driz naca rikojums ,,brivpratigi” ziedot
vienu menesa algu valstij. Cita reiz€ jaunais direktors uzdeva rtipéties, lai viss balets izlasTtu marksisma—
lepinisma macibas gramatu, ko mums izsniedza. Katrs skali lasija kadas 4-5 lappuses un tad nodeva
gramatu nakoSajam.. Ta politisko izglitibu paveicam atri. Baletu sadalija vairakas grupas. Tam ar
smagajam masinam bija jabrauc, lai dejotu gan jlrmala, gan fabrikas, gan kara osta, kas driz kluva
monotoni un nogurdinosi. Tad peksni padomju varas viriem radas doma Liepajas baletu vispar likvidgt.
Albertam tomér to izdevas novérst.” (Zvejnieks, 1990).
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lopu vagonos. SatikSanas teatrT norit€ja visai drima noskana, atri izklidam. Driz ari
uzzinajam, cik daudzus misu draugus un pazinas bija skarusi 13./14. junija nakts
drausmigie notikumi.” (Zvejnieks, 1990, 2049). Neskatoties uz politiskajam parmainam
un nez€ligajam represijam, Liepajas baleta trupa turpinaja savu maksliniecisko darbibu.

1941. gada Liepaja tika uzaicinata vieshoreografe no Rigas — H. Tangijeva-
Birzniece, lai iestudétu A. Adana baletu Korsars un ,kalpotu visplasakam makslas
cienitaju aprindam un raditu augstvértigu sniegumu skatuves maksla” (Anonims,1941,
Nr.104, 4).

Romantiska Dz. G. N. Bairona poéma ir saistijusi gan komponistus, gan
horeografus. Piratu dekas, milestibas likstas, har€mi, austrumu tirgus un cinas,
vidusjiiras saules un kaisliga brivibas gara caurstravots literarais darbs aizrava ari
Liepajas baleta trupu. Sada rado3a noskana Liepajas balets un H. Tangijeva-Birzniece
veidojusi savu iestudéjumu. Baleta incen&jums apvienoja krasu un kustibu vieglumu,
graciju, spilgtumu un daudzveidibu. Izrades spilgtaka puse bija tas monumentalais
dejiskums. Baleta vésturniece E. Silipa atzinigi atzimé, ka ,tadu klasiskas dejas
bagatibu reti kura baleta varg€ja redzet” (Silina, 1956).

Medoras loma tika uzticéta A. Ezergailei, kura tikko bija absolv&jusi Latvijas
Nacionalas operas baletskolu, Konradu dejoja A. Kozlovskis. Pargjas lomas tika
uzticétas Liepajas baleta trupas solistiem — N. Kréslinai (Gulnara), V. Riekstinai un
J. Gotsalkam (pas d’esclave) u.c. Balets Korsars vairakkart bija iestudéts Latvijas
Nacionalaja opera. 1935. gada uzvedumu veidoja H. Tangijeva-Birzniece, iestudgjot
Péterpils Marijas teatra baleta versiju, miiziku instumentgja O. Karls. Izrade€ bija
ieklautas arT divas O. Karla sacerétas kompozicijas — deja ar augliem un Izaka
variacija. Izrades darbiba bija kluvusi koncentrétaka un spraigaka.

Uzvedot vienu no klasiska baleta repertuara sarezgitakajam izradém, Liepajas
baleta trupa pieradija savu profesionalo un maksliniecisko izaugsmi. A. S. Adana baleta
horeografiskaja partitiira bija ieklauti tadi sarezgiti baleta elelementi ka 32 foutte,
dazada veida pirouttes u.c., kas prasija no baletdejotajiem augstu dejas tehnikas
parvaldisanu. Pétot A. S. Adana baleta Korsars vésturi, jasecina, ka ta horeografiska
partitira un aizraujo$a sizetiska darbiba nezaudé savu aktualitati ari Sodien. Tas
popularitati nosaka unikala Zozefa Mazilje (Joseph Mazilier, 1801-1868)
originalhoreografija, ko laika gaita, demonstrgjot savu radoSo izdomu, parveidojusi un
papildinajusi arT citi horeografi. Ta 1858. gada M. Petipa iestudgja slaveno vergu

tirgotaja pas d’esclave dejojumu ar Pétera Oldenburga (1812-1881) muziku. VEélak,
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1868. gada M. Petipa baletu papildinaja, eksperimentgjot ar dejas simfonizaciju un
ieklaujot L. Deliba Dzivo darzu.

Ar1 1941. gada Liepaja norisinajas Latvijas Nacionalas operas baleta solistu
vakari, kuros uzstajas Tatjana Vestene (1913-?), Vera Lihacova (1910-2004), ka ari
P. Fibigs, E. Feifere, A. Lembergs un A. Ozolins. P. Caikovska baleta Gulbju ezers
galvenajas lomas dejoja A. Priede, V. Grosena un H. Placis. 1985. gada Solveigas
Stukmanes veidotaja (nepublicétaja) intervija ar A. Lembergu, baletmeistars stasta, ka
Liepaja baleta vakaros dejojis kopa ar N. Kré&slinu. Ta ka Liepajas baleta trupa bija vél
jauna, tad Rigas baleta makslinieki palidzgja, repertuara izradés piedaloties vadosajas
lomas. No 1940. lidz 1944. gadam divas vai tris nedélas A. Lembergs nodejojis Riga,
tad braucis uz Liepaju un nedélu dejojis tur. (Stukmane, 1985 / Autores personigais
arhivs)

Liepajas baleta trupa, A. Lemberga vért€§juma bija interesanta, kaut gan
mazaka neka Riga un varbut tehniska zina ne tik kvalitativa, tau ar savu individualu
stilu un, galvenais, ar loti nopietnu attiecksmi pret darbu. Savukart Liepajas publika,
vinaprat, bija loti prasiga, pat parspiléti prasiga — varbit tapec, ka grib&ja paradit un
pieradit, ka ir ne mazak saprotoSa ka Rigas publika. Liepaja iemantot labvéligu kritiku
bija gruti. Tadel Rigas baleta solisti uzskatija, ka uzstaties Liepaja ir grutak neka Riga,
un savas izrades sagatavoja ar lielu atbildibas sajiitu.

Intervija A. Lembergs atzimé, ka lielai dalai makslinieku Liepaja bija
starpposms starp macibu beigam un darbu Riga. Seviski tas bijis sakams par
dziedatajiem — daudzi musu slavenie dziedataji nakusi no Liepajas.

Kozlovska iestudétas izrades A. Lembergs raksturo ka interesantas, uzsverot,
ka A. Kozlovskis neapSaubami bija loti spgjigs rezisors. A. Lembergs izsaka
piep€mumu, ka reZiju savam izradém veidoja Kozlovskis, bet klasiskas dejas iestud&ja
N. Dombrovska, un, ja tieSam ta bija, tad jaatzist, ka ari vinas baletmeistara dotibas bija
vera nemamas.

Par savu maksliniecisko darbibu Liepajas baleta A. Lembergs stasta: ,,Liepaja
dejoju Gulbju ezeru, Don Kihotu un art Veltigo uzmanibu, kura Rigas baleta repertuara
toreiz nebija. Ja tagad méginu atceréties Veltigo uzmanibu, tad jaatzistas, ka maz kas
saglabajies atmina. Izradi nodejoju divas vai tris reizes. Atceros galvenokart tadus
momentus, kuri nesaistas ar mani pasu — negaisu rudzu lauka, salmu kilus, Alenu, kurs§
vetra ar lietussargu aizlido pa gaisu. Ko es pats dariju, to atceros daudz vajak. Kaut kur

atmina aizkeras spozs pas de deux ar loti gratu variaciju. Kozlovskis ar Dombrovsku,
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nezinu, kur§ Tsti bija vainigais, speciali manam viesizradém $aja variacija bija salikusi
visu, ko vien vargja izdomat, lai nodemonstrétu gan savas fantazijas, gan manas dejiskas
iesp€jas.” (Stukmane, 1985 /Autores personiskais arhivs)

Kartgjas polistiskas parmainas sekoja 1941.gada‘11. Liepajas Pilsétas opera un
drama vacu laika turpindja intensivu maksliniecisko darbibu, iestud&jot gan
dramatiskas, gan muzikalas izrades — operas un operetes, arT dazus baletus. Pirma izrade
p€c vacu rezima izveidoSanas notika 1941. gada septembri. Ta bija vacu klasika
Gotholda Lesinga (Gotthold Ephraim Lessing, 1729 —1781) luga Minna fon Barnhelma,
kuru iestudgja tedtra galvenais reZisors Zanis Kopstals (1884-1969). Liepajas teatris
sniedza arT virkni koncertu, kas bija paredzeti karaspeékam un ierobezotai publikai.
Zimigi, ka vairaki no tiem bija veltiti vienigi latviesu komponistu darbiem. So vakaru
programma, pieméram, operas Koris atskanoja Jazepa Vitola (1863-1948) Beverinas
dziedoni, Andreja Jurjana (1856-1922) Teéviju, solisti izpildija Jana Kalnina (1904—
2000) Gramatu par krustu, Karla Veinberga (? ) Skaisti dziedi, zala zile, Emila Darzina
(1875-1910), Jana Straumes (1861-1929), Ernesta Vignera (1850-1933) u.c. latviesu
autoru dziesmas. Repertuara bija ieklautas ar1 daudzas tautasdziesmas, kuras
makslinieki izpildija tautasterpos.

Par vacu laika aktivo kultiiras dzivi liecina ari amatiertu trupu rosiga darbiba.
Liepaja izrades sniedza ar1 paSdarbibas teatris un Filharmonijas dramas ansamblis, kuru
iestudéjumus veidoja rezisors Nikolajs Mirnieks (1904-1977) un Liepajas teatra
aktieris Harijs Stuits. ArT Seit tika uzvesti latvieSu autoru darbi, galvenokart komédijas,
pieméram, Edvarda Vulfa (1886-1919) Sensdacija, Jana Sarta (1905-1980) Gredzens,
Konstances Mikelsones Slinka sieva. Filharmonijas dramas ansamblis bija celojosa
trupa bez savas skatuves un tehniska personala, kas apbraukaja Kurzemes pagastus un
mazpilsétas. Liepaja darbojas arT variet teatris Diana, Kur tika uzvestas operetes un citi
muzikali priek§nesumi, ar $o ansambli sadarbojas rezisors Jurijs de Burs (FOpuit /le Byp,

1887-1949).

! N. Dombrovskas atminas: ,,1941. gada 22. junijs. Agra rita stundd miis pamodindja lidma§inu motoru
ricieni. Bija sacies kar§! Viss risinajas strauji. Masu Sefs Zantmanis aizgaja uz fronti sarkano pus€ un
nekad vairs neatgriezas. Krievu gimene, kas bija mitinajusies misu maja, béga lidzi sarkanarmijai. Vacu
armija ienéma Liepaju jau kara pirmajas dienas. Visi atviegloti uzelpoja. Tobrid neviens nenojauta, kadu
launumu sev Iidz nes vacu okupacijas vara. Teatris ruden atkal tika atveérts. Atkal bija daudz darba,
rikojot operu, operesu un baleta izrades arT vacu karaviriem. Driz no Liepajas pazuda pazistamas ebreju
gimenes. OrkestrT vairs nespéléja man kop§ bérnibas gadiem labi pazistamais ebreju tautibas pirmais
vijolnieks Similevics. Satiku vinu nejausi pilséta vacu karaviru pavadiba. Sasveicindjamies, bet nevargju
atrast vardus sarunai. Cik nez€liga bija vacu nostaja pret ebrejiem! Cilveki likas riebigi.”(Zvejnieks,
1990).
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A. Strombergs raksta Liepdjas operas un baleta sakumi baleta trupas darbibai
vacu laika devis t€lainu apzim&umu ,balets kaka gados”. Vacu laika par baleta
izradém bija loti liela publikas interese, jo dejas maksla ir uztverama bez vardiem, tai
nepastav valodas vai tautibas raditas barjeras. ,,VacieSiem Liepaja bija liels brinums un
prieks par tada klasiska baleta labumu, kadu redz&ja Liepaja, un vél kara laika frontes
aizmuguré. Arl pasi liepajnieki pievérsa vairak uzmanibas saviem dejotdjiem, izrazu
skaits pieauga un tas bija izpirktas. Repertuars pieauga.” (Strombergs, Latvju Miizika,
1995, 1. janvaris, Nr.24, 58-70)

Art vacu laika Liepajas baleta trupu papildinaja makslinieki no Rigas. Bez
atjaunota Gulbju ezera, Veltigas uzmanibas, Kopélijas un Korsara lidz kara beigam tika
iestudéti vel divi baleti — Dons Kihots un Raimonda. 1942. gada patsavigu darbibu
A. Kozlovska vadiba saka Liepajas teatra baletstudija. Savus baleta vakarus rikoja ar1
Latvijas Nacionalas operas izcilakie baleta solisti — H. Tangijeva-Birzniece, Galina
Cernova (1911-2004), A. Ozolins, M. Alberinga, J. Grauds u.c. 1942. gada laikraksta
Kurzemes Vards 1pasi tika atziméta H. Tangijevas-Birznieces makslinieciskais
cildenums un vinas izkoptais, smalkais dejas stils, ka ari A. Ozolina vingrais kermenis,
skaistie 1€cieni un lieliskas gaisa tires, kas 1paSi izc€las abu makslinieku kopdeja
K. M. Vébera miniattra Rozes gars. (Ritins, 1942, Nr.105, 6)

1943. gada A. Kozlovskis atjaunoja L. Deliba baletu Kopélija. Saja
iestud&juma scenografs un kostimu makslinieks bija Evalds Dajevskis (1914-1990).
Galvenas lomas izpildija Liepajas baleta solisti: V. Riekstina (Svanilda), Aleksandrs
Ulmanis (1923-1990) (Francis), Jekabs Veérnieks (Kopéliuss). R. Ritin$ atzimé&ja, ka
Kopeélija Liepajas teatr1 bijusi izradita jau agrak, bet tagad€jais uzvedums ievérojami
atSkiries no agraka iestudéjuma. AtSkiribas vérojamas ne vien argja noformé&juma, bet
arT muzikalaja zina un horeografija. Ka galvenas atSkiribas recenzents min L. Deliba
miuziku, kuru pirms daziem gadiem Kopélijas jaunuzvedumam Rigas opera parstradajis
un jaunu instrumentalo skanigumu izveidojis O. Karls, ka arT papildinajis uzvedumu ar
pasa komponétam dejam baleta 3. c€liena — Prieks, Precinieku polka un Variacija.
(Riting, 1943, Nr.61, 4). Sada muzikalaja versija 1943. gada tika atjaunots balets
Kopélija ari Liepaja. Baleta atjaunojuma horeografisko partitiru A. Kozlovskis bija
1zveidojis spozu, skatuviski dzivu un iespaidigu, kas liecinaja par Liepajas baleta augsto
tehnisko un maksliniecisko izaugsmi. lestudéjumam raksturigs bija izturéts klasiskas
dejas stils. Liela veériba pieversta grupu izkartojumiem, izteiksmei un dejotaju ritmiskai

precizitatei. R. Ritina recenzija tika uzslavéts arT baletmeistara rezisoriskais darbs, kura

123



vinam palidzgjis scenografs un kostimu makslinieks, veidojot §im baletam atbilstosu
dekorativo un kostimu ieteérpu. Titulloma viegli un rotaligi sevi pieteikusi V. Riekstina.
Vinas sniegumu Riidofs Ritins raksturo, ka klasiski tiru un izturétu stila. ,,Maksliniece
arvien vairak tuvojas tam makslas Itmenim, kad tehniska virtuozitate vairs nav
pasmerkis, bet tikai Iidzeklis dejas un skatuves tela iek$gjas biitibas izpausmei. Tas ir arl
vienigi pareizais cels, kas ved tiklab uz dejas, ka jebkuras citas makslas kalngaliem.
Dejiskas izteiksmes daudzpusibu maksliniecei nacas apliecinat otra c€liena, kas dejiski
balstas uz Svanildas izpildijumu. Visas tehniski sarezgitas variacijas Valérija Riekstina
veikusi ar vinai piemitoso, Tpatngjo vieglumu un ritmisko precizitati.” (Ritins, 1943,
Nr.61, 4). Savukar, vipas partneris A. Ulmanis priecgjis ar lieliskam tours en [’air,
pirouette un viegli izpilditiem l€cieniem variacijas. Skatitaju atzinibu un aplausus
sanémusas solistes A. Zalite, Vera KeiSe (1920-1996), Olga Kizimova (1924) un Vija
Zalite (1921) par 1. céliena deju Baldde par Varpu un 3. c€liena deju Pukes. Variacija
Ligsana skaistu plastisku un apgaroti izteiksmigu t€lu bija veidojusi Velta Lemkina
(1920-?). Horeografiski interesantas un aizrautigas bijusas puiSu dejas, mazurka un
ungaru deja 1. c€liena. Recenzents min art baleta studijas audzeknu dalibu mazo pelisu
lomas. Neraugoties uz griitajiem kara gadiem un mainigo politisko situaciju,
A. Kozlovskis bija spgjis veiksmigi saglabat Liepajas baleta trupu, veikt jaunus
iestudéjumus un, domajot par Liepajas baleta nakotni, uzturét baleta studiju.

Radosa sadarbiba izversas ar1 ar Nacionalas operas baletmeistaru O. Lémani,
kur§, atrodoties Liepaja, 1943. gada maija iestudéja paSa horeograféto L. Minkusa
(Minkus) baletu Dons Kihots, ko p&c tam parnéma A. Kozlovskis. Sis baleta uzvedums
ar N. Kréslinu un Karli Jurkevicu (1919-1942), V. Riekstinu un Leonu Tiknusu (1905—
2004), vai ar1 N. Dombrovsku un A. Kozlovski galvenajas lomas bija diezgan populars
un palika repertuara lidz pat kara beigam.

1944. gada regionalaja laikraksta Kurzemes Vards publicéts raksts, kura
atzinigi novertéta Liepajas baleta studija: , Kad pecpusdienas stundas ejam garam
namam Baznicas iela 3/5, dzirdam aprautus klavieru akordus. Tas liecina, ka tur pasreiz
strada Liepajas Operas un Dramas teatra baleta studija, kura veidojas un aug misu
nakosa baleta paaudze. Studija baletmeistara A. Kozlovska vadiba baleta audzekni
apgist sarezgito dejas solu tehniku un klasiska baleta formas. Lai klttu par labu
dejotaju, macibas jasak jau agra bérniba. Pirmaja grupa, kuru vada Hilda Lase (1921-?),

macas vismazakie bérni. Saja grupa berni iepazistas ar klasiska baleta pirmajiem soliem
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un pozam. lenacgju var parsteigt dazadie svesvardi, kas skan nodarbibas: assemble, jete,
plie, battement, tie ir dazadu kustibu nosaukumi francu valoda, kuri caur gadsimtiem
saglabajusies baleta maksla un atziti visa pasaulé. Apgiistot klasiska baleta pamatus,
audzekni parbauda tos praktiskos skatuves dejas vingrinajumos, mazas dejiskas etides.
Vecako grupu vada pats A. Kozlovskis ar N. Dombrovsku un V. Zaliti. Starp vinu
talantigakajam audz€kném minamas — N. Kréslina, E. Placina, A. Kriimina,
O. Vaskevica u.c. Ta dienu no dienas rit darbs Liepajas Operas un dramas baleta studija,
kura izaugusi no agrakas A. Kozlovska privatas studijas un ar tagad€o nosaukumu
darbojas treSo gadu. Studiju pasreiz apmekle gandriz 50 skolnieku, starp kuriem teatris
ar laiku cer rast jaunu talantigu papildinagjumu Liepajas arvien augo$ajam baletam”
(Ritins, 1944, Nr. 43, 4). 2004. gada Tautas deju kolektiva Kvéle vaditaja Lilija Berga
(1929), sava 70. gadu jubileja atcergjas ,,Sakotngji ta bija maksas studija [..]. No rita
macibas skola, vakara nodarbibas, divas stundas baleta studija. Miis gatavoja par
profesionaliem baleta maksliniekiem. Studistus iesaistija ar1 izrad@s. Pasniedzgjs
Kozlovskis nebija no tadiem glaud&jiem, vins bija stingrs, prasija, lai dzird, ko saka.”
(Kurzemes Vards 1999. gada 7. aprilis)

No R. Ritina un L. Bergas rakstita var secinat, ka Liepajas baleta studija
apmacibas programmas zina atSkiras no 1932. gada nodibinatas Latvijas Nacionalas
operas baleta skolas. Tas ar1 izskaidro to faktu, ka Liepajas baleta trupa regulari tika
papildinata ar Rigas baleta skolas absolventiem, jo Liepajas baleta studija vél nebija
izstradata tik plasa apmacibu programma, kada bija Rigas baleta skolai.

1944. gads Liepajas Muzikali dramatiskaja teatri iezimgjas ar izcilu, veérienigu
liclas formas baleta izradi — komponista A. Glazunova baletu Raimonda baletmeistara
A. Kozlovska iestudgjuma. (skat. pielikumu Nr. 12) ST baleta inscen&jums apliecinaja,
ka Liepajas balets bija jau sasniedzis maksliniecisko briedumu.

Monografija Mariuss Petipa var uzzinat, ka iedvesmojies no A. Glazunova
miizikas, M. Petipa iestudgjis virkni izcilu deju un klasisko variaciju (Hexenazu, 1971).
Raimonda ir viena no klasiska baleta repertuara griutakajam lomam, jo baletmeistars tai
pieskiris neskaitamas variacijas, adagio, kodas un pas d’action, bet ka kulminaciju —
ungaru stila Grand pas 3. c€liena. Izmantojot klasiska baleta vienkarSus pas, M. Petipa
katrai no variacijam pieskiris savu noskanu. Ta pirma cé€liena variacija — gaiSa,
dzivesprieciga galvenas varones paradiSanas galma. Horeografiski to pasvitro atri pas
de bourree, veiklas pirouttes un ambuatte. Otra variacija — sapnis, kura valSa ritmos

pasvitrota galvenas varones romantiski sapnaina noskana. Horeografiski to papildina
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liegas développé, adagio un port de bras kustibas. Otra c€liena variacija — c€la, sevi
apliecinoSa, ar tehniski sarezgitam pirouette un maziem l&cieniem uz puantém. Ka
augstakas tehniskas un makslinieciskas meistaribas apliecinajums ir Raimondas péd¢ja
cCliena Grand pas variacija. Tre$a c€liena variacija — intima un c€la, horeografiskaja
izteiksmé veidota plasa pas de bourree ar izteiktu ungaru dejas stilistiku, par ko liecina
gan roku, gan kermena pozas. Visa iestudéjuma organiski ieklaujas klasiskas un
raksturdejas, cauri baleta att€lotajai darbibai vijoties dramatiskajam cinas pavedienam
starp Abdurahmanu un Zanu de Brienu. Vadims Gajevskis (Baoum I'aesckuii,) uzskata,
ka M. Petipa ar Abdurahmana, Raimondas un Zana de Briéna t&liem, v&lgjies atainot
divu kultiru sadursmi, Raimonda un Zans de Briéns parstav ziemelu kultiru, bet
Abdurahmans — austrumu kulttru (I"'aeBckwuii, 1981, 74-75).

Isi pieversoties baleta Raimonda pirmsakumiem, jamin, ka 1898. gada 7.
janvari Péterburgas Marijas teatr pirmo reizi uzvestais A. Glazunova un M. Petipa
balets Raimonda bija pédgjais 19. gadsimta lielas formas meistardarbs, kas simbolizé
klasiska baleta nozimigako periodu. Jau Kop$ ta pirmizrades baletam sevisku burvibu
pieskira romantiskais librets, kura pamata ir Senprovansie$u trubadiiru dziesmu teksti
(Kynuisia, 1989).

1944. gada A. Kozlovskis, iestudéjot A. Glazunova baletu Raimonda Liepajas
teatri, veidoja savu horeografisko versiju par $o vésturiski romantisko tému, Kuras
insceng&juma organiski savijas gan klasiskas, gan raksturdejas. Galvenas lomas dejoja
Liepajas baleta solisti: N. Kréslina (Raimonda), K. Jurkevics (Zans de Briéns) un
A. Kozlovskis (Abdurahmans).

Baleta kritikis R. Ritin$ rakstija: ,,Dabas skaistuma un cilveka izdomas,
istenibas un fantazijas, rituma un saskanas svétki — ta varétu nosaukt baletu Raimonda,
So cildena makslas prieka IiksmojoSo skatuves darbu, ar ko mis aplaimojis Liepajas
Operas un dramas teatris. [..] M. Petipa, krievu klasiska baleta tévs, te radijis
brinumskaistas, krasaina dazadiba bagatas horeografiskas gleznas, kuras klasiskas un
raksturu dejas vijas viena aiz otras, pie kam tehniska izveduma un estétiska
izsmalcinatiba viena skaistaka par otru.” (Ritins, 1944, 73.Nr, 2). No recenzijas var
spriest, ka baleta Raimonda horeografiska partitiira bija pa spékam Liepajas baleta
trupai, un tas nozimé, ka Liepajas balets bija sasniedzis pietickami augstu profesionalo
un maksliniecisko limeni, lai izdejotu M. Petipa sarezgito horeografisko partitiiru.

Kritika atzinigi noveértgja ari komponista muzikalo partitiiru un tas skangjumu

Liepajas orkestra makslinieciskaja izpildijuma: ,,A.Glazunovs Sai horeografijai devis
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melodika svaigu, instrumentacija bagatu miziku vél vairak neka Caikovskis, baleta
miiziku paceldams Iidz simfoniskiem augstumiem. Bet tapat ka Caikovskim arT
Glazunovam skanu raksts ir loti dejisks ar savdabigiem, izsmalcinatiem motiviem.
Glazunova miizika ir vertiba pati par sevi, un ne velti uz musu Jana Zalisa klavierém
méneSiem ilgi stav&ja atverta Glazunova Raimonda.” (Ritins, 1944, Nr. 73, 2)

Izvertgjot kritiku par baletmeistara A. Kozlovska iestudéto baletu Raimonda,
jasecina, ka iestudéjumam bijusas raksturigas nebeidzamas deju, klasisko variaciju,
eksotisko un raksturdeju virtenes, ka ar grandiozs finals. Uzvedumu piesatinaja liriski
dueti, plasi kordebaleta numuri, pantomima un izcils solistu sniegums.

P&tot 1944. gada iestudéjuma fotografijas (skat. pielikumu Nr. 17), promocijas
darba autore secina, ka baleta Raimonda maksliniecisko vértibu papildinaja E. Dajevska
scenografija — skaistas skatuves gleznas un greznie baleta kostimi. Saskana ar libretu
baleta darbiba norisinds Provansa 13. gadsimta. E. Dajevska dekoracijas bija veidotas
gotiska stila, arT kostimiem tika izmantots 14., nevis 13. gadsimta stils. Ka uzsvéra
recenzents, ,.tas ari attaisnojas, jo gotiskais stils un tam atbilstoSie 14. gadsimta sievieSu
terpi ar savam augSup virzitam smailém labi atbilst klasiskajam baletam” (Ritins,1944,
Nr.73, 2).

Izvertejot 1iestudejuma recenziju, var secinat, ka baleta inscenétajs
A. Kozlovskis kopa ar saviem galvenajiem paligiem N. Dombrovsku (horeografija) un
E. Dajevski (scenografija) baleta iestudéjuma bija ielikusi daudz fantazijas, zinaSanu un,
protams, ari darba, realiz€dami vérienigu lielas formas baleta uzvedumu. Ka atzimé
kritika, ,Liepajas Operas un dramas teatris iestudéjumam devis skatuvisko
noform&umu tik krasnu un iespaidigu, ka nekludisimies sakot, ka pat miera apstaklos
nekas tamlidzigs grandiozitaté misu baleta nebija piedzivots un daritu godu katram
baleta teatrim.” (R1tins, 1944, Nr. 73, 2)

Analizgjot R. Ritina recenziju par A. Kozlovska horeografisko veikumu, var
secinat, ka Liepajas baleta iestudéjuma romantiski senatnigais skaistums atklajies jau
pirmaja aina, kad, skanot uvertirai, atvéras priekSkars un paveéras trubadiru apdziedatas
bruninieku pils idilliskie skati. Saja aina bija diezgan daudz pantomimisko elementu,
viens valsis un klasiskas variacijas, kuras nako$aja — sapnu aina — jau versas plaSuma,
lai otraja un treSaja c€liena pantomimas elementiem liktu pavisam izzust un
nepartraukta sprieguma dinamiski kapinatu dejas attistibu. Baletmeistars bija pardomati
izkartojis dejotaju grupas, ka art iestudgjis tehniski sarezgitas, izsmalcinatas variacijas,

kuras, savukart, vijas ar temperamenigam (dienvidnieciskdm un austrumnieciskam)
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raksturdejam. Originals bijis otrais c€liens, kura seviski veiksmigi atrisinats telpas
izkartojums, dodot lielakas iesp€jas dejotajiem.

Galvena loma — grafiene Raimonda — $§aja iestudéuma bija uztic€ta
N. Kréslinai. Kritika uzsveérs, ka makslinieces deja pauz ,,sevisku vieglumu un eleganci.
Tehniski vissarezgitakas kustibas bija izpilditas nevainojami. T€lojuma daudz dzivas
mimikas. Vispargja staja vargja veleties vairak c€las atturibas, meitenigas sapnainibas.”
(Ritins, 1944, Nr 73, 2)

V. KeiSei un O. Kizimovai bijusas uzticétas Raimondas draudzenu lomas,
kuras spozi sevi pieteikuSas abas jaunas solistes. O. Kizimova iestudéjuma izc€lusies ar
meitenigumu un tehnisko izpildjjumu, savukart V. Keise izstarojusi makslinieciskas
personibas pazimes. Kritikd atziméta ari V. Lemkina, kura izpildijusi saracénu deju
kopa ar Sergeju Liepinu (1903-1979). Atziméta ari E. Placipa spanu deja un
N. Dombrovska austrumu deja. Uzslavas sanémusi arT virieSu uzstasanas — K. Jurkévics
izcélies ar staltumu, iznesigumu brupinieka Zana de Briena loma, tapat ka A. Ulmanis
un F. Balodis trubadiiru lomas. Iespaidigs skatuves t€ls bijis A. Kozlovska izpilditais
saracénu bruninieks Abdurahmans. IpaSu skatitaju atzinibu izpelnijusies arT teatra baleta
studijas mazie audz€kni, kuriem ungaru deju nacies atkartot. Horeografiskais
kapinajums savu virsotni sasniedzis piecu paru izpilditaja klasiskaja Pas de six, ko
dejoja N. Kréslina, O. Kizimova, V. KeiSe, V. Lemkina, O. Vaskevica, K. Jurkevics,
A. Ulmanis, F. Balodis, L. Tiknuss un Karlis Balins (1917-1996).

Ar A. Glazunova baleta Raimonda iestudéjumu noslédzas nozimigs posms
Liepajas baleta vésturé. Sis bija pedgjais A. Kozlovska baleta iestudéjums pirms
dosanas béglu gaitas. 1944. gada Raimondas iestudéjums Liepajas Muzikali
dramatiskaja teatri saistijas ar Otra pasaules kara beigam, kas iezim&ja kardinalu
pavérsienu Latvijas vestur€ un arT kulttiras dzive.

Lai vairitos no okupacijas varas gaidamajam represijam, 1944. gada, dodoties
béglu gaitas, Latviju atstaja daudzi izcili kultiras un makslas darbinieki, tostarp arl
Liepajas baletmeistars A. Kozlovskis ar dzivesbiedri N. Dombrovsku, savu turpmako
dzivi saistot ar Zviedriju, turpinot veiksmigu maksliniecisko un pedagogisko darbibu

Zviedrijas Karaliskaja baleta un ta baletskola.
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5. tabula. Liepajas baleta trupas iestudéjumi (1927-1944)

(4 celieni)

Baleta nosaukums | Komponists Horeografs Pirmizrades | Izrazu
datums skaits

Lellu pasaka .

L K. Baijers A. Stedelaube 1927.28.04. 2
(1 celiens)
Juras teika K.Veinbergs A. Stedelaube 1928.21.02. 3
(2 celieni)
Burvju flauta R. Drigo A. Ekstone 1034.07.04. |3
(1 celiens)
Gulbju ezers P. Caikovskis A. Kozlovskis 1935.27.02. | 59
(4 celieni)
Kopélija L. Delibs A. Kozlovskis 10351311, |31
(3 celieni)
Veltiga uzmaniba . .

o A. Hertels, R. Drigo | A. Kozlovskis 1936.05.05. 3
(2 celieni)
Sopenidna F. $opéns A. Kozlovskis 1937.23.04. |5
(1 celiens)
Baletmeistara
sapnis A. Ladovs u.c. A. Kozlovskis 1937.23.04. 5
(1 celiens)
Capriccio espagnol | 2 Rimskis-

PrICClo €Spagnol | i orsakovs, A. Kozlovskis 1937.23.04. |5
(1 celiens)

A. Glazunovs
Arlekinade R. Drigo A. Kozlovskis 1938.21.04. |8
(1 céliens)
Polovciesu
nometne A. Borodins A. Kozlovskis 1938.21.04. 5
(1 celiens)
Meitene ar
serkociniem V. Hans A. Kozlovskis 1939.05.04. 12
(3 celieni)
Korsars. A. Adans H. Tangijeva- 104127.03. | 49
(4 celieni) Birzniece
Ungaru rapsodija | ¢ | i A. Kozlovskis 1942.06.02. | 11
(1 celiens)
Valpurgu nakts & .
S. Guno A. Kozlovskis 1942.06.02. 11

(no operas Fausts)
Ve.lﬁga L.’Z'mm_ba A. Hertels, R. Drigo | A. Kozlovskis 1942.29.04. 30
(atjaunojums)
Dons Kihots L. Minkuss O. Lémanis 1943.20.07. | 24
(4 celieni)
Raimonda A. Glazunovs A. Kozlovskis | 1944.24.05. |5

P&tot un analizgjot Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta maksliniecisko

un pedagogisko darbibu A. Kozlovska vadiba no 1931.gada lidz 1944. gadam, $o

periodu varétu nodévét par Liepajas baleta Zelta laikmetu. Vésturiski 1sa laika tika

129




izveidots tehniski un makslinieciski augstvértigs baleta kolektivs, kas bija apguvis
klasiska baleta repertuaru. Sai laika tika uzvesti septini liclas formas klasiskie baleti un
septini viencéliena baleti. Liepaja bija kluvusi par ievérojamu kulttiras centru, kuru bija
iecientjusi daudzi viesmakslinieki. Saja laika posma Liepajas balets bija sasniedzis tadu
makslinieciskas attistibas pakapi, kura tas ieguva pilnigu patstavibu, un, balstoties uz
zinasanam un maksliniecisko pieredzi gan jaunradiSanas, gan atveidoSanas procesa,
sp€ja dot jaunas vértibas Latvijas baleta maksla.

A. Strombergs, analizgjot Liepajas Operas un baleta maksliniecisko darbibu
lidz 1944. gadam, atzimé&, ka ne jau viss Liepajas opera vai baleta bija augstvértiga
limeni, arT atminas daudz kas lickas labak ka Tsteniba toreiz bija. Mainoties laikiem,
mainas ari gaume un izpratne par makslinieciskajam veértibam. Liepajas Operas un
baleta galvena vértiba saskatama ne tik daudz maksliniecisko virsotpu sasniegsana vai
jauna repertuara radiSana, bet gan baleta makslinieku un trupas vaditaju apbrinojamaja
uznémiba, darba prieka, izturiba un neatlaidiba. (Strombergs, 1995, Nr. 24)

Otrkart, Liepajas Muzikali dramatiska teatra pasparne izaudzinaja  un
sagatavoja vairak izcilu skatuves makslinieku un pedagogu neka jebkura cita skatuve
vai skola Latvija.

TreSkart, apbrinas verts ir ari ieve€rojamais izrazu skaits, kas paradijas uz
Liepajas skatuves pat kara gados, tuvojoties frontei un augot nedrosibai. Dati liecina, ka
1941./42. gada sezona 289 dienu laika norisinajas 303 izrades (110 operas un operetes,
56 baleta izrades, ka arT daudz lugu un koncertu), kopgjais apmeklétaju skaits — 143 278.
1943./44. gada sezona tika 320 darba dienas sniegtas 370 izrades.

1944. gada 15. septembr1 Kurzemes Vards ievietoja isu un lakonisku zinu:
,Durvis uz laiku slédzis arT Liepajas teatris ”. Ped€ja izrade notika 13. septembri, ta bija
J. Strausa operete Siksparnis. Péc izrades uz skatuves sapulcgjas viss personals, un
teatra direktors V. Stals pazinoja lémumu par teatra darbibas partrauk$anu. ,P&c
direktora uzrunas teatra personals $kiras, nodziedot Dievs, svéti Latviju! [..] Liela dala ta
laika teatra personala devas trimda uz Vaciju vai nelegali uz Zviedriju. Tacu atminas ir
bagatiba, ko nevar atnemt [..] tas ir arT v€sture un kultiiras saknes tautas miiza cela.”
(Strombergs, Latvju Miizika, 1995, 1. janvaris, Nr.24)

Apkopojot A. Kozlovska aktivo darbibu Liepajas Muzikali dramatiskaja teatri,

var izvirzit un sistematiz&t sekojosas makslinieciskas un pedagogiskas veértibas.
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Makslinieciskas vértibas:

originalhoreografijas radiSana, balstoties uz krievu klasiska baleta
makslinieciskajam tradicijam (Baletmeistara sapnis ar A. Ladova u.c.
komponistu miziku, Meitene ar sérkociniem ar V. Hana muziku);
levérojamu krievu moderna baleta iestudéjumu parnesana un akumulésana
Liepajas baleta repertuara (M. Fokina Polovciesu dejas no A. Borodina
operas Knazs Igors, F. Sopena Sopeniana);

sadarbiba ar izcilakajiem sava laika latvieSu scenografiem un kostimu
maksliniekiem (E. Dajevskis, L. Liberts u.c.);

izcilu Latvijas Nacionalas operas baleta solistu iesaiste Liepajas baleta
iestudéjumos (A. Lembergs, E. Feifere, M. Grike u.c.).

augstvertigu horeografiju izveide dramatiska teadtra, operas un opereSu
iestudéjumos (A. Grins Nameja gredzens, V. Lacis Zvejnieka déls,
F. Lehars Jautra atraitne, 1. Kalmans Cirkus princese, Dz. Verdi Aida un

Traviata, S. Guno Fausts u.c.).

Pedagogiskas vertibas:

profesionalas baleta trupas izveide Liepaja;

Liepajas baleta trupas profesionala un makslinieciska pilnveide, iesaistot
iestudéjuma procesa augstas kvalifikacijas baletmeistarus no Latvijas
Nacionalas operas (O. Lémanis, H. Tangijeva-Birzniece u.c.);

krievu un italu klasiskas baleta skolas (E. Ceketi, O. Preobezenska u.c.)
zinasanu aprobacija jauno baleta makslinieku audzinaSana;

baleta studijas izveide Liepaja;

jauno pedagogu apmaciba un iesaistisa prakstiska darbiba (V. Keise,

O. Kizimova, N. Dombrovska).

2.4. Liepajas baleta makslinieciska darbiba péc Otra pasaules

kara (1945-1950)

Peckara gados Liepajas Muzikali dramatiska teatra makslinieciskas darbibas

atjaunoSana bija saistita ar lielam ekonomiskam un organizatoriskam griittbam. Vacu

armijai atstajot pilsétu, Liepajas baleta un operas trupa bija izkliedéta. No Latvijas

Centrala arhiva materialiem un trimdas preses (Latvija Amerika, Latvijas Zinas (ASV),

Jauna Gaita, Latvija — Briva balss (Kanada) u.c.) var uzzinat, ka lielaka dala dejotaju
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un operas solistu devas b&glu gaitas. Lidziga stavoklt bija nonakusi arT Rigas baleta
trupa. Izmantojot situaciju, ka Liepajas baleta trupa bija uz izjukSanas robezas, Rigas
operas vadiba piedavaja Liepajas operas un baleta solistiem darbu Riga. Savukart
Liepajas Muzikali dramatiskaja teatri brivajas vietd tika angazeti pasdarbnieki bez
Ipasas profesionalas sagatavotibas un skatuves pieredzes, ka ar1 darba mekl&taji makslas
joma, kas bija ieraduSies no citam republikam. Lai izverteétu peckara situaciju Liepajas
Muzikali dramatiskaja teatr, turpmak tiks salidzinats abu minéto teatru atjaunoSana un
makslinieciska darbiba $aja laika posma.

Latvijas PSR Valsts operas un baleta teatris (LNO) 1944. gada oktobri — driz
péc pilsétas atbrivosanas — atjaunoja savu maksliniecisko darbibu. Ipasi smags stavoklis
bija baleta trupa, jo lielaka dala baleta makslinieku 1944. gada bija devuSies béglu
gaitas. ,,Riga palikuSie viri bija spiesti slépties [..] Klida baumas, ka vaciesi ir min&jusi
visas kultiirvésturiskas €kas, tai skaita arT operu. Tacu Baltais nams, kaut izbiruSiem
logiem, bez apkures, elektribas un tdens, tomér sveiks un saglabts sagaida treSo
okupaciju un savus laudis — maksliniekus” (Bite, 2002a, 177). Ar lielu entuziasmu un
radosu energiju neliela baleta trupa 1944. gada 26. novembri A. Ozolina vadiba izradija
atjaunoto P. Caikovska baletu Gulbju ezers, kam sekoja K. M. Vébera Rozes gars un
R. Stimana Karnevals. Galvenas lomas tika uzticgtas A. Priedei, Angelikai Grimzei
(1914-2006), Olgai Adamovai (1919-2000), J. Graudam, Viktoram Ozolinam (1920-
1989) u. c. 1945. gada par baleta trupas galveno baletmeistari kluva H. Tangijeva-
Birzniece. Beigusi izcilas krievu pedagoges A. Vaganovas klasi, vipa lielu véribu
pievérsa dejotaju profesionalajai sagatavotibai. Pedagogiska darbiba, kurai vina
pievérsas jau trisdesmitajos gados A. Fjodorovas studija, pamatojas uz stingram krievu
klasiska baleta tradicijam. Kad 1948. gada darbu saka Rigas horeografijas vidusskola,
H. Tangijeva-Birzniece kluva par klasiskas dejas pedagogi, un vinas vadiba savu
meistaribu  pilnveidojuSas daudzas izcilas latvieSu baleta makslinieces. Tiesi
pedagogiskais darbs bija vinas siitiba — vispirms Leningradas baletskola, tad Latvijas
Nacionalas operas baletskola un vinas privataja studija, Rigas horeografijas baletskola
un visu beidzot Nacionalas operas baleta trupa, kur tika pasniegtas ikrita trenipstundas
un apmacitas daudzas spilgtas baleta personibas (V. Vilcina, 1. Gintere, |. Abele,
A. Dragone u.c.). Péckara laika Latvijas Nacionalas operas baleta trupu papildinaja ari
Maskavas baleta skolas absolventi. ,,Pirmajos p&ckara gados latviesu baletam krietnu
palidzibu sniedza uz Rigu parnakusie Maskavas horeografijas skolas absolventi

P. Ziedina, V. Blinovs, V. Cukanovs. 1947. gada vini kluva par baleta solistiem un ar1
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par Rigas horeografijas vidusskolas pedagogiem. [..] P&ckara pirmas desmitgades
raksturigakas iezimes bija baleta makslas dinamiska attistiba. Strauji izvirzjjas jaunie
baleta solisti, trupa iepluda talantigi Maskavas Liela teatra baleta skolas absolventi,
organizatoriski un makslinieciski nostiprinajas RHV [Rigas Horeografijas vidusskola],
arvien intensivaki kluva sakari ar Maskavas Lielo teatri un Leningradas Kirova teatri,
kuru izcilie solisti biezi viesojas Riga. Tika rosinats jauno latvieSu padomju
originalbaletu radiSanas process un intensivs padomju komponistu baletu iestudésanu
klasts.” (Voskresenska, 1978, 20). Tada veida Riga savu pedagogisko darbibu saka
Maskavas un Leningradas baleta skolas absolventi. Tas nodrosinaja pilvértigaku krievu
klasiskas baleta skolas metodikas ievieSanu un nostiprinasanu Latvijas baleta vidg.

Savukart Liepajas baletam nebija lemts pieredzet lidzigu attistibas gaitu ka
galvaspilséta. Ari Liepajas teatra darbinieki pulcgjas teatri, lai kopigiem spekiem
atjaunotu izpostito un pussagrauto teatri. Gramata Liepajas teatra 50.gadi V. Freimane
raksta: ,,Kara darbibas sekas bija redzamas ik uz sola. Neskaitamas materialas veértibas
bija iznicinatas, cilveki aizvesti uz Vaciju. Teatris savas gaitas atsaka ka PSRS Liepajas
Muzikali dramatiskais teatris. Makslinieki cits p&c cita saka ierasties savas darba
vietas.” (Freimane, 1958). 1945. gada 17. maija tika atvérts Liepajas Operas un dramas
teatra priekSkars, bet jau ar jaunu nosaukumu — PSRS Liepajas Muzikali dramatiskais
teatris. Raibaja koncerta programma starp dziedatajiem un orkestra maksliniekiem
savus priekSnesumus sniedza ari dazi baleta makslinieki. Publikas atsaucibu guva
M. Alberinga, O. Kizimova, V. Zalite un A. Ulmanis. 1945. gada rudent Liepajas teatri
tika izradits pirmais patstavigais péckara baleta vakars. ,,Sim baleta vakaram bija
japarada trupas patreiz&jais profesionalais Itmenis un to, kada tai var€tu biit nakotne.”
(Silina, 1956, 37). Tomér presé ta arl neparadijas vertejums Sim baleta makslinieku
sniegumam.

Nemot véra vispar€jo péckara ekonomisko un politisko situaciju, baleta trupas
limenis nevargja but augsts. Trupai nebija ne baletmeistara, ne koncertmeistara, ne
dirigenta, arT baleta inventars, kostimi un rekviziti kara jucekli bija pazudusi. Pirma
debija teatra vadibai raisija nopietnas pardomas par baleta trupas atjaunoSanas
lietderigumu. Baleta solisti vél bija atrodami, bet kordebalets ne kvantitativi, ne
kvalitativi neatbilda vajadzigajam prasibam. Baleta trupa tika atjaunota, pieaicinot
baleta maksliniekus no citam republikam. Jaunas teatra vadibas velme var€ja likties
visai apsveicama — panakt dramas, operas, operetes un baleta ciesu sadarbibu. Ja dramas

trupa tika nokomplektéta saméra atri, tad operai un, seviski, baletam $is jautajums bija
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griti atrisinams, jo, dodoties béglu gaitas, Liepajas baleta trupu bija atstajusi vadoSie
solisti, kordebaleta dejotaji un trupas vaditajs A. Kozlovskis.

Lai atjaunotu un veicinatu Liepajas skatitaju interesi par baleta makslu, 1945.
gada tika atsaktas Latvijas Nacionalas operas dejotaju tradicionalas viesizrades. ,,Lielu
publikas atsaucibu iemantoja H. Tangijevas-Birznieces un A. Ozolina
koncertprogramma, kura ietilpa Strausa Valsis, Pjero humoreska, Lezginka, Tataru deja
u.c. Publika atzinigi uznéma ari O. Adamovas, T. Vitinas un S. Liepina priek§nesumus
— krievu, spanu un latviesu dejas. No ridziniekiem neatpalika arT paSi liepajnieki —
A. Zalite, V. Zalite, E. Timbere un T. Tilgale. Visredzamaka starp tam bija
M. Alberinga ar paSsacerétajam spanu dejam.” (Silina, 1956, 37.). Daliba Rigas baleta
solistu koncertos bija ari vieniga iespja Liepajas baletdejotajiem uzturét savu
maksliniecisko formu, jo baleta izrazu Liepajas Muzikali dramatiska teatra repertuara
pirmajos p&ckara gados nebija.

Starp iev€rojamakajam baleta viesizradem Liepaja jaatzimé Leningradas
Kirova teatra baleta solistu Fejas Balabinas (®@es barabuna, 1910-1982) un Borisa
Bregvadzes (Fopuc bpeesadse, 1926) baletvakari, kuru programma ietilpa klasiskie
dueti no tadiem baletiem ka L. Minkusa Dons Kihots, Arama Hacaturjana (Apam
Xauamypsin, 1903-1978) Gajané, A. Adana Korsars, ka ari vairaki koncertnumuri.
1949. gada notika Galinas Isajevas (I aruna HUcaesa) vadita Leningradas Klasiska baleta
ansambla viesizrades. Tika izradits A. Adana balets Zizele un kocertprogramma ar
fragmentiem no P. Caikovska baleta Gulbju ezers u.c. Liepajas teatris atkal bija kluvis
par iecienitu uzstaSanas vietu daudziem viesmaksliniekiem.

Lielakais nopelns Liepajas baleta atjauno$ana p&ckara perioda pienakas spilgtai
raksturlomu dejotajai, horeografei un pedagogei Martai Alberingai (1909-2005).
Milestiba uz deju M. Alberingai bijusi jitama jau bérniba, redzot toreiz ieverojamas
baletdejotajas E. Rones priekSnesumu. Dejas makslu vipa apguvusi A. Fjodorovas
privataja studija. Kad A. Vilzaks 1932. gada nodibinaja valsts baletskolu, M. Alberinga
noléma taja iestaties pec vasaras brivdienam, bet, kad vipa rudeni atgriezas Riga, bija
jau par vélu — visas vietas bija aizpilditas, bet vinai radas iesp&ja macities B. Vigneres
studija. Pedagoge bija ievérojusi audzeéknes mérktiecibu un darba spg€jas, ieteica vinai
pieversties tieSi spanu dejam. Sakuma M. Alberinga So priekSlikumu pienémusi bez
IpaSas intereses, bet, pamazam apgtstot flamenko, tango un aizraujoSos spanu deju
ritmus, vipa sajuta savu aicinajumu. 1937. gada M. Alberinga devas uz Franciju, lai

pilnveidotu zinasanas spanu deju tehnikas pie viena no ta laika izcilakajiem spanu deju
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pasniedzgjiem Vinsente Eskudero (Vicente Escudero) un citiem atpazistamiem spanu
deju un flamenko dejotajiem. Sakoties Otrajam pasaules karam, maksliniece atgriezas
Latvija. M. Alberingas pirmais solo deju vakars notika 1940. gada 12. februari Rigas
LatvieSu biedribas nama kopa ar baletdejotaju A. Ozolinu. Jaunas makslinieces
izpilditas spanu dejas ta iespaidoja publiku, ka p&c koncerta daudzi uzskatija vinu par
stu spanieti. Péckara gados M. Alberinga bija Liepajas Muzikali dramatiska teatra
baleta soliste, horeografe un makslinieciska vaditaja, bet vinas virs Valfrids Alberings
(1906 —1977) spél&ja Liepajas simfoniskaja orkestri.

Parvarot grutibas, kas saistTjas ar operas ansambla izveidoSanu, t€rpu sagadi un
orkestra nodro§inasanu ar instrumentiem, baleta ansamblis piedalijas operu un operesu
iestudéjumos. 1945. gada 3. augusta Liepajas Muzikali dramatiskaja teatri notika
pirmizrade Z. Bizé operai Karmena, kura M. Alberinga iestudja visas dejas. Islaicigi
baleta trupas vadibu bija uznémies baletmeistars Edmunds Plevickis, iestudgjot dejas
Genadija Gladkova (I'ennaouu Inaokos) opereteé Kazas Malinovka, bet 1. Kalmana
(Kalaman) opereté Silva dejas iestudgja filharmonijas baletmeistars Sams Hiors.

1946. gada par teatra baletmeistaru kluva I. Polikarpovs no Leningradas. Vina
veikums Liepajas baleta makslas attistibas joma bija loti pieticigs — vin$ sagatavoja
baleta solistu vakaru un iestudgja dejas P. Caikovska opera Jevgenijs Opegins. Tomér
I. Polikarpova makslinieciskas aktivitates tika paklautas asai kritikai — ,balets, ka
parasti misu teatrl, neattaisnoja skatitaju ceribas” (Asaris, 1946, Nr. 233, 4). Ari
daudzkartéja baleta vadibas maina negativi atsaucas uz trupas maksliniecisko un
profesionalo stavokli. V. Freimane rakstija: ,, Gadu gaita Liepajas Muzikali dramatiskais
teatris mainijis savu nosaukumu, vél biezak mainijusies ta vadiba un maksliniecisko
kolektivu sastavi.” (Freimane, 1958, 3)

1947. gada baleta trupas vadibu parnéma baletmeistars Karlis Matsons no Ufas.
Savu makslinieciski radoSo darbibu vinS uzsaka ar plasu verienu, nerékinoties ar
dejotaju ta briza tehniskajam un makslinieciskajam iesp&jam. No jauna tika atverta
baleta studija, Liepajas baleta trupa tika papildinata ar dejotajiem no Krievijas — driz
vien trupa jau bija 29 dejotaji* (LZVA inv. Nr. 806,apr. 2, lieta 8a). Ka jauninajums

baleta repertuara tika ieviesti bérnu riti mazajiem skatitajiem, kas izradijas viena no

! Marta Alberinga, Sava Sijanovskis, Zinaida Grigina, Olga Direktorenko (Kizimova), Leons Tiknuss,
Fricis Balodis, Jevgénija Medvedjeva, Olga Pikiere, Elmars Pikieris, Alvina Duks, Vija Beitmane
(Zalite), Zenta Peters, Biruta Hermane, Vladimirs Kasevskis, Karlis Bubers, Karlis Irbe, Elvira
Muizniece, Vilma Jaungelzis, Anna Taurina, Alfréds Rija, Livija Dreimane, Lidija Berga, Olgerts Ritins,
Gunars Veits, Olga Liepa, Zenta Jaure, Dzidra Vulkmane, Zigrida Ritina, Janis Varna.
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nedaudzajam iespg&jam uzstaties, tacu Sis programmas bija nepietickamas, lai uzturétu
makslinieku profesionalo formu. Pilnmetrazas klasiskie iestud€jumi lidz 1948. gadam
Liepajas baleta netika veikti, tika uzvestas tikai atsevisku dejotaju solo programmas
(O. Kizimova, A. Ulmanis, M. Alberinga). Vieniga pilnmetrazas baleta izrade
Bahcisarajas stritklaka ar komponista B. Asafjeva miiziku un K. Matsona horeografiju
notika 1948. gada 31. marta.

Baleta librets veidots, pamatojoties uz A. Puskina poému Bahcisarajas
stritklaka. Tas ir skumj$ un reizé romantisks stasts par milestibu un greizsirdibu. Baleta
darbiba sakas Polija, kur tataru sirotaju vadonis hans Girejs sanem giista knazi Mariju
un ka vislielako dargumu aizved lidzi uz harému Bahdisaraja, tacu Marija nespgj
atbildet uz vina kve€lajam jutam. Turklat haréma, greizsirdibas plosita, mitinas ari hana
Gireja l1dzSingja milaka sieva Zarema, kas gatava uz visu, lai atglitu sava pavélnieka
milestibu. Zarema greizsirdibas lekmé uzbrik un nogalina Mariju. Hans Girejs remdé
sapes, lukodamies asaru striklaka, kura idens ¢alona aizved vinu pagatng, un jitas atkal
klast dzivas.

Komponista B. Asafjeva muzika saklausamas polu un Krimas tataru folkloras
témas, ta ir melodiska un tai pat laika dramatiski kontrastaina. 1934. gada balets pirmo
reizi tika iestudéts Pé&terburgas Marijas teatri Rostislava Zaharova (Pocmucnas
3axapos, 1907-1984) horeografija. Ar $a baleta pirmiestudéjumu saistas legendaras
krievu baletdejotajas Galinas Ulanovas (Iaiuna Ynanosa, 1910-1998) vards, kura bija
izcila Marijas lomas interpretétaja.

LPSR Liepajas Muzikali dramatiskaja teatr1 baleta Bahcisarajas stritklaka
horeografs bija K. Matsons, dirigents — Karlis Bunka, dekoraciju makslinieks — Albins
Dzenis (1907-1998). Galvenajas lomas: O. Kizimova (Marija), O. Vaskevica (Zaréma),
F. Balodis (Vatslavs) un L. Tiknuss (Girejs). Kritiku atsauksmes par Liepajas Muzikali
dramatiska teatra baletmeistara K. Matsona veikumu, iestudéjot So baletu, bija
negativas. Japiezim€, ka baleta pienemsSanas komisija bija tadas kompetentas baleta
personibas ka H. Tangijeva-Birzniece un Bruno Priede (1917-?). Parmetumi tika
izteikti ne tikai makslinieciskajai grupai un dejotajiem, bet ari teatra vadibai. Lakraksta
Komunists publikacija vargja lasit: ,,Vai teatris ar ta riciba esoSajiem baleta spékiem
drikst€ja uzvest So baletu? Noteikti — né! Kadus mérkus un uzdevumus spraudis teatris?
Ja mérkis bija nostiprinat vél vienu makslas zanru — baletu, tad tas ir sasniegts. Bet, ja
teatris spraudis sev uzdevumu - sniegt izradi, kas augsta péc sava idejiski

makslinieciska Iimena un profesionalas meistaribas, tad So uzdevumu teatris nav
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atrisingjis.” (Asaris, 1948, Nr.79). Var izteikt pienémumu, ka profesionalas baleta
trupas pastavésanai ir nepiecieSams attiecigs baleta repertuara nodrosinajums, kura biitu
icklautas klasiska baleta izrades, kas lauj baleta makslinickiem pilnveidot savu
maksliniecisko un profesionalo meistaribu. Veicot Liepajas Zonala Valsts arhiva un
Latvijas Valsts arhiva materialu izp&ti repertuara avotos (Liepajas Muzikali dramatiska
teatra repertuars 1944—1948, Teatra repertuara gramata) Iir minéts tikai
koncertprogrammu (bérnu riti) saraksts un dazadi opereSu, operu un dramatiska teatra
iestudéjumi ar baleta [lidzdalibu (LZVA, 418.f., 1l.apr., 3.lieta). No ta var secinat, ka
Liepajas baleta trupas makslinieciskais sniegums, piedaloties tikai ka papildinajums
operesu, operas un dramatiska tedtra iestudéjumos, nevargja biit augsta profesionala
Iimeni. N. Asara recenzija (Asaris, 1948, 3.aprilis, Nr.79) var uzzinat, ka baletmeistars —
inscenétajs nevis atveidojis dejas forma A. Puskina poémas t€lus un to psihologiskos
pardzivojumus, bet gan aizpildijis B. Asafjeva miiziku ar dazada rakstura solu izlasi.
Baleta iestudéjumam izteikti triicis stila austrumnieciska kolorita, arT dejas bijis jutams
muzikalitates trikums, ignoréjot B. Asafjeva muzikalo partitiru. Mazurka pirmaja
céliena iestudéta un izpildita ar primitivam kustibam, haréma orientalajas dejas
verojams stilu sajaukums. Kordebaleta tehniskais un makslinieciskais izpildijums ir
bijis zema profesionala lItmeni. No N. Asara recenzijas var secinat, ka Liepajas baleta
trupai nav vienotas skolas, kas dotu iesp&ju sniegt deju izpildijumu vienota stila. P&tot
Liepajas baleta trupas baleta makslinieku personigas lietas, ir noskaidrots, ka péc Otra
pasaules kara Liepajas baleta trupa tika papildinata ar baleta maksliniekiem no dazadam
PSRS pilsétam. Tas ar1 izskaidro faktu, ka baleta trupa bija dazadu klasiska baleta
skolu un dazadu profesionalas sagatavotibas Iimena izpilditaji.

Recenzijas nosleguma N. Asaris uzsver: ,Ka teatris, kura riciba ir vaja,
neprofesionala balettrupa, drikstéja uzvest So baletu? Kas tas ir — eksperiments?”
(Asaris, 1948, 3.aprilis, Nr.79) Sada iznicinosa kritika nevargja palikt bez ievéribas. Ta
atsaucas arl uz trupas psihologisko stavokli. Ar katru sezonu baleta ansambla
profesionalais sniegums kluva arvien vajaks.

Latvijas PSR Ministru Padomes 1€émumos par teatru un filharmonijas darbu
(1946-1952) — 1949. gada 30. novembra 1&émuma Nr. 1265 Par Latvijas PSR tedatru
darbibu var lasit:

Latvijas PSR Ministru Padome atzime, ka Latvijas PSR Ministru padomes
Moakslas lietu parvalde nav nodrosinajusi republikas tedtru izrazu un finansu

plana izpildisanu 1949. gada un nav darijusi visu nepeicieSamo, lai uzlabotu
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teatra finansialo stavokli, tade] daudziem teatriem, kas sanem valsts dotdciju

1949. gada devinos ménesos radas virsplana zaudejumi. [..] Valsts Liepajas

muzikali dramatiskaja tedatri — 23% no teatra skatitaju skaita. [..] Parveidot Valsts

Liepdjas muzikali dramatiskd teatra darbu divas grupds (dramatiskaja un
muzikalaja) kuras sniegtu izrades latviesu un krievu valoda.

Latvijas PSR Ministru Padomes prieksédeétajs: V.Ldcis

Latvijas PSR Ministru Padomes lietu parvaldnieks: 1. Bastins

(Latvijas Valsts arhivs, 627.f., 2.apr., 39. lieta)

Sis 1émums bija pirmais signals Liepajas teatra muzikalas dalas likvidacijai.
Praksé $is 1émums izpaudas ka Stata vietu samazinasana. Palika neliels skaits dejotaju,
kuri piedalijas operesSu izrades.

1949./50. gada sezona netika iestudéta neviena jauna opera, par baletu nemaz
nerunajot. Piecu gadu laika baleta trupa bija iestud&jusi tikai vienu pilmmetrazas baletu!
»Publika, redzot iemilota ansambla degradaciju, no ta pamazam atsala. Partija un
valdiba saprata, ka Sadas kvalitates makslas iestade nevar veikt ideologiskas
audzinasanas funkcijas, un tas riciba, likvidét muzikalo ansambli, ir saprotama. Varétu
jau rast citu risinajumu, ansambli papildinat ar jauniem, talantigiem spékiem, bet kur lai
tos rod? Un tas prasitu daudz speka no parraugoso iestazu funkcionariem.” (Akmentigs,
2008, 153-154).

1950. gada 8.aprilt Latvijas PSR Ministru Padomes Makslas lietu parvalde ar
léemumu Nr. 133, noléma parveidot Liepajas Muzikali dramatisko teatri par Liepajas
Valsts Dramas teatri, likvidejot ta muzikalo dalu, un koncentrét visu uzmanibu uz
teicama dramas ansambla izveidi (skat. pielikumu Nr. 18). ,Ta pienaca liktenigais
datums — 1950. gada 14. aprilis. Kada gan vargja biit sajita izrades Monmartras vijolite
dalibniekiem un tas apmeklétajiem — asaras, asaras! DaZzus maksliniekus ieskaitija
dramas ansambli, bet lielakai dalai tas bija atvadas no skatuves uz miizu.” (Akmentins,
2008, 153-154)

1959. gada E. Silina raksta Liepajas baleta jaunaudze atzimg&ja, ka Liepajas
balets, kas bija izveidojies par redzamu makslas vienibu ar spécigu kolektivu un stabilu
repertuaru, no kara laika mantota sabrukuma nav spgjis atdzimt. Izklied€tais kolektivs,
kas pirmajos péckara gados bija atsacis darboties Liepajas opera nevarigu un
neuznémigu baletmeistaru vadiba, radosi neko nedeva. Gadu pirms operas likvidéSanas

baleta trupu izform&ja. Tomér, ka atzimé E. Silina, Liepajas jaunatne vienmer tickusies
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apgut So grito baleta makslu. Karla Bubera (1921-?) vadiba jau no piecdesmito gadu
vidus sekmigi darbojas divas baleta studijas — pieauguSajiem un b&rniem.
Koncertprogrammas tika veidotas atbilstosi dejotaju sp&jam un dotibam. Autore norada,
ka Klasiskas dejas tehnika pirmie pamati jau ir apgati un labi izmantoti prickSnesumos.
Berni izprot art tautas un raksturdeju 1patnibas. E. Silina norada ari, ka lielaka uzmaniba
pievérSama ritma izjiitai, kas manami trauc€ priekSnesumus, ka ar1 biitu jaierobezo
tiecksme péc ariskigiem efektiem, pieméram, grima un grezniem térpiem, kas dazviet
aizéno dejisko izteiksmi. Bérnu dejas skaistaka rota ir vienkarSiba un dabiskums.
Nosléguma autore izsaka ceribu, ka mazie dejotaji bus ,,ta daudzsolosa jaunaudze, no ka
veidosies jauns Liepajas balets, kura trikumu paslaik izjut visa Liepajas sabiedriba”
(Silina, 1959. Nr.69). Atjaunojot Muzikali dramatisko teatri, par baleta nepiecieSamibu,
diemzel, netika domats. Iestudet dejas operas, operetés un dziesmu spéles, teatra vadiba
picaicinaja baletmeistaru K. Buberu un Kultiiras nama baletstudijas dejotajus. Baleta
studijas Liepaja ir pastavgjusas kopS A. Stedelaubes laika un darbojas lidz pat
misdienam, bet to darbiba nav rezult&jusies Liepajas baleta trupas atjaunosana.

P&tot un analiz€jo Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta maksliniecisko
un pedagogisko darbibu no 1922. gada lidz 1950. gadam, var konstatét, ka Liepajas
balets ka augstveértiga un profesionala baleta makslas vieniba 1950. gada bija beidzis
savu maksliniecisko darbibu. Lai arT ta skatuviskas darbibas laiks bija salidzinosi neilgs,
tomer tai ir sava biitiska loma un vieta Latvijas baleta makslas attistiba un dejas vesture.
Liepaja savas skatuves gaitas baleta maksla bija sakusi A. Priede, viena no spozakajam
Latvijas balerinam, un O. Kizimova, viena no izcilas Pé&terburgas baleta pedagoges
A.Vaganovas (Bazdnosa) sSkolnieceém. Liels ieguldijums makslinieciskaja un
pedagogiskaja darbiba bija Liepajas baletmeistariem un pedagogiem A. Kozlovskim,
A. Stedelaubei, A. Ekstonei un daudziem ievérojamiem skatuves makslas meistariem,
kuri savu maksliniecisko un pedagogisko darbibu turpinaja sveSuma.

Liepajas Muzikali dramatiskais teatris bija vienigais teatris Latvija, kuras
repertuara ietilpa visi skatuves makslas veidi: drama, dziesmspéle, opera, operete un
balets. Liepaja saka attistities ka jauna skatuves makslas pils€ta, kur visu So makslas
nozaru starpa varétu veidoties pastaviga, jaunu un radoSu ideju bagata sadarbiba, tomér
Latvijas laika netika izmantotas visas iesp&jas, lai veicinatu Sada savdabiga, saméra

nelielai pils€tai pieme&rota teatra izaugsmi.
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Analizgjot Liepajas baleta maksliniecisko un pedagogisko darbibu péc Otra
pasaules kara un nemot véra i laika posma politisko, socialo un ekonomisko kontekstu,
var izvirzit sekojosus Liepajas baleta likvidacijas iemeslus:

— péckara ekonomiskas un organizatoriskas gritibas (trika méginajumu
telpu, kostimu, dekoraciju, ka ari prasmiga baleta trupas vaditaja un
pedagoga);

- vadosa baleta solistu un baletmeistara A. Kozlovska doSanas trimda;

- neatbilstoss baleta trupas profesionalais Iimenis;

- baleta repertuara trikums (piecu gadu laika tika iestudéta viena baleta
izrade);

- teatra vadibas nesp&ja saglabat Liepajas Muzikali dramatiska teatra

muzikalo dalu (balets, opera).

2.5. Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieku
pedagogiska un makslinieciska darbiba arpus Latvijas
robezam

Otra pasaules kara beigas iezim€ja stingru paversienu Latvijas ve€sturé un
vienlaikus ar1 kulturas dzive. Lai izvairitos no gaidamajam okupacijas varas represijam,
daudzi Latvijas makslas un kultiiras darbinieki devas béglu gaitas uz Vaciju, Zviedriju,
ASV, Kanadu, Angliju u.c. valstim. ST kustiba bija tik plasa, ka taja aizpliida lielaka
dala latviesu inteligences — tostarp rakstnieki, aktieri, miiziki, gleznotaji u.c. 1944. gada
béglu gaitas devas arT daudzi Liepajas un Rigas baleta makslinieki. Atsaucoties uz
trimdas laikrakstu publikacijam, turpmak tiks pétita un analiz€ta Liepajas baleta
nozimigako makslinieku pedagogiska un makslinieciska darbiba arpus Latvijas
robezam.

,Vai varétu vairs teikt — Latvijas balets? Kur tad ir $is balets? Balets, kas
sajismindja ne vien latvieSus Baltaja nama’, bet ari Zviedrijas karali Stokholma,
Reinhardu Riga un Berling, kas pulcingja skatitajus Belgija un citas Eiropas zemges? Ja,
kur nu ir Sis balets?” Ta laikraksta Latvju sieviete (Krolls,1952, Nr. 5, 14) rakstija
O. Krolls, vertedams situaciju latviesu baleta no trimdas skatpunkta péc Otra pasaules

kara. No autora publikacijas var uzzinat, ka Latvijas Nacionalas operas baleta trupa un

! Baltais nams — Marisa Vétras apziméjums Latvijas Nacionalai operai
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ar Liepajas baleta palika tikai nedaudzi baleta solisti. Lielaka dala devas trimda, jo
negribgja velreiz pardzivot valdosas varas uzspiestos pazemojumus un represijas.

Baleta rezisors un dejotajs O. Lémanis ar dzivesbiedri Mirdzu Tillaku (1911—
2001) stradaja Detroita, V. KeiSe — Toronto, J. GotSalks un Iréna Apine (1926) —
Halifaksa, Lilija Pétersone (1904-1996) — Cikaga, Arvids Fibigs (1903-1977) ar
A. Ezergaili un P. Fibigs ar Ninu Fibigu (1907-?) — Australija, A. Kozlovskis ar
N. Dombrovsku — Zviedrija, H. Pliacis —Londona, M. Lence savu baleta studiju bija
iekartojusi Nujorka. Savukart Aina Jansone (1921-?) Madridé guva izcilas studiju
iesp&jas un jusmoja par spanu baletu, kura makslinieku rindas stajas ari pati klasiska
Gulbja interprete (Krolls, 1952, Nr. 5, 14).

Cikaga aktivu darbibu uzsaka Ridolfa Saules (1903-1975) baleta kopa, kopa
ar pianistu Valdi Treimani rikojot turnejas pa Ameriku un Kanadu. Saja baleta kopa bija
ar ari E. Mezulis un V. Riekstina, kura baleta izglitibu bija ieguvusi A. Fjodorovas
(@edoposa) baleta skola, pedgjos gados stradajot par baletmeistares asistenti, un Cikaga
nodibingja savu baleta skolu bérniem. R. Saules baletdejotaju kopa bija ari Marta
Skujina, kura macijusies pie A. Fjodorovas un vélak — Nacionalas operas baletskola pie
H. Placa. M. Riekstina piedalijas baleta uzvedumos Zviedrija, Polija u.c., Vacija
dejojusi ari O. Lémanpa organizétaja baleta trupa. Lielaka dala trimdas latvieSu
baletdejotaju darbojas ka pedagogi, giistot augstu novertejumu savam Latvija iegiitajam
profesionalajam zinasanam baleta maksla. Ar nelielu nostalgiju O. Krolls piebilst: ,.ja
Sie baleta izcilie dejotaji biitu kopa, viena saimé, tad panakumi biitu nesalidzinami
iespaidigaki”. (Krolls, 1952, Nr. 5, 14)

Ninu Dombrovsku un Albertu Kozlovskis — vienus no Liepajas baleta
spilgtakajam personibam — pasaules baleta sabiedriba iepazina ka Zviedrijas Karaliskas
baleta skolas pedagogus. 2000. gada dejai veltita Zviedrijas izdevuma Danstidningen
Birgita Hedina (Birgitta Hedin) rakstija, ka vasaras sakuma tikusies Alberta un Ninas
Kozlovsku audzekni, lai piemin€tu un atcerétos savus skolotajus, kuri ieguldijusi lielu
darbu un sirds milestibu internacionalas baleta kultiras attistiba (Hedin, 2000, Nr. 4,
38-40). Sai atceres pasakuma piedalijas Gesta Svalbergs (Gosta Svalberg) — bijusais
Zviedru baletskolas (Svenska Ballettskolan) rektors, Cerstina Lindstrema (Kerstin
Lindstrom) — esosa Zviedru baletskolas rektore, Konnijs Borgs (Conny Borg) — baleta
pedagogs, Regina Beka Frisa (Regina Beck Friis) — horeografe un viena no pirmajam
Alberta un Ninas Kozlovsku skolniecém, baletdejotaji Nilss Jihansons (Nils

Johansson), Hervors Séstrands (Hervor Sjostrand).
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Viena no pirmajam A. Kozlovska un N.Dombrovskas makslinieciskas darbibas
aktivitatéem Zviedrija bija daliba Starptautiskaja konkursa, kur§ norisinajas 1945. gada
Stokholma. No laikraksta Latvju Zinas (Anonims, 1945, Nr. 6, 2) publikacijas
Starptautiskais baleta konkurss var uzzinat, ka 1945. gada no 5. lidz 8. martam (vél kara
laikd) Stokholma norisinajies Starptautiskais baleta konkurss, kurd piedalijusies
Zviedrijas, Somijas, Danijas, Latvijas un Italijas baletmeistari. Cetru dienu laika Ziirija
vertejusi 12 dazadus horeografiskos priekSnesumus. Publikacijas autors uzsver, ka
Rigas un Liepajas baleta trupas veidojusas stingras Krievu klasiska baleta tradicijas, ko
apliecinaja arT konkursa demonstrétais Liepajas baletmeistara A. Kozlovska balets
Meitene ar sérkociniem (komponista V. Hana muzika). Publikacija minéts, ka titullomu
N. Dombrovska ir nodejojusi korekti, ar teicamu aktierspeli. Izteiksmigu grupu ir
veidojusi ,,fauni”, ko plastiskas kustibas atveidojusi P&teris Komisars (1911-7?), A. Buks
un B. Ozolins. Baleta iestudéjuma piedalijies zviedru dejotaju kordebalets. Nemot véra
gritos apstaklus, kados A. Kozlovskim nacas sagatavot uzvedumu, respektéjama ir vina
radosa izdoma un makslinieciskie sasniegumi, ienemot konkursa 7. vietu. Pirmo
godalgu konkursa Ziirija pieskira zviedru baletmeistaram Julianam Algo® (Julian Algo,
1899-1955), otro — Birgitai Kullbergai? (Birgita Kullberga, 1908-1999) no Zviedrijas,
trefo — somietei Marijai Margaritai Gripenbergai® (Maria Margarita (Maggie)
Gripenberg, 1881-1976). Publikacijas nosléguma autors piebilst, ka ,,LatvieSu baleta
maksliniekiem nav ko noskumt, ka godalgas Soreiz aizgaja secen. Vini dabtja konkursa
praksi, rada izdevibu sevi paradit. Vini arT godam parstavéja klasiskas baleta tradicijas.”
(Anontms, 1945, Nr. 6, 2) Spriezot péc godalgoto vietu ieguvé&jiem (J.Algo,
B.Kulberga), starptautiskaja baleta konkursa redzEétas miniatiras bija veidotas,
pamatojoties uz klasiskas baleta skolas noteikumiem, bet izmantojot ari jaunus,
originalus dejas elementus. Par vienu no spilgtakajam horeografijam, kura iezimgja
jauno klasika moderna baleta stilu, (vél Sodien) tiek uzskatits B. Kulbergas viencéliena
balets Jiilijas Jaunkundze®,

No laikraksta Latvju zinas ieprieksgja numura publicéta raksta Latviesu dejotaji

(Anontms, 1945, Nr. 5, 3) var uzzinat, ka Latvijas Nacionalas operas baletdejotaji

! Julian Algo (1899-1955) — Zviedru karaliska baleta baletmestars 1931-1952.

2 Birgita Kullberga (1908-1999) — Zviedru karaliska baleta baletmeistare

¥ Maria Margarita (Maggie) Gripenberg( 1881-1976) — somu laikmetigas dejas horeografe.

* Vienceliena balets Jilijas jaunkundze péc A. Strindberga lugas motiviem ar T. Rangstrom miiziku
pirmo reizi tika iestudets 1950. gada Zviedru Karaliskajam baletam.
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P. Komisars, B. Ozolin$ un A. Buks parakstija kontraktus par uzstasanos Stokholmas
lielakaja réviju teatrT; paredzetas ar1 vinu uzstasanas Stokholmas operas baleta.

Daliba konkursa deva nozimigu pavérsienu A. Kozlovska un N. Dombrovskas
dzive, jo 1947. gada abi makslinieki tika uzaicinati darba Stokholmas Oskara teatri
(Oscarsteatern). A. Kozlovskis tika angazéts baletmeistara amata, bet N. Dombrovska —
klasiskas dejas pedagoges amata. 1949. gada vini kluva par Zviedrijas karaliskas baleta
skolas pedagogiem.

Uzsakot pedagogisko darbibu Zviedrijas Karaliskaja baleta skola,
A. Kozlovskis un N. Dombrovska balstijas uz A. Vaganovas krievu klasiska baleta
skolas metodiku un pasu pedagogiskaja darbiba giito pieredzi un atzinam (ieprieks$gja
baleta skolas vaditaja Valborga Elizabete Franki (Valborg Elisabeth Franchi, 1889-
1978) stradaja tikai E. Ceketi itaJu klasiska baleta skolas metodika). A. Kozlovskis
savus audz€knus iepazistinaja ar klasiskas dejas terminologiju, kuras pamata ir francu
valoda. Vipa pedagogiskas darbibas laika piecdesmitajos gados tika paplaSinata
apmacibas programma, ieklaujot lekcijas par miziku un tas vésturi, ari tadus
profesionalas pilnveidosanas priekSmetus ka raksturdejas, pas de deux nodarbibas un
kulturologiju, veidojot intensivu apmacibas programmu (nodarbibas baletskola notikusa
piecas reizes nedela) (Zvejnieks, 1990, Nr. 19).

A. Kozlovskis un N. Dombrovska pievérsas ne tikai pedagogiskajai, bet ari
makslinieciskajai darbibai — lielaku formu horeografiskajiem darbiem. Pirmais
iestudéjums bija 1947. gada Oskara teatri (Oscarsteatern) L. Minkusa balets Dons
Kihots. 1950. gada tika iestudéta viena dala no P. L. Hertela baleta Veltiga uzmaniba un
dala no L. Minkusa (Minkus) baleta Dons Kihots ar Elzu Marianni fon Rozenu (Elza
Marianne von Rosen) galvenaja loma. 1959. gada A. Kozlovskis un N. Dombrovska
Karaliskas operas baleta trupai iestud€ja savu originalversiju L. Minkusa triscélienu
baletam Dons Kihots. Publicista Gunara Zvejnieka raksta Deja aizvadita dzive var lasit
N. Dombrovskas atzinumu savam pedagogiskajam darbam: ,,$aja ilgaja laika posma
mums bija prieks izaudzinat vairakas paaudzes spéjigu zviedru baletdejotaju”.!

(Zvejnieks, 1990, Nr. 19, 2055)

! Pilns N. Dombrovskas citats: ,,Pirma miisu izskolotd primabalerina bija Mariane Orlando. Viena no
paslaik visvairak iev@rotajam zviedru baleta personibam, Anneli Alhanko, ir no maniem pédgjiem
izlaidumiem. No manam baleta meiteném vairakas péc aktivas karjeras nobeiguma nonakusas atbildigos
Sefu postenos: Lena Eriksone — Malmsg, ka jau mingju, ir Deju makslas fakultates vaditaja augstskola;
Gunilla Rempke vairakus gadus bija Stokholmas operas baleta Sefs, kamér Viveka Junga bija lidziga
posteni Oslo operd, Norvégija. "Premjerdejotaji” Kajs Selings un Pérs Artiirs S&gerstréms, minot tikai
dazus, ir miisu audzekni, tapat ka tris velakie baleta Sefi: Nils Oke Hegbums Stokholma, Ulfs Gads
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Zviedrijas Karaliskas operas arhiva glabajas A. Kozlovska un N. Dombrovskas
baleta skolas apmacibas programma, kas lauj spriest par augsti profesionalu
pedagogisko pieeju klasiska baleta pasnieg$ana Zviedrija. Veidojot profesionalas dejas
vertibu kopumu, A. Kozlovskis un N. Dombrovska sekoja, lai izglitibas virziba lautu
atraistt audzeknos tiem dabigi piemitoS0 zinatkari un darboSanas prieku izvEletaja
makslas veida. Iepriek$ iegita pedagogiska pieredze (Latvija un arzemés) veicinaja
sapratni un sadarbibu ar audz€kniem ar1 Stokholmas baleta skola. N. Dombrovskas gadu
gaita uzkratas zinasanas klasiskaja deja un tas metodika 1982. gada Stokholma tika
publicétas gramata Klasiska baleta analize un metodika (Klassisk balett Analys-
Metodik), kas tika izveidota sadarbiba ar Zviedrijas Karaliskas baleta skolas pedagogeém
Lilianu Katarinu (Lilian Katarina) un Lulli Svédinu (Lulli Svedin).

1968. gada skolas apmacibas programma jau bija novecojusi un lidz ar
A. Kozlovska aizieSanu pensija mainijas ari apmacibas sist€tma Zviedrijas Karaliska
baleta skola. Ka atzim&ja B. Hedina, ,,mainijas pasniegSanas metodes, atbilstosi laikam
un starptautiskajam pasaules prasibam baleta maksla” (Hedin, 2000, Nr. 4, 38-40).
A. Kozlovska un N. Dombrovskas ilggadéja pedagogiska darbiba Zviedru baleta tika
novertéta atzinigi. 1965. gada A. Kozlovskim pieskira pirmas Skiras Zviedru Vasas
ordeni. 1968. gada abi pedagogi sanéma Karinas Ari (Carina Ari) zelta medalu, ko
pieskir par izciliem nopelniem zviedru baleta. To pasniedza princese Kristine,
N. Dombrovskas un A. Kozlovska privatskolas kadreizgja audzekne.

1944. Latviju atstaja ari Latvijas Nacionalas operas baletmeistars Osvalds
Lémanis, kur§ devis savu ieguldijumu Liepajas baleta makslinieciskaja darbiba un
velak apvienoja Vacija béglu gaitas devusos Liepajas baleta maksliniekus.

Atsaucoties uz trimdas latvieSu preses izdevumiem Nedeas Apskats (Latvian
weekly news) un Latviesu zinas (Latvian News) var uzzinat, ka LatvieSu balets brivvalsts
gados bija iemantojis labu slavu visa Eiropa, un ta bija makslas nozare, ar ko latvieSu
tauta var€ja lepoties. Preses slejas var izlasit cildinoSas atsauksmes, kas veltitas
O. Lémana makslinieciskai darbibai Latvija lidz 1944. gadam, ipasi izcelot to, ka vina
vadiba latvieSu balets bija kluvis par ansambli ar savu, latviski raksturigu izteiksmi un

nostiprinajies klasiska baleta tradiciju parvaldisana. LatvieSu baleta izrades Eiropas

Géteborga un vélak Malmé. Sis operas baleta skolas galvenais uzdevums, protams, ir sagatavot labi
kvalificétus dejotajus paSas Stokholmas operas skatuvei. Daudzi no miisu audzékniem vélak tomér
iz8kiras par starptautisku karjeru un dejoja arzemju baleta trupas, lielakoties Amerika.” (Zvejnieks, 1990,
Nr. 19, 2055. Ipp)
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metropol€s bija guvusas apliecinajumu Savam sniegumam ari arpus Latvijas. (Anonims,
1948, Nr.121, 3)

Pateicoties baletmeistara O. Lémana centieniem, savu labo slavu latviesu balets
saglabaja ari trimda, jo O. Lémanis, atteicies no karjeras iesp&jam lielajas Eiropas
skatuves, visus spekus veltija latviesu baleta ansambla izveidei emigracija, ,,pieradot
O. Lémana pienakuma apzinu pret savas tautas kultiru un tas saglabasanu” (Keise,
1965, Nr. 71, 4) 1945. gada baletmeistara O. Lémana vaditaja trimdas ansambli Latvju
Balets darbojas 15 baletdejotaji — bez dejotajiem no Latvijas Nacionalas operas taja
piedalijusas ar1 Liepajas operas un dramas teatra baletdejotajas N. Kréslina,
V. Riekstina, E. Pilupe un M. Skujina. Ansamblis uzsaka darbu 1945. gada pavasari
Elsnica talit péc vacu armijas kapitulacijas un lidz 1948. gadam darbojas Dienvidvacija.
Sakongji ansamblis darbojas Ansbaha un vélak majvietu atrada lielakaja latvieSu beglu
kolonija — Eslingena. Divu gadu laika tika sarikotas 250 izrades, kuras apmekI&jusi 100
000 skatitaju. Par savu lielako panakumu ansambla dalibnieki ir uzskatijusi izrades
Minhenes lielaja Prinz Regenten teatri. Lidz tam nevienam dipisu’ maksliniekam nebija
laimgjies uzstaties uz §is rietumu zonas lielakas skatuves. Izrades, kuras sniedza latvieSu
baleta makslinicki bija pla§i apmeklgtas®. Atzinigas atsauksmes par latviesu baleta
sniegumu tika publicétas arT vairakos vacu laikrakstos. O. Lémanis stasta, ka ansamblis
par savu galveno uzdevumu uzskata latvieSu makslas popularizéSanu arzemnieku
aprindas. Vin$ uzskata, ka baletam $aja zipa ir lielas prieksrocibas, jo So makslas nozari
ikviens arzemnieks sp&j saprast ari bez sveSvalodu zinasanam. (Anonims, 1947, Nr.
51,3)

No trimdas laikraksta Latviesu zinas var uzzinat, ka O. Lémanis sanémis darba
piedavajumus no vairakiem lielajiem Eiropas teatriem — Romas Sali (agraka karaliska)
opera, Londonas Sadler Welss baleta trupas, Stutgartes operas u.c. (Anonims, 1947,
Nr.51, 3) Sis fakts vélreiz apstiprina, ka latvie$u balets un ta baletmeistari guvusi augstu
sava amata novertejumu sveSuma.

Parvarot dazadas griitibas, tas ar laiku radija sev stabilu saimniecisku pamatu.
Sniedza priekSnesumus latvieSu un citu tautu nometnés, viesojas amerikanu armijas
sartkojumos, ka ar sniedza patstavigas izrades Stutgartes opera. Veidojot iestud&jumus,
O. Lemanis sekoja pasa raditam Rigas tradicijam un centas paradit latvieSu baletam

raksturigus iestudéjumus. Kaut gan nacas iztikt bez P. Rozlapas kraspajiem

! parvietotas personas (displaced persons — saisinati angliski ,,D1P1s” vai latviski ,,dipisi”)
? Plasa zale sp&ja uznemt 1500 skatitdju, un ta bija parpildita.
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inscengjumiem, bez lielas skatuves iesp&jam un plasa kordebaleta (trupa bija tikai 20
dejotaju), tomér baleta izrazu kvalitate bija nozimiga, un tas sniedza neparprotamu
apliecinajumu latvieSu baleta sp&jam.

1947. gada ar spozu deju iestudéjumu Z. Bizé operas Karmena Stutgartes opera
O. Leémanis atgriezas lielaja skatuves maksla. Dzives nogali O. Lémanis pavada
Detroita (ASV), kura bez pedagogiskas darbibas veica vairaku baletu iestudéjumus —
viencéliena baletu Baletskola un Koncerts un Pelnruskite ar S. Prokofjeva muziku,
Valdzinajums ar Heitora Villa-Lobusa (Heitor Villa-Loboss, 1887-1959) miziku,
Lakstigala un Roze (Soreiz ar D. Sostakovi¢a miiziku) u.c. 2003. gada publikacija, kas
veltita O. Leémana simtgadei, E. Tivums rakstija: ,,Ja ne L&manis, vina stihiskais,
neapvaldamais talants, nacionala baleta vésture veidotos drosi vien daudz gausak un
pelekak. Kosmopolitiskak. No Lémana Milas uzvaras sakas latviska izteiksme
klasiskaja baleta.” (Tivums, 2003, Nr. 295, 12)

1944. gada, sekojot citiem Latvijas kultiras un makslas darbiniekiem, art
Liepajas baleta vadosa soliste Vera KeiSe (1921-1992) kopa ar dzivesbiedru,
baletologu un karikatiiristu Eduardu KeiSu (1927-2009) devas trimda, vispirms
nonakot Vacijas béglu nometng, bet veélak parceloties uz dzivi Kanada (Toronto). 1951.
gada V. KeiSe nodibina savu klasiska baleta skolu, ka ar tieck uzpemta Kanadas
Nacionalaja baleta (The National Ballet of Canada), kur bijusi soliste vairakas izrades.
Saja baleta trupa dejoja vél divi latviesu dejotaji — 1. Apine un J. Got3alks®,

Darbs baletskola strauji vérsas plasuma un, audzeéknu skaitam pieaugot, kluva
par V. KeiSes dzives galveno uzdevumu. Vinas vadiba un horeografija tika sagatavoti
arT gadskartgjie audzeknu vakari. Skolu ar baleta uzvedumiem biezi aicinaja piedalities
latvieSu organizaciju sarikojumos. Vairakas audzgknes guva teicamus panakumus ari
Kanadas baleta, un viena no vinam — latviesu dejotaja Alda Henisa — devindesmitajos
gados atvéra savu privato baleta skolu Bremptona, tadéjadi turpinot V. KeiSes aizsakto
pedagogisko darbibu Kanada. Atsaucoties uz rakstu Zaudéjums latviesu baletam
laikraksta Laiks (Noritis, 1996, Nr. 67. 4), var uzzinat, ka Toronto rikotajos miizikas
festivalos V. Keise ar saviem baletskolas audzékpiem iestudgja ari originalbaletu

Slinkais runcis ar dzivesbiedra E. Keises libretu un komponista Bruno Skultes (1905—

! Izdevuma Latvija raksta Latviesu dejotdji Kandadas baleta pirmizradé E. Keiss raksta, ka Kanadas baleta
pirmizradg J. GotSalks dejojis galveno lomu A. Borodina operas Kpazs Igors Polovciesu dejas M. Fokina
originalhoreografija. PolovcieSu meitenes loma debitgja V. Keise. Ari baleta viencéliena Salome, péc

O. Vailda bibeliska stasta, démoniska kénina lomu dejojis Juris Gotsalks. E. Kei$s uzsver, ka Kanadas
publika atzinigi novert&jusi J. GotSalka sniegumu, atzZimé&jot makslinieka brunniecisko staltumu un
iznesibu. (Keiss, 1951, Nr. 77, 6)
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1976) komponéto miziku. Trimdas laikraksta Jaunais Apskats publikacija Bruno
Skultes miizika bernu baletam ,, Slinkais Runcis” sniedz nelielu ieskatu $1 baleta tapSana:
,Atlikusi vairs tikai nedéla lidz V. KeiSes bérnu baleta Slinkais Runcis pirmuzvedumam
Toronto. Un redz€tais ar1 nespecialistam lauj teikt, ka uzvedums solas biit interesants ka
no dekorativa, ta horeografiska viedokla, saprotams ieskaitot ar pasu vecaku darinatos
kostimus. Skolas vaditaja paskaidro, ka miiziku $im pirmajam latviesu bérnu baletam
Kanada kompongjis Bruno Skulte. Skolas vaditaja mums atnes divas ilgspélejosas
plates, kuras dzirdam, ka skan Skultes jauna mizika dir. A. Stromberga izpildijuma.
B. Skulte $o darbu uzrakstijis saméra dziva, izteiksmiga forma, bet reiz€m skiet, ka vins
nedaudz ieskatijies Kopélijas nosu burtnicas. Visuma darbs ir izdevies, loti interesants,
saisto$s un ar1 baletisks. Slinkaja Runct ir pavisam 11 dejas. Raksturigakas ir Zirnekla,
Baltas pelites un Slinka Runca dejas. Turklat zinot, cik daudz laika prasa S$ada
inscen&juma ripiga sagatavosana, cerésim, ka vakars izdosies labi.” (Kalnins, 1956,
Nr.20. 5).

No publikacijam trimdas pres€ var spriest, ka latvieSu baleta makslinieki ir
sekmigi turpinajusi maksliniecisko un pedagogisko darbibu arpus Latvijas. Var izteikt
apbrinu par latvieSu trimdas makslinieku uzp@mibu turpinat dzimtené aizsakto
pedagogisko un maksliniecisko darbibu, izglitojot gan latvieSu izcelsmes, gan
cittautieSu bérnus un tadgjadi veicinot internacionalas baleta makslas attistibu.

Diemz&l nav iespgjams veikt §1 iestudéjuma profesionalo analizi, par baleta
horeografiju var spriest vienigi no publikacijam trimdas prese, kur teikts, ka V. KeiSes
baleta iestudéjums bijis interesants un saistoSs, ta darbiba bijusi dziva un humora
piepildita un ka iestudgjums paticis gan mazajiem skatitajiem, gan pieaugusajiem. Izradi
noskatijusies 450 skatitaju un vinu vida bijis arT generalkonsuls ar gimeni. (Culitis,
1956, Nr. 45, 2)

Paraléli darbam jauno baletdejotaju sagatavoSsana V. KeiSe pievérsas ari
latvieSu un Latvijas baleta dokumentéSanai un popularizé$anai. Vinas raksti par Latvijas
baleta makslu un dejotajiem publicéti starptautiskaja zurnala Ballet Today. Vera
nemams informacijas avots par latvieSu baletu trimda bija arm1 V. KeiSes ilustrétie
audzeknu vakaru bukleti ar zinam par skolas un audzéknu panakumiem. (Noritis, 1996,
Nr. 67, 4)

Seviski saisto§s no Sodienas skatpunkta ir V. KeiSes raksts Baleta skolas
uzdevumi (Keise, 1965, Nr. 71, 4), kura vina analiz€ un dalas sava piecpadsmit gadu

ilgaja pedagogiskas darbibas pieredzé Kanada, noradot uz vairakiem profesionala
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rakstura jautajumiem, kadi sastopami Toronto baleta skolas macibu gada sakuma. Vina
uzsver, ka, pirms b&rnus sitit baleta skola, ieteicams apzinaties, ka viens vai divi gadi,
pavaditi skola, nav pietickosi ilgs laiks, lai ieglitu izmaipas staja, gaita, iznesiba un
gracija. Vipa norada, ka Toronto praksé visbiezak audzeékniem notiek viena baleta
stunda nedgla, kas péc V. Keises domam, ir tikai laika zaud&jums, jo ilgaja starplaika
bérni parasti aizmirst iepriek$€ja nodarbiba iemacitos solus, tadél ari panakumi nav
gaiditic. Vinas pedagogiska pieredze apstiprina, ka progress attistiba ir nesalidzinami
straujaks, ja audzekni skolu apmekl€ vismaz divas reizes ned€la. Toronto darbojas tadas
skolas, kuru macibu programma bez baleta ietilpst art akrobatika. Prakse to isteno ta, ka
pusstunda tiek veltita vienam priekSmetam, otra pusstunda citam, $ada pieeja jau pasSos
pamatos mazina izredzes sasniegt pozitivu rezultatu. V. Keise uzsver, ka katru gadu,
skolas sezonai sakoties, nacies sastapties ar nepatikamam situacijam. Piemeram, vecaki
atved savu 11 gadu veco meitu, kura macijusies kada kanadieSu skola Cetrus gadus,
apmeklIgjot to divas reizes nedéla, bet péc parbaudes atklajas, ka klasiska baleta vieta
meita macijusies ko lidzigu akrobatikai un vingroSanai, apguvusi tikai dazus baleta
solus, turklat tadus, kurus var macit klasiska baleta audzeékniem vecakajas klas€s. No ta
secinams, ka ne visas skolas ar nosaukumiem School of Ballet vai School of Dance
maca klasisko baletu, ir gadfjumi, kad skola registréjas audzekni, kas citas skolas
macijusies sesus, pat devinus gadus, bet ieguvusi gauzam mazas zinaSanas. Visos $ajos
gadijumos, ja elementara klasiskas dejas tehnika macita pavirsi vai nemakuligi, ir griiti,
dazreiz pat neiesp&jami, izlabot kliidas. Sados gadijumos tiek izniekots laiks un izdota
nauda nelietderigi. Tie ir b&digi fakti, ar kuriem kvalific€tiem skolotajiem jasastopas
biezi. Pieméri pasi par sevi norada, ka skolu izv€lei jabut nopietnai. (KeiSe, 1965, Nr.
71, 4) E. Keiss saraksté ar A. Lembergu® uzsver, ka ,, Toronto ir ap 100 baleta studiju,
un tikai dazas no tam ir kvalificétas [..]. Visa Kanada ir ap 1500 baleta studiju. 1959.
gada Monreala bija 270 skolotaju, bet tikai septini ar kvalifikaciju. Administrativaja
zina Seit var skolu atvert katrs, arT nebaletnieks, un pedg€jo Seit ir daudz.” (Keiss, 1964,
10. marta, Toronto pers. arh.)

Run3jot par baleta makslas pedagogiju, V. KeiSe uzsver, ka pirmie macibas
gadi ir svarigi un noteicosi, jo sakumposma audzekni iepazistas ar disciplinétiem baleta
vingrinajumiem. Vina iesaka vecakiem apmeklét vairaku skolu audz€knu sarikojumus,

lai, salidzinot redzg€to, ieglitu labaku parskatu turpmakai skolas izvélei. Baleta skolu

1 LNO baletmeistars no 1967. gada lidz 1985. gadam
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vakari var zilbinat ar kostimu spozumu, bet tas nav noteicosais, uzsver maksliniece,
svarigaks ir izpildijjums un audz€knu disciplina uz skatuves. Negativa paradiba, kas
seviski izplatita kanadiesu skolas, ir, ka skolotaji, biezak vélédamies iztapt audzeknu
vecakiem, ne tikai slavé tos, bet meiteném Jauj priekSlaicigi vingrinaties uz
pirkstgaliem. No pedagogiska viedokla meiteném nekada zipa nav atlauts dejot uz
pirkstgaliem, ja skolu apmeklg tikai reizi ned€la. Lidz pirkstgalu nodarbibam ejams gars§
cel$, kura nepiecieSama liela pacietiba. Vispirms javeido un janostiprina kermenis ar
daudz un dazadiem kaju un roku vingrinajumiem. Tad seko atsevisku solu apmacibas,
solu kombinacijas un tikai tad — pati deja. Péc tam, kad kermenis ir ,,nostadits”, var
uzsakt nodarbibas uz pirkstgaliem (Keise, 1965, Nr. 71, 4).

Liela nozime ir pareizai baleta metodikas izvélei, kas var dot labus rezultatus
pat kermena defektu korekcija. Izteikti talantigiem audz€kpiem V. Keise iesaka
nenodarboties ar slidoSanu, sléposanu, ritenbraukSanu vai zirgu sportu, jo uzskaititie
nodarbosanas veidi ir kaitigi baleta tehnika trenétiem kaju muskuliem. Sos noteikumus
vina pati bija stingri ieverojusi, kad macijusies klasisko baletu. Turpretim dailslidoSanai
baleta vingrinajumi pat nepiecieSami, jo garant€ graciju kustibas un veicina lidzsvara
kontroli (KeiSe, 1965, Nr. 71, 4). Tie ir tikai nedaudzi V. KeiSes ieteikumi, uzsakot
apmacibu baleta maksla.

Analizgjot V. KeiSes ieteikumus no Sodienas viedokla, var konstatét, ka
maksliniece sava pedagogiskaja darba un spriedumos atsaukusies uz A. Vaganovas
(Bazcanosa) krievu klasiskas dejas skolas pasniegSanas metodiku un tai piederoSiem
disciplinarajiem noteikumiem. To var izlasit arT reklamas prospekta par V. Keises baleta
skolu: ,,Veras Keises baleta skola audzekni tiek apmaciti peéc Agripinas Vaganovas
klasiskas dejas pedagogijas metodes. 1956. gada klasiskas dejas meistarklases Veras
KeiSes baleta skola pasniedza Maskavas Liela teatra horeografs Leonids Lavrovskis.”
(skat. pielikumu Nr. 19) V. Keises baleta studija vairakkart viesojies ari Maris Liepa
(1936-1989), pasniedzot meistarklases jaunajiem baleta dejotajiem Kanada.

No laikraksta Latvija Amerika var uzzinat, ka pedagoge, apmacot klasisko
deju, pielietojusi anglu baleta apmacibas sistemu. ,,Vera KeiSe anglu baleta sistemu
studgjusi pie Vinipegas karaliskas baleta trupas nodibinatajas un baleta meistares
G. Loides, kas ir §is skolas oficiala parstave Kanada, dodot priekSroku tira klasiska
baleta formai. Darbojoties 2 gadus profesionala Kanadas nacionala baleta sabiedriba,
C. Frankas makslinieciska vadiba, anglu baleta priekSrocibas nacies par jaunu

nostiprinat, atmetot novecojoso, jo latviesu baletam pamata bija likta krievu skola. Tas
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svarigi bijis no ta viedokla, ka Kanada dominé anglu baleta skolas sistéma.” (Sidars,
1954, Nr. 48, 5). P&tot V. KeiSes dzives gajumu un pedagogisko darbibu trimda, var
izteikt pienému, ka maksliniece jauno dejotaju apmaciba veiksmigi apvienojusi dazadu
stilu klasika baleta skolas tehnikas (krievu, anglu, italu, francu), tada veida izstradajot
pati savu pasniegSanas stilu un metodiku. Spriezot péc publikacijas Ka darbojas
V. Keises baletskola Toronto, V. Keises baleta apmacibas sistéma tikusi augsti
noveértéta, par Ko liecingja liclais audzéknu skaits un vinu panakumi dazados baleta
konkursos. (Sidars, 1954, Nr. 48, 5) Salidzinajumam var minét, ka A. Kozlovska un
N. Dombrovskas krievu skolas pasniegSanas metodika 1968. gada Zviedru Karaliskaja
baleta tikusi uzskatita par novecojusu. Laika gaita klasiskas dejas metodika vérojamas
izmainas, jo ta nav sastingusi maksla, klasiska deja attistas un pilnveidojas, meklgjot
jaunus, spilgtus makslinieciskas valodas izteiksmes veidus un panémienus.

Kadreizg&jais Liepajas baletdejotajs, baletologs E. Keiss pirmas recenzijas par
baletu saka publicét Cetrdesmito gadu sakuma Liepajas aviz€ Kurzemes Vards, tomer
plasak baleta t€mai vins pieversas, dzivojot trimda. No E. Keises sarakstes ar E. Silinu
(RMM, ivnv. Nr. 407043) uzzinam, ka E. Keiss kopa ar dzivesbiedri V. Keisu veidojis
pirmo baleta diagrammu, kas ietver laika posmu no 14. gadsimta Iidz 1965. gadam.
Autoru izpratng€ tas ir ciltskoks, kas parada klasiska baleta attistibu, veidojot 14
galvenos sazarojumus. Tas veidots, pamatojoties uz nacionalajiem principiem, kuru
vidu eksisté arT latvieSu zars ar dazZam rado§am un internacionalo baletu ietekmé&josam
personam. P&tijuma par krievu baletu un ta attistibas vésturi E. Kei$s veicis saraksti ar
baletmeistariem Mihailu Lavrovski (Muxaun Jlasposckuii, 1941), A. Mesereru
(Meccepep) un M. Liepu. Lidzigas sarakstes tika veiktas arT ar baleta maksliniekiem un
vésturniekiem no Francijas, Italijas, Danijas, Anglijas u.c. Sis E. Keies baleta véstures
pétijums bija ka veltijums makslas skolam, lai atvieglotu studentiem macibas baleta
vesture. Tomér vislielakais E. KeiSes ieguldijums bijis karikatiiras maksla. Janis
Klidzgjs Kanadas preses izdevuma Jauna Gaita rakstija: ,,Par Eduarda KeiSes
dinamiskajiem un trapigajiem Sarziem un karikatiram vigam paldies teikusi Latvijas
prezidenti, ministri, rakstu un makslu Jaudis un daudzi slaveni arzemju viesi, kas toreiz
ciemojas brivas Latvijas galvas pilséta. Pateicibas v€stules vinam ir rakstijusi Vinstons
Certils, Zaklina Kenedija un Elizabete Teilore. Sie paldies naca ne jau tikai par $o vina
otinas skali smaidigo Iiniju, kas akcent€ja kadu raksturu, 1pasibu vai situaciju, bet drosi
vien vél vairak par to koncentréto un aso domu, kuras izteikSanai rakstos biitu vajadzigi

simti vardu.” (Klidzgjs, 1967, Nr. 65, 57) Ka draudzibas apliecinajumu 1983. gada
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(saistiba ar gramatas Gribu dejot 100 gadus (aut. E. Tivums) izdosanu) E. Keiss velta
karikattiru ar baleta maksliniekam M. Liepam (skat. pielikumu Nr. 19).

1949. gada no Vacijas béglu nometnes uz ASV parcélas art Valerija Riekstina
ar savu dzivesbiedru pianistu Valdi Treimani. Sakotngji vini stradaja dazada rakstura un
gadijuma darbus, lai nodrosinatu iztikSanu Indianapolisa, bet jau 1951. gada laikraksta
Laiks var lasit, ka latvieSsu baleta maksliniecku grupa (V. Riekstina, M. Skujina,
E. Mezulis, R. Saule, V. Treimanis, P. Rozlapa) gatavojas savai pirmajai baleta izradei
Amerika, kura notiks 2. maija Cikaga — Eighth St. Theatre. (Anonims, 1951, Nr. 23, 3)
Tas nozimé, ka jaunizveidota baleta kopa loti 1sa laika sp&ja atgiit baleta makslai
nepiecieSsamo fizisko un tehnisko formu, izveidot pienacigu repertuaru, dekorativo
noform&jumu un kostimus. Laikraksta Latvija Amerika 1955. gada publicétaja intervija
Valérija Riekstina Cikdga mdca klasisko baletu skola Latvian Ballet & Music var
uzzinat par Liepajas baleta vadosSas solistes V. Riekstinas pedagogiskajam gaitam
Amerika. Publikacijas autors raksta, ka V. Riekstinas baleta studiju apmekle 50 latviesu
un 100 amerikanu skolénu. Vina pieveérsas baleta pedagogijai jau Liepajas Operas laika,
un ari Cikégé So darbu vipa veic ar lielu atbildibas sajiitu (Anonims, 1951, Nr. 23).
Savukart 1957. gada laikraksta Laiks var izlasit, ka gan solo dejas, gan ansamblos
V. Riekstinas audz&kni apliecinajusi augstu sniegumu, kas panakts, balstoties uz
klasiskas dejas tradicijam, kuras pedagoge apguvusi, macoties Latvija pie
A. Fjodorovas. Laba gaume un satura izpratne pasvitrota gan solo dejas, gan ansamblos.
legiitas pedagogiskas prasmes Latvija nodroSindja V. Riekstinas skolas augsto
profesionalo un maksliniecisko limeni (Ramats, 1957, Nr. 8, 26). Paraléli
pedagogiskajai darbibai V. Riekstina kopa ar kolégiem E. Mezuli, M. Skujinu, R. Sauli
un koncertmeistaru V. Treimani veidoja koncertprogrammas, kuras uzstajas ar pasu
veidotajam horeografijam, viena no tam — Rudens ar J. Kalnipa muziku un
V. Riekstinas horeografiju. Popularizgjot latvieSu baletu, koncerta programmas tika
izraditas gan Kanada, gan Amerika. P&tot trimdas laikrakstos publicétos rakstus par
V. Riekstinas un pedagogisko un maksliniecisko darbibu, var secinat, ka vinas
audzeknes apliecinajusas augstu profesionalo sniegumu, kas giits, balstoties uz klasiskas
dejas tradicijam.

Kadreizgja Liepajas baleta baletmeistare Anna Ekstone turpmako pedagogisko
un maksliniecisko darbibu saistija ar savu dzimteni — lgauniju. Par savu pirmo baleta
makslas pedagogi A. Ekstone rakstija: ,,J. Litvinova bija laba skolotaja, bet vinas

zinasanas bija ierobezotas. Vina iemacija labu tehniku, pasi kaju tehniku. Skoléni bija
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sadaliti grupas atbilstosi to spg&jam. Klasiskas dejas stunda vienmér sakas pie stiena.
Pirmo vingrinajumu laika tika iesilditas kajas, veikti dazadi pietupieni atskirigos
atrumos. Vingrinajumi pie stiena bija tas pats, kas gamma pianistiem. Tad sekoja
adagio. Pie balsta neviens vairs neturéjas. Beigas allegro — I&cieni, kuru bija melnais
titkstotis. Vingrinajumi bija atkarigi no skolotajas fantazijas un dotibam, ka ar1 no
prasmém nodot talak domu.” (Aumere, 2004, 13) Domajams, ka iegiitas zinasanas
klasiskaja deja pie J. Litvinovas, kura parstavéja krievu klasiska baleta skolu, noteica ari
A. Ekstones ievirzi un talako pedagogiskas darbibas pilnveidi krievu klasikas skolas
virziena. No 1946. gada Iidz 1965. gadam A. Ekstone bija Tallinas Horeografijas
vidusskolas direktore un makslinieciska vaditaja. Desmit pedagogiskas darbibas gadi
bija veltiti ari Tallinas Kultiras pils bérnu klasiskas dejas pulcinam. Neliels ieskats
A. Ekstones audzinosa darba plana sniegts monografija Anna Ekstone — Vards Igaunijas
kultira:

- Tautu draudzibas idejas ievieSana praktiskaja darba.

- Uzvediba stunda (disciplina, uzmaniba, pieklajiba, tiriba utt.) un arpus

stundas.

- PaSdisciplinas audzinasana (saistiba ar fizisku sasprindzinajumu un

apzinatu uzmanibu).

- lemacities atpazit ar baletu saistitu franéu valodas terminologiju un tas

izruna.

- Skolénu tiribas kontrole.

- Vienads apgérbs stundas.

- Teatra priekSnesumu un bérnu simfonisko orkestru kopiga apmeklésana.

— Organizatoriskie darbi — nosttit labakos skolénus wuz Tallinas

Horeografijas vidusskolu. 1974. gada pavasari tika uznemti 4 skoléni
(Aumeri, 2004, 56).

Saja skolas darba plana saskatami krievu klasika baleta skolas disciplinarie
noteikumi, kas sasaucas ar V. Keises uzskatiem par audzeknu disciplinu baletstudija
Kanada. Tas apstiprina krievu klasiskas baleta skolas spécigo ietekmi latviesu un igaunu
baleta.

Uz jautajumu, kura bridi A. Ekstone atradusies savu sp&ju augstakaja punkta ka
pedagoge, inscenétaja vai dejotaja, atbilde skan parsteidzosi: ,,Nekad. Es mil&ju savu
profesiju, kaut gan ta nekad nebija galvena. Es grib&u redzét zemeslodi, uz kuras

dzivoju, es biju loti alkatiga uzzinat, kur dzivoju. Es grib&ju iepazit daudzas tautas un
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kulttiras. Ipa$i mani apbiira Japana un Afrika. Ari griitos laikos es biju pateiciga, ka
vispar dzivoju. Es biitu sp&jusi daudz vairak, ja argjie faktori nebiitu to ierobezojusi.”
(Aumere, 2004, 88)

Deja no miuzseniem laikiem ir bijusi simboliska forma komunikacijai ar
pasauli, ar tas palidzibu dejotaju jutas un idejas iegust plastisku izteiksmi un tiek daritas
zinamas citiem. Tap&c deja, tapat ka valoda, pastavigi attistas, veidojot aizvien jaunas
baleta makslas vértibas un radot jaunas horeografisko ideju izpausmes formas.
Meklg&jumi, radosi eksperimenti, jaunu horeografisku izteiksmes lidzeklu atradumi bija
nepiecieSami gan pedagogiem, gan dejotdjiem, lai atraisitu skatitaju uztveres spgjas,
dejotaju (audz€knu) maksliniecisko fantaziju, makslinieka radosas potences — tas Viss
bija attiecinams uz Liepajas baleta solistiem un ta vaditajiem — A. Stedelaubi,
A. Ekstoni, A. Kozlovski, N. Dombrovsku, O. Lémani, V. Kei$u, V. Riekstinu u.c., kuri
turpindja savu maksliniecisko un pedagogisko darbibu sveSuma, nezaudgjot augsto
profesionalismu, turpinot Latvija aizsakto baleta makslas pilnveidi.

P&tot un analiz€jot trimdas preses izdevumos public€tos rakstus un recenzijas
par latvieSu baleta makslinieku pedagogisko un maksliniecisko darbibu var izvirzit
sekojosSas atzinas:

- baidoties no padomju varas represijam, Otra pasaules kara izskana liela

dala Liepajas baleta solistu devas trimda;

- latvieSu baleta makslinieku augstais profesionalais Iimenis lava art trimda
turpinat darbu sava profesija;

- Latvija un Krievija iegitas profesionalas zinasanas klasiska baleta
pedagogija tika augsti novértétas lielakajos pasaules baleta teatros un
skolas;

- latviesu baleta makslinieku trimdas gaitas sekmé&ja Latvijas baleta un art
Latvijas valsts atpazistamibu pasaulg;

- Liepajas baleta makslinieki deva pedagogisko ieguldijumu internacionalas

baleta makslas attistiba.

153



Nobeigums

Misdienu globalizacijas apstaklos ir svarigi apzinat katras valsts individualas
kultiiras vertibas, nodot tas nakamajam paaudzeém, ka arT analizet tas dazadu sabiedribas
attistibas procesu konteksta.

Klasiskais balets Latvija ir nacionalas kulturas sastavdala, kura izveidojusies
maksliniecisko un pedagogisko principu p&ctecibas un parmantotibas gaita. Izaudzis
krievu baleta tradicijas, uznémis Rietumeiropas tendences, Latvijas balets ir saglabajis
sev raksturigo veidolu un dejas izpildijuma manieri, vienotu klasiskas dejas stilu un
augstu profesionalo [imeni. Latvijas balets un Rigas Horeografijas vidusskola (RHV) ka
ST baleta profesionala kalve, ejot Iidzi laikam mainas, ta¢u tas notiek mérktiecigi,
pamatoti, izmantojot ne tikai tradiciju — t.i., krievu klasiskas dejas skolas apmacibas
metodiku, bet sekojot I1dzi arT pasaules praksei un attistibai. Sava zina Latvijas balets ir
unikals, jo Latvijas Nacionalas operas baleta makslinieki ir Rigas Horeografijas
vidusskolas absolventi. Tas nozZimé ne tikai loti cieSu, bet arT principialu saikni starp
baleta izglittbu un maksliniecisko jaunradi viena konkréta teatra telpa. Citadi ir ar
Liepajas baleta trupu, kas speciali padzilinati pétita Saja promocijas darba. Liepajas
baletu veidoja Rigas baletskolas un Liepajas baleta studijas absolventi. Lidz ar to
petniecibai arkartigi svarigi kluva Liepajas lokalie dejas makslas sasniegumi, to
kultarvesturiskais konteksts, baleta horeografiskas interpretacijas un pedagogisko
panémienu analize.

P&tot viena konkréta latvieSu baleta atzara (Liepajas baleta) makslinieciskos un
pedagogiskos rezultatus un to nozimi, promocijas darba bija svarigi izzinat vértibas
jédzienu un to pielietot t€mas izp€te. Parstavot noteiktu veértibu klasifikaciju baleta
maksla, promocijas darba tika izmantots amerikanu baleta zinatnieces DZ. Laisones
trisdimensiju vesturiskas izpe&tes modelis, uz kura pamata tad ar7 tika attistiti vairaki
Latvijas baleta p&tnieciskie aspekti (pedagogiskais, makslinieciskais, socialais).

Analizgjot filozofijas, pedagogijas un makslas teorijas par vértibu batibu un to
veidoSanos kultiiras procesa, promocijas darba teorétisko bazi veidoja vismaz tris
zinatnisko teoriju atzinas:

1) fenomenologijas atzinas par objektivo un subjektivo vértibu mijattiecibam

un savstarp&jam ietekmém (N. Hartmanis, M. Merlo-Ponti, E. Huserls);

2) aksiologijas atzinas par vertibam un principiem, kas dod iesp&ju redzet

kultiiru ka vértibu kopumu (M. Sélers, T. Airaksinens);
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3) darbibas teorijas pamatprincipi par makslinieciskas un pedagogiskas

darbibas vienotibu (L. Vigotskis, J. Anspaks).

Promocijas darba izmantotas zinatniskas literatiiras analize ir lavusi izveidot
dejas vestures izpetes modeli, kas ir klasificgjams ka instruments dejas vestures
pétnieciba, paradot vestures faktu interpretacijas iesp&jas no dazadiem skatupunktiem,
ar1 vertibu veidosanas aspekta.

Izpétes rezultata ir izveidojusies atzina, kuru var definét sekojosi: par istenam
vertibam tiek uzskatiti tikai tie cilveka raditie garigas kulturas produkti, kas spgj
parversties tiskas kvalitat€s. Vertiba — ta nav ne priekSmets, ne lieta, ne paradiba, ne
process fiziska nozimé. Tai nav ne svara, ne izm&ru. Veértibai nav stingri noteiktu
telplaika robeZzu. Veértiba ir katra paSa jéga, kuru cilvéks izvélas un cenSas aizsargat,
izjust un sasniegt. Cilvécei sava vesturiski sabiedriskaja prakseé radot sev nepiecieSamas
vertibas, filozofiskaja doma pakapeniski izkristaliz&jusies priekSstati par patiesam
vertibam un antiveértibam. Protams, ikviena laika posma vértibu izpratne ir bijusi
skiriski un v&sturiski determinéta.

Pétot un analizGot atzinas makslas pedagogija (H. Rids, T.Manro,
M.Heidegers, u.c.), tika konstatéts, ka viena no makslas pedagogijas vertibam ir
tradiciju parmantotiba, pécteciba un kontinuitate. Sis triades komponenti ir savstarpgji
loti cieSi un dzili saistiti, un tikai to kompleksa, vienota, monolita pielietoSana p&tijuma
ir Javusi atklat un izprast Liepajas baleta maksliniecisko un pedagogisko vértibu
amplitidu un nozimi. Tade] pieminéta triade ir funkcion&jusi promocijas darba ka Joti
svarigs pétnieciskais instruments.

Veicot 20. gadsimta sakuma baleta makslas attistibas analizi kultGrvésturisko
procesu konteksta, atklati priekSnosacijumi klasiska baleta tradicijas attistibai Latvija —
ta ir sabiedribas interese par operas un baleta izradem, viesizrazu ietvaros radita
sabiedribas izpratne par makslinieciskajam kvalitateém baleta, privato baleta studiju un
augsta ltmena profesionalo baleta pedagogu darbiba Latvija. Kultiiras vertibu izpratne
un izzinaSana veicindja paSu baleta makslinieku profesionalo un maksliniecisko
izaugsmi un jaunradi. Ka nozimigs maksliniecisko un pedagogisko vértibu attistibas
ierosinatajs Latvijas nacionala baleta kulttras tradicija promocijas darba tiek izcelta
krievu klasiskas baleta skolas augsta parmantotiba. Visu iepriek§ minéto faktoru del
bridi, kad tika izveidota Latvijas Nacionalas operas baletskola, tika nostiprinatas

profesionalas kvalitates latvieSu baleta.
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LatvieSu nacionala baleta makslinieciskas un pedagogiskas vértibas 20.
gadsimta 30.—40. gados ir kluvusas par priekSnosacijumu Liepajas Muzikali dramatiska
teatra baleta izveidei. Analiz€jot muzeju un arhivu dokumentus, interviju materialu,
periodisko izdevumu publikacijas un nopietnus veéstures pétijumus, konstatéts augstais
Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieciskais Iimenis. To liela meéra
veicingja izcila pedagoga un horeografa A. Kozlovska darbiba, kas bija balstita vina
bagatigaja pedagogiskaja un makslinieciskaja pieredzé. Liepajas Muzikali dramatiska
teatra baleta maksliniecisko ITmeni ir veicinajusas dejotaju un pedagogu pilnveidoSanas
pie izcilakajiem Italijas un Krievijas dejas meistariem, viesizrades Rietumeiropa un
Riga, skatitaju un kritikas interese. Otra pasaules kara beigas, daudziem izciliem
Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta maksliniekiem dodoties emigracija, vini
kluva par pedagogiem un horeografiem Zviedrija, Anglija, ASV, Kanada u.c. zemés.
Atseviskas saiknes baleta personibu Itmeni vienoja Rigas un Tallinas teatri turpat PSRS
teritorija. Promocijas darba konstatéts, ka, saglabajot augstus makslinieciskos idealus,
Sie dejotaji tadejadi ir sekméjusi baleta makslas attistibu gan Latvija, gan pasaulé.

Nosleguma var definét sekojosSas Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta
makslinieciskas un pedagogiskas vértibas:

- klasiska baleta tradiciju attistiba un saglabasana Liepajas kultiirvide

(tas nozimé klasiska baleta repertuara apzinasanu un jaunu originalo
horeografiju izveidi, spilgtas makslinieciskas un pedagogiskas personibas);

- klasiska baleta estetiska ideala izkopSana baleta trupas makslinieciskaja

darbiba (augsta l[imena profesionalais sniegums dazada Zanra un stila
iestud&éjumos);

- Krievijas un pasaules baleta skolu pieredzes asimiléSana

(krievu, italu un francu klasiska baleta tehnikas pielietojums apmacibas
procesa);

- Liepajas Muzikali dramatiska teatra baleta makslinieciskas un

pedagogiskas pieredzes parmantoSana arpus Latvijas, sekmgjot baleta

makslas attistibu pasaul@.
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AizstaveSanai izvirzitas tézes

1.

Klasiska baleta makslinieciska un pedagogiska vértiba ir to veseluma, kura
daudzslapaina struktiira visparnozimigais atrodas dialektiska mijiedarbiba ar
individuali neatkartojamo.

Klasiskais balets Latvija ir nacionalas kultiras sastavdala, kas ir izveidojusies
maksliniecisko un pedagogisko principu péctecibas un parmantojamibas gaita.
Veidojies krievu baleta tradicijas, uznémis Rietumeiropas vésmas, Latvijas balets
ir saglabajis sev raksturigo veidolu un dejas izpildijuma manieri, vienotu dejas
stilu un augstu profesionalo Iimeni.

Krievu klasiska baleta skolas ietekme ir nozimigs maksliniecisko un pedagogisko
vértibu veicinoS$s faktors Latvijas nacionala baleta attistibai, Nacionalas operas

baletskolas dibinasanai un Liepajas baleta trupas veidoSanai.
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