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IEVADS

Opera ir viena no sarezgitakajam skatuves makslas formam ar saviem specifiskiem
nosacijumiem, ko v&stures gaitd, bet jo 1paSi 20. un 21. gadsimta veidojuSi un
transform€jusi tas raditdji un interpreti mijiedarbiba ar sava laika aktualajam makslas
tendencém un funkcijam. Zanra sarezgitibu nosaka operas sintgtiska daba un tas saturisko,
performativo un kontekstualo aspektu sazarotiba, kas paver loti plasu, tomé&r vienlaikus
griti sistematiz€jamu darba lauku arT dazadu humanitaro, tostarp makslas, zinatnu nozaru
petnickiem. Par spiti faktam, ka opera ir miizikas zanrs, vispargjas performativajas
izpausmges ta ir radnieciga teatrim, tacu operas iestudéjumu veidojoso elementu attiecibas
ir principiali citadas neka dramatiska teatra iestudéjumos. Operas pétnieciba nepastav
stabilas tradicijas un vienota, specifiski operas pétniecibai paredz&éta, metodologija, tacu
tas sniedz iespgjas aplikot petamo objektu, izmantojot dazadu radniecigu humanitaro
zinatnu pétniecibas metodes, veidojot zanra specifikai atbilstoSu, starpdisciplinaru

teorétisko un metodologisko ietvaru.

Operu rezija miisdienu izpratn ir samera jauns pétniecibas objekts, jo reZisora loma
un funkcijas opera 20. gadsimta otraja pus€ un 21. gadsimta salidzinajuma ar iepriek$€jiem
operas veésturiskas attistibas posmiem ir mainijusas, paplasinot arT interpretacijas jédzienu
attieciba uz So makslas zanru. Latvija opera nav populars pétniecibas objekts, jo
muzikologija ta nereti tiek uzskatita par mazak interesantu zanru iepretim citiem,
jaunakiem miizikas virzieniem un laikmetigakai problematikai skanu maksla, savukart
teatra zinatnes profesionali nereti aizbildinas ar nepietickamu kompetenci muzika, lai
pieverstos §1 Zanra detalizetai analizei. Pasaulé 21. gadsimta operas kritiki galvenokart
dokumenteé zanra attistibas procesu, public€jot recenzijas un analitiskus rakstus
profesionalajos zurnalos (piem., Opera Magazine, Opera Now, Cambridge Opera Journal,
The Wagner Journal, Opernglass utt.), muzikologi, muzikas pé&tnieki un citi autori
atbilstoS§i operu komponistu jubileju kalendaram aktualizé So skanrazu dailradi un
personibas (pieméram, Iidz 2013. gadam un arT 2014. gada par godu DZuzepes Verdi un
Riharda Vagnera 200. jubilejai tika publicéta virkne monografiju par So komponistu

dailradi'). Lidzas tradicionalajai muzikologijai, atbildot uz aktualajam tendencém Zanra

! Pitera Konrada (Peter Conrad) ,,Verdi and/or Wagner: Two Men, Two Worlds, Two Centuries”, 2011; Berija
Millingtona (Barry Millington) ,,The Sorcerer of Bayreuth”, 2012; DzordZa Martina (George Martin) ,,Verdi in America,
Oberto through Rigoletto”, 2011; utt.
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attistiba, notiek pieveérSanas ar1 padzilinatai operas iestudéjumu un to vestures pétiSanai —
pieméram, Ivena Beikera (Evan Baker) ,,From Score to the Stage. An Illustrated History of

Continental Opera Production and Staging”, 2013.

Latvija operas rezija pétita maz. Lidz $im muzikologi galvenokart pieveérsusies
Latvijas Nacionalas operas véstures dokumenté$anai.? Darba aktualitati nosaka tas, ka taja
pétita operas rezija un tas problematika 21. gadsimta, analiz€jot Riharda Vagnera
,Nibelunga gredzena” iestudéjumus Latvijas Nacionalaja opera (LNO?). Tos ir iesp&jams
apliikot plasaka konteksta, atklajot kopsakaribas un tendences klasisko operu® laikmetigas
rezijas joma un aktualaja kultiirtelpas problematika, ka ari makslas un sabiedribas
mijiedarbibas aspektus 21. gadsimta. Tai pat laika promocijas darbs ,,Riharda Vagnera
operas 21. gadsimta: cikla ,Nibelunga gredzens” Rigas iestud§umi un to
kontekstualizacija” aktualiz€ Riharda Vagnera saistibu ar Rigu un paplasina Vagnera
mantojuma un ietekmju apgtisanas un pétniecibas geografiju starptautiska konteksta.
,,Gredzena’® cikla pilna iestud&$ana ir véra nemams sasniegums Latvijas Nacionalas operas
makslinieciskaja darba un, no Sodienas viedokla raugoties, Sim projektam ir arT nozimigi
rezultati — ir paplasinats LNO repertuars (l1dz $im Vagnera operas tika iestud@tas loti reti),
makslinieki ir guvusi jaunu pieredzi, kas daudziem no viniem ir bijusi nozimigi turpmakaja
karjera (piem., Andris Nelsons, Liene Kinca, Andris Ludvigs, Armands Silins, Viesturs
Kairi$s utt.), publika ir tikusi iepazistinata ar Vagnera dailradi vispar un tas misdienu
interpretacijas iesp€jam, makslas valoda stimuléta refleksija par vésturi, kulttru, politiku,

sabiedribu un ar to saistitajiem procesiem. Vienlaikus gadsimta griezuma cikla “Nibelunga

2 Vija Briede-Bulavinova ,,Jaunas balsis” (1981) un ,,LatvieSu operteatra vésture” (1987), albums “Latvijas Nacionala
opera” ar Lolitas Fiirmanes un citu autoru rakstiem (2000), iznakus$as biografiskas monografijas par dziedatajiem (piem.
Ruta Runge ,,Zerména Heine—Vagnere” (1985), no jaundkajam Olafs Sevisko ,,Caur &rkikiem lidzas zvaigzném”(2007),
par tenoru Arnoldu Skaru Daiga Mazvérsite ,,Pusvarda. Janis Zabers”(2010) u.c.), 20. gada 2. puses un 21. gadsimta operu
parstasti ar komentariem apkopoti Dr. Art. Jana Torgana monografija ,,Opera libretu spoguli” (2012), vértigu informaciju
par operu reziju Latvijas Nacionalaja opera 20.gs. sniedz rezisora Jana Zarina memuari ,,Mans darbs teatri” (1974), tacu
akadémisku pétijumu par operu reziju 21. gadsimta ir loti maz — 2004. gada bakalaura darbu ,,Postmodernisma iezimes
Latvijas Nacionalas operas iestudgjumos (1995-2004)” aizstavejusi Indra Liikina, padzilinati operas rezijas problematika
LNO iestudgjumos modernisma un postmodernisma aspektos petita Dr. Art. Ingridas Vilkarses 2008. gada aizstavétaja
promocijas darba ,, Operas rezijas tendences Latvijas Nacionalaja opera (1995.-2003.)”, 2013. gada magistra darbu par
Andreja Zagara iestudgtajam operaim LNO — “Andreja Zagara iestud&jumi Latvijas Nacionalaja opera (2003—2012)”
— aizstaveja Atis Rozentals.

3 Seit un turpmak Latvijas Nacionala opera safsinati apziméta ka LNO, nemot véra lidz 2015. gadam spéka eso$o
nosaukumu. 2015. gada tas tik mainits, pievienojot gan nosaukuma, gan abreviatiira ari baletu — Latvijas Nacionala opera
un balets (LNOB).

4 Seit un turpmak promocijas darba teksta autore lieto jédzienu “klasiskas operas”, attiecinot tas nevis uz klasicisma
perioda operam, bet uz operam, kas raditas 17. — 19. gadsimta un 21. gadsimta veido klasisko operrepertuaru. Sada izpratné
arT Riharda Vagnera operas, kas stilistiski tiek pieskaititas romantismam ka makslas virzienam, uzskatamas par klasiskam
operam. Mingtais traktgjums saknots vacu hermeneitika Hansa Georga Gadamera paustaja atzina: “kaut ko devet par
“klasisku” lauj palieko$as buitmes, nezaudéjamas, no visiem laika apstakliem neatkarigas nozimes apzina — sava veida
bezlaiciska tagadne, kas ir vienlaiciga jebkurai tagadnei” (Gadamers 1999: 274)

5 Seit un turpmak promocijas darba teksta ka sinonimi tiek lietots cikla pilnais nosaukums “Nibelunga gredzens” un
starptautiskaja aprité pienemtais minéta cikla saisinatais apzim&jums “Gredzens” (Ring).
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gredzens” tapSana Riga turpina Vagnera operu iestud@Sanas tradiciju, kura, lai ar1 ar
partraukumiem, tomér pastav jau teju 200 gadus. Somu zinatniece Hannu Salmi pétijusi
“vagnerisma” fenomena attistibu 19. gadsimta Baltija un Ziemeleiropa, atzim&jusi, ka
laika, kad, piem&ram, “Zviedrija vél tikai spéra pirmos solus Vagnera dailrades iepaziSanas
virziena, Riga Iidz 1872. gadam jau pastavgja trisdesmit astonus gadus ilga Vagnera
miizikas atskanoSanas tradicija” (Salmi 2005: 142). Kops cikla iestudeéSanas Riga tapusi
vél vairaki Vagnera operu iestudéjumi, un Latvijas Nacionalas operas un baleta simtgades

sezona tika atklata ar “Klistosa holandiesa” jauniestudéjumu Viestura Kairi$a rezija.

S1 promocijas darba pétijuma objekts ir klasisko operu laikmetiga rezija, konkréti,
Riharda Vagnera operu reZija 21. gadsimta, savukart piemeri, kas izmantoti ka petjjuma
empiriskais materials, ir Latvijas Nacionalaja opera iestudéta Vagnera tetralogija
,Nibelunga gredzens” (2006-2011°%) P&tfjuma piedavats izmantot plasaku teorétisko
metodologisko ietvaru operas pétnieciba un kritika neka lidz $im, izmantojot operas ka
sintétiska zanra specifiku, kas lauj skaidrot dazadus makslasdarba un maksliniecisko
procesu aspektus un kontekstus, analizé mekl&jot operas mijiedarbibas veidus ar cilvéku
un sabiedribu noteikta laikmeta. Operas iestudeéjumu tiek piedavats aplikot ka tekstu plasa
nozimé (skat. apaks$nodalu 1.1.), kura dazadi aspekti iztirzati, izmantojot semiotisko un
hermeneitisko metodi, no kuram pirma vairak attiecas uz iestudgjuma tehniskajiem
aspektiem (telpu, vizualajiem simboliem un reprezentacijam utt.), savukart otra —uz idejam
un konceptiem, ko pauz reZijas stratégija (t€lu portretéjums, darbibas vides un norisu

trakt€jums utt.)

Promocijas darba mérkis ir noskaidrot, ka klasisko operu iestudésanu 21. gadsimta
ietekmé@ rezijas teatris un rezisora—autora funkcijas, par p&tijuma lauku izvéloties Riharda
Vagnera operu iestudéjumus — Latvijas Nacionalaja opera no 2006. — 2011. gadam tapuso
ciklu ,,Nibelunga gredzens”, kontekstualizgjot to plasaka klasisko operu laikmetigas rezijas
lauka, atklajot kopsakaribas un tendences, kas raksturigas Vagnera operu reZijai 21.
gadsimta, ka ar1 uzradot laikmetigas rezijas pievienoto vertibu opera un konstat&jot
novatorisko cikla izmantotaja rezijas valoda. Meérkis paredz analizét konkréta komponista
dailrades specifikas noteikto reZijas problematiku un iztirzat reZisora lomu, uzdevumus un

veikumu konkrétajos iestud€jumos. Izvirzit S$adu meérki motivé sabiedriba plasi izplatits

6 Minétie operu iestud&jumi ka jauniestudéjumi tapusi laika posma no 2006. lidz 2011. gadam, tacu 2012./2013. gada
sezona “Reinas zelts” un “Valkira” pirms Rigas Operas Festivala, kura tika izradits viss cikls, piedzivoja atjaunojumus
ar atSkirigiem solistu sastaviem, tad¢l $1 aspekta d€] promocijas darba pétijuma periodizacija dazviet noradita ari lidz 2013.
gadam (autores piezime).



prieksstats, ka laikmetiga reZija nereti “saboja” operas Zanru, rezijas koncepcijas pauzot no
originalas operas satura atskirigu vestijumu, kas tiek panakts, pieméram, darbibu parcelot

uz misdienam.
Promocijas darba uzdevumi:

e Raksturot operu rezijas specifiku un ipaSi Vagnera operu rezijas ipatnibas, to
iestudésanas vésturiskas tradicijas dazados laikposmos, iezim&jot jaunas tendences,
kas paradas, pieaugot rezisora lomai operas iestudéSana 20. un 21. gadsimta mija,
kad ar operu reziju sak nodarboties rezisori ar dramatiska teatra un/vai kino
pieredzi;

e Analizeét kopsakaribas starp 19. gadsimta un misdienu kultiiras problematiku —
vertibu un morales krizi, socialo kontekstu nozimi makslas radiSana un uztverg,
»augstas” un popkultiiras kontrastus un mijiedarbibu, makslas socialo funkciju
aspektus un to atspogulojumu apliikojamajos Vagnera operu laikmetigajos
iestudéjumos, kas pamato Vagnera operas simboliska forma izvirzito problému
aktualitati musdienas

e Analizgt cikla ,,Nibelunga gredzens” Rigas iestud&jumu rezijas valodu sastatijuma
ar ,,sintétiskas makslas”, Zanru mijiedarbibas un sinergijas aktualitati masdienu

kulttirtelpa, iezimgjot laikmetiguma vietu un nozimi operas zanra.

Darba zinatniska novitate ir kompleksa skatfjuma veidosana uz operu ka tekstu
plasa nozimé un operas mijiedarbiba ar skatitaju pastavosas formas (iestudéjuma) un §is
formas autora (rezisora) darba hermeneitiska interpretacija, apzinoties zimju un nozimju
dinamisko attisttbu miisdienu kultiira un maksla. P&tijums ar1 paplaSina Vagnera operu
misdienu interpretaciju pétniecibas geografiju, ieklaujot taja pilsétu, kura Vagners isu bridi

dzivojis un stradajis.
Izmantojamas metodes

Promocijas darba izmantota metodologija kombiné divas makslas kritika plasi
izmantotas metodes — hermeneitisko metodi un semiotisko metodi. Hermeneitiska jeb
interpret&josi skaidrojosa metode tradicionali tiek izmantota literaru tekstu analizeé ar mérki
skaidrot un saprast taja ietvertas nozimes. ST promocijas darba izpratng opera tiek uztverta
ka komplekss teksts, kura ietvertas dazadas nozimes, kas veidojas komunikacija un var tikt
saprastas dialoga ar So nozimju konstru€tajiem un uzturétajiem. Vienlaikus jaatceras, ka
hermeneitika ir ne tikai interpretacijas metode, bet arT metodologija, kas nodarbojas ar
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interpretacijas ka procesa pétniecibu. Operu, seviski klasisko operu, reZija ir interpret€josa
maksla, jo lielakoties interpreté klasiskus sizetus, cenSoties atrast jaunas perspektivas,
jaunu vestijumu misdienu uztveérgjiem. Tade] interpretacijas teorétiskajos aspektos cita
starpa izmantotas tadu hermeneitikas virziena teorétiku ka Hansa Georga Gadamera (Hans
Georg Gadamer) un Pola Rikéra (Paul Ricoeur) atzinas.

Semiotika ir Zimju UN zimju sist€émas petisanas metode. Operu rezija lidzigi ka
dramatiskaja teatr var tikt izmantotas dazadas zimes un to sist€mas vairakos iestudéjuma
teksta [Tmenos, ka ar1 vairaki nozimju [tmeni, kas tiklab var attiekties uz nozimju raditaju
ka uztvergju. Saja promocijas darba semiotiska metode izmantota, lai dekodétu reZijas
valoda ietvertas zimes un kontekstuali interpret€tu to nozimes. Viens no semiotikiem, kura
atzinam ir fundamentala nozime kultiiras pétnieciba, ir Rolans Barts (Roland Barthes). Saja
promocijas darba rezisora loma opera skaidrota caur Barta formulto ‘“‘autora navi”,
uzskatot, ka rezisors ir vienlaikus makslas darba uztvérgjs un interpretétajs. Operas zanra
patnibu d&] rezisors ir mazliet ierobezotaks sava izteiksm€ neka dramatiskaja teatr, tomer
vienlaikus opera kompozicionalais iestudéjuma ietvars ir uzreiz skaidrs, jo to nosaka operas
uzbiive. lestudéjumu analize talka nemta arT teatra semiotikas metodologija, kas apliko

teatri ka zZimju sistemu.

Nemot veéra, ka pétamais objekts ir reZija, piemérotako paligmetoZzu arsenalu
piedava teatra zinatnes metodologija, kura ietilpst gan izrazu dokumentala protokol&sana,
gan izrazu videoierakstu, audioierakstu un virstitru studé€Sana un analize, ka ari par
aplikojamajam izradém véstosa materiala korpusa (recenziju, interviju u.c.) analize un
zinatniskas literatiras apgtiSana. Sikak izmantojamas metodes un ar tam saistita
problematika iztirzatas promocijas darba 1. nodala “Opera ka teksts un ta interpretacija:

robezas, teorijas un metodes.”

Promocijas darbs darbs sastav no trim nodalam. Pirmaja, teorétiskaja nodala,
izklastita operu rezijas problematika, pamatojot operas ka teksta plasa nozimé
interpretaciju un iezimgjot rezisora figiiras nozimi operu misdienu iestudéjumos. Otra
nodala iepazistina ar Riharda Vagnera cikla “Nibelunga gredzens” tapSanas vésturi,
struktiiru un parskata veida apkopo informaciju par Riga tapuSajiem cikla iestudéjumiem
vairak neka simt gadu garuma. 3. nodala pievérSas gadijuma analizei, veidojot pétijuma
empirisko dalu un analiz€ cikla “Nibelunga gredzens” iestud&jumus, kas tapusi Latvijas

Nacionalaja opera no 2006. 11dz 2011. gadam, dal€ji skarot arT “Reinas zelta” un “Valkiras”



Darbam ir ievads, secingjumu dala un nobeigums, literatiiras saraksts un pielikumi —

fotoatteli no 3. nodala analiz€tajiem iestudéjumiem.

Promocijas darba p&tama t€ma aprobéta 18 starptautiskas zinatniskas konferences un 10

starptautiskas zinatniskas publikacijas (skat. turpinajuma).

Konferences:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

4th International Multidisciplinary Scientific Conference of Social Sciences and
Arts SGEM 2017, Vienna, Austria, 26.03.—31.03.2017, paper “A Ticket from

Periphery to Operatic Universe: Wagner’s “Ring” by Latvian National Opera.”

International conference ,,0ld Masters in New Interpretations”, University of
Warmia and Mazury in Olsztyn, Poland, 27.10.2015, paper ,,Wagner and

21%t century: contribution of the contemporary opera direction.”

Liepajas Universitates 20. Starptautiska zinatniska konference ,,Aktualas
problémas literatiras un kultiiras pé&tnieciba”, 19.03.-20.03.2015., referats
,»Z1gfrids un Lacplésis: nacionala varona konstruéSana drama romantisma un

modernisma krustcelgs.”

Latvijas Universitates 73. zinatniska konference, teatra zinatnes sekcija ,,Forma
teatri: mérkis vai lidzeklis?”, 26.02.2015., referats ,,Opera ,,Manona Lesko”

Inaras Sluckas rezija: formas mekl&jumi satura metamorfozes.”

Latvijas Kultiiras akadeémijas zinatniska konference ,Kulttras Krustpunkti
20147, 30.10.-01.11.2014., referats ,,Aktiermeistariba opera jeb opera un drama
21. gadsimta.”

Latvijas Universitates HZF starptautiska konference ,,Konteksta nozimigums
misdienu humanitarajas zinatnés”, 08.05.2014., referats ,,Riharda Vagnera
teorétiskie uzskati par makslu un ietekmes uz modernismu”, referata tézes

publicétas konferences téZu krajuma.

Latvijas Universitates HZF konference ,,Teatris. Drama. Kritika. 1950-1955”,
26.02.2014., referats ,,Muzikalo teatru panorama 1950-1955.”

Latvijas Universitates 72. zinatniska konference, LatvieSu un cittautu literatiiru
vestures un teorijas sekcija ,,Jaunromantisms latviesu un cittautu kulttra”, 15.05.

2014., referats ,,Vagners un jaunromantisms?: jédzieni, teorijas, ietekmes.”
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9) Liepajas Universitates 20. Starptautiska zinatniska konference ,,Aktualas
problémas literatiiras zinatngé”, 23.03.-24.03.2013., referats ,,Viduslaiku

literatiiras t€lu un sizetu transformacija Riharda Vagnera libretos.”

10) Katalonijas Starptautiskas Universitates un Karla Liela institiita 12. Starptautiska
zinatniska konference ,,European Culture”, 25.10-26.10.2013, Barselona,
Spanija, referats ,,Recontextualization of Wagner in 21st century: experience of
the Ring cycle in the Latvian National Opera (2006-2011).”

11) Tartu Universitates starptautiska zinatniska konference ,,Bridges of Baltics”,
27.09.-28.09.2014. Tartu, Igaunija, referats ,,Wagner operas in 21st century
Baltics.”

12) XI Starptautiska jauno filologu konference ,,Arhivs humanitaro zinatnu sistéma”
29.-30.11.2012., referats ,Latvijas Nacionalas operas arhivs: genéze,
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1.NODALA. REZIJA OPERA 20. un 21. gadsimtu mija: ROBEZAS,
TEORIJAS UN METODES

1.1.0pera ka teksts un ta interpretacija 21. gadsimta

Britu kultiiras sociologs Alans Svingevuds (Alan Swingewood) noradijis, ka
20. gadsimta opera tikusi plaSi pétita, nemot véra gan vésturiskos, gan socialos, gan
kultiiras kontekstus. Izmantojot dazadas teorijas, tick veidotas gan operu, gan operu varonu
tipologijas, tiek pétitas attiecibas starp muzikalo tekstu un socialo kontekstu, Svingevuds
tomer secina, ka nav izstradata patstaviga operas attistibas teorija. 20. gs 80. un 90. gados
tadi teorétiki ka Teodors Adorno (Theodor Adorno), Dzozefs Kermans (Joseph Kermann)
un Karls Dalhauss (Karl Dahlhaus) ir pétijusi dazadus ar operas Zanru saistitos
sociologiskos aspektus, piemé&ram, komponistu darbibas socialos kontekstus, publiku,
attiecibas starp operu un nacionalismu, operu ka Skiru dominantes simbolu, tacu
nepietickami daudz uzmanibas veltijuSi operas estetiskajai nozimei un vertibai
(Swingewood 1998: 141). Operas pétniecibas sadrumstalotibu nosaka atsevisku zinatnu
nozaru interese par atseviSkiem ar So makslu saistitiem aspektiem, tomér opera ir sintétisks
makslas zanrs un tapéc uztverama kompleksi. Pirmoreiz operas sintétisko dabu izversti
iztirzajis romantisma laikmeta komponists Rihards Vagners, savos teorétiskajos
apceréjumos minot jédzienu Gesamtkunstwerk jeb totalais makslas darbs, toreiz méginot
reflektét par operas un dramas sintézes rezultata veidotu idealmodeli, kura ,,biitu apvienotas
visa veida makslas, kas kopa raditu visskaidrako, visdzilako un visekspresivako konkrétas
tautas makslas izpausmi, vienlaikus abstrah&joties no nacionalam ipatnibam un paceloties
universala, humanistiska Itment” (Wagner 1849: 23). Alans Svingevuds operu raksturo ka
hibridu formu, kas ietver dazadas makslas prakses — muziku, literatiiru, teatra makslu un
dizainu. S1ideja sasaucas ar Riharda Vagnera formuléto Gesamtkunstwerk funkciju uzrunat
skatitaju kompleksi, tomér 20. gadsimta jau $ada opera ir vairs nevis idealmodelis, bet reali
pastavoSs makslas zanrs, kuram nepiecieSams atbilstoSs analizes aparats. Svingevuds
piedava operu apliikot konteksta ar uztver€ju, proti, izmantojot franu sociologa Pjéra
Burdjé (Pierre Bourdieux) ,kultiiras lauka” un habitus (sociali strukturéta telpu, ko
raksturo ieksgja diferenciacija un hierarhijas, atkariba no individu izglitibas, religijas,
kultiiras u.c. nosacfjumiem) jedzienus (Swingewood 1998:143). ST tipa problematika
paredz iztirzat operas recepcijas aspektus, kas ir loti interesants petijumu virziens, tomer,
apzinoties promocijas darba apjoma ierobeZojumus, Saja darba tas skarts tikai dal&ji,

galvenokart saistiba ar apliikojamo ,,Nibelunga gredzena” cikla iestudéjumu recepciju
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publicétajas recenzijas. Lielaka uzmaniba pievérsta operas iestudéjumiem un rezijas
koncepcijas un stratégijas ietvertajai komunikacijai. AustralieSu teatra un operas pétnieks
Maikls Jaenss (Michael Ewans) uzsvéris, ka operu pétnieki biezi vien aprobezojusies ar
kontekstualam studijam vai vél launak — apliikojusi operu ka nosu, vardu un pierakstitu
rezijas noradijumu komplektu, lai gan ta ,.eksisté tikai izrades bridi, kad to interpreté
dziedataji, orkestris un iestudéjuma komanda” (Ewans 2013, manuskripts: 1). Proti, opera
ir nevis dramaturgiskais un muzikalais materials, bet gan $is materials kopa ar ta realizaciju
uz skatuves — iestudéjums ka vienots veselums. Izrades bridi konkrétais sniegums var
butiski atSkirties, tapat ka var atSkirties ta emocionalie efekti, tapec bitiba, pé&tot
iestud&jumu, atsauc@s biitu janorada arT konkréti analizéto izrazu datumi un sastavi. Saja
promocijas darba iestudéjums analizéts ka veselums, lietojot hermeneitikas un semiotikas
teorijas un metodes un izmantojot tadu autoru ka semiotika Rolana Barta, hermeneitiku
Hansa Georga Gadamera un Pola Rik&ra paustas atzinas. Abas minétas teorijas un metodes
izmantotas skatuves makslu praktiskaja p&tnieciba, pieméram, Patrisa Pavi (Patrice Pavis),
Marvina Karlsona (Marvin Carlson), Erikas Fiseres—Lihtes (Erika Fischer—Lichte), Avras
Sidiropulu (Avra Sidiropoulou) p&tijumus teatra semiotika, skatuves valodu un laikmetigo
iestud€éjumu analizg, tadel ar1 So autoru atzinas veido teorétisko pamatojumu apliikojamajai
problematikai. Operas iestudéjums 21. gadsimta tiek uzskatits par sarezgitu un
daudzslanainu tekstu plasa nozimé un tiek pétits, Sifréjot un interpretgjot iestudéjumos
iekodétas zimes, simbolus un konceptus un to mijiedarbibu. Apgalvojums, ka operas
iestudgjums ka muzikala un dramaturgiska materiala realizacijas forma var tikt uzskatits
par tekstu (gluzi tapat ka dramatiskaja teatr1) saknojas Rolana Barta izpratng, proti, Rolans
Barts sava darba ,,Attels. Miizika. Teksts” (1977) konstatgjis: ,,M&s zinam, ka teksts nav
tikai vardu rindas, kas pauz kadu vienigo teleologisko nozimi (Dieva — Raditaja
,Vestljums”), bet gan daudzdimensionala telpa, kura notiek dazadu rakstu, un neviens no
tiem nav originals, sajaukSanas un sadursmes. Teksts ir audums, ko veido citati no
neskaitamiem kultiiras centriem” (Barthes 1977: 146). 21. gadsimta klasiskas operas (ar to
saprotot 17. — 19. gadsimta operas) iestudéjums ir daudzdimensionala telpa, kura sastopas
agraka laikmeta muzikalais un dramaturgiskais materials ar Sodienas interpretaciju, kur
sakotngjais saturs nereti tiek transforméts, lai veidotu komunikaciju ar Sodienas publiku
tai, péc rezisora domam, saprotama valoda. Aktuals klust jautajums par saprasanos Saja

komunikacija.

Ingrida Vilkarse sava promocijas darba, kas veltits postmodernajai rezijai Latvijas
Nacionalaja opera, atsaukusies uz muzikas un teatra vésturé noskirtiem diviem rezijas
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stiliem — vesturiski tradicionalo jeb konsonéjoso un novatorisko jeb disonéjoso (Vilkarse
2008: 3), ar pirmo saprotot operas iestudéjuma muzikalo kvalitasu un galvenokart
dziedataju vokalas meistaribas izvirziSanu priekSplana, bet ar otro — eksperimentalus
mekl&jumus rezija, palielinot aktiermeistaribas lomu dziedataju snieguma, attistot t€lu
trakt€jumu, ka arT pielaujot satura transformaciju darbibas laiktelpas un vizualas estétikas
aspekta. Ieverojot So noskirumu, ,Nibelunga gredzena” iestudéjumi LNO pieder pie
novatoriska stila, un galvenokart uzskatamas par postmoderniem no estétikas viedokla,
tomér par disonéjosiem tos var saukt tikai tad, ja stingri atrunats atskaites punkts, pret ko
tie disoné. Vagnera operu gadijuma paradokss slépjas fakta, ka novatoriskums varétu tikt
uztverts ka vesturiski tradicionals lielums, ja nem véra faktu, ka sava laika opermakslas
konteksta Vagners uzskatams par novatoru, seviski attieciba uz operu izrazu
dramatiskajiem un scéniskajiem aspektiem, Un t.s. jaunds Baireitas stils’, kas saistas ar
komponista mazdéla Vilanda Vagnera iestudéjumiem Baireita 20. gs. 50. gados, traktejams
ka novatorisks sava laikmeta konteksta, tacu tas ne vienmér nozimé& disonansi jeb
nesaskanigumu ar sakotngjo autora ieceri, operas radiSanas laikmeta aktualo makslas
virzienu vai virzieniem vai sava laikmeta tendencém, jo ari vésturiskas tradicijas dinamiski
transformgjas laika gaita, bet dazadas nozimes un jégas iegtst aktualitati un tiek saprastas
konkréta kultiirvesturiska situacija un kontekstos. Pieméram, Vagnera operu gadijuma par
vesturiski tradicionalu tiek uzskatits t.s. Baireitas stils, un tada gadijjuma iestud€jumi, kas
tam neatbilst, biitu trakt€jami ka novatoriski jeb dison€josi ar sakotn&jo autora ieceri. Tacu
21. gadsimta teatra un ar1 operu rezija butiskaka par atbilstibu vai neatbilstibu autora
iecerei, attiecigi, butiskaka par it ka nosakamu konsonansi vai disonansi, ir rezisora
interpretacija un argumenti, ar kadiem reZisors parliecina publiku. Vienlaikus tas neatcel
iesp&ju konstatét atbilstibu vai neatbilstibu starp autoru (komponista un libretista) ieceri un

rezijas interpretaciju.

7 Par Baireitas stilu deve Vagnera operu muzikalas un dramatiskas interpretacijas stilu, kas veidojies laika posma no
2. Baireitas festivala 1882. gada lidz Otra pasaules kara beigam. Stila pamata ir Vagnera veiktas piezimes par to, ka
iestudgjamas vina operas, méginajumu aculiecinieku un dalibnieku pieredze. Péc Riharda Vagnera naves mégingjumu
procesu riipigi parraudzija vina atraitne Kozima Vagnere, nepielaudama pat niecigakas atkapes no komponista iecerém.
Baireitas stils arT dokumentgts, pieméram, slavena Vagnera soprana Annas Baras-Mildenburgas (Anna Bahr-Mildenburg,
(1872— 1947)) aktiera—dziedataja ,,Rokasgramata operai ,,Tristans un Izolde” (1936), kur divas slejas izkartots libreta
teksts un konkré&tajai rindinai vai pat vardam atbilsto$a kustibu (Zestu) partitira (sikak ari: Baragwanath Nicolas ,,Anna
Bahr-Mildenburg, Gesture, and the Bayreuth style”, The Musical times, Vol. 148, No 1901 (Winter, 2007), pp. 63—74).
Ar jauno Baireitas stilu Vagnera operu iestudésanas vésturg tiek saprasti Vilanda Vagnera iestud&jumi 20. gs. 50. gados
un vélak. Komponista mazdéls bija pirmais, kas Baireita uzdroSinajas atkapties no Vagnera noradém, radot jaunu
iestudgjumu stilu, kam raksturigs biezs apla formas spéles laukuma izmantojums, gaismu izmantojums telpas
psihologiskas noskanas radiSanai, kostimu vienkar§o$ana (iepretim ,,germaniskajiem” parspilgjumiem mitologisko
varonu veidola, tukSas telpas un tumsas izmantojums, pseidocilvécisko télu transformacija simbolos u. tml. (sikak arT
www.wagneroperas.com/indexwielandwagner.html u.c.)
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Skatuves makslu pétniecibas aktualitates Sobrid mainas saméra strauji, un teorijas
tiek formul@tas pec tam, kad kads fenomens izveidojies, apliecinajis sevi un nereti ar1 jau
piedzivojis norietu vai vismaz krizi praks€. Runa ir par postmodernismu maksla un ta
attiecibam ar operas Zanru. Postmodernisma filozofija, kas liela méra veidojusi aktualo
teorétisko domu, seviski humanitarajas un makslas zinatnés, postmodernisma laikmeta
(pec frantu filozofa Zana Fransua Liotara (Jean—Francois Lyotard) domam sacies,
vélakais, 20. gs. 50. gadu beigas, (Lyotard 1979: 3) un to, visticamak, joprojam nevar
uzskatit par nosléguSos) janem véra ka teorctiskais fons makslas procesu analize.
Postmodernaja stavokli, ka Liotars nosauc zinasanu pozicion&jumu 20. gs. otraja pusg, tiek
apSaubita metanarativu, pieméram, progresa narativa pastaveésana, jégas pastaveésana un
nepiecieSamiba izprast sabiedribu un kultiru ka sisteémas, konstatéta nestabilitate un
mainigums, agrak Skietami stabilu kategoriju sapliiSana, sairSana un izzuSana. Maksla,
tostarp teatri, aktuals klast fran¢u filozofa Zaka Derida (Jaques Derrida) ieviestais
dekonstrukcijas jeédziens — viss ieprieks atzitais, sistematiz&tais, pat kanonizg&tais var tikt
paklauts dekonstrukcijai, apSaubiSanai, izjautasanai, jo postmodernismam raksturigs
autoritates noliegums un nozimju heterogenitate. Dekonstrukcija ka pané€miens paradas ari
teatra un operas rezija, galvenokart attieciba uz klasisko repertuaru, kura saturu lielakoties

pienemts uzskatit par visparzinamu.

Literattiras un makslas kritika kops Rolana Barta ,,Mitologijam” (Mytologies, 1957)
ir aktuala mita jédziena parskatiSana konteksta ar 20. gadsimta (Eiropas) kultiru un
sabiedribu, pievérSoties mitam ka semiologiskai sisteémai, kas t€liem un jédzieniem ar
valodas palidzibu pieskir motivétu formu un lauj tiem funkcion&t komunikacija. Tomér
vienlaikus caur formas iegiiSanu valoda koncepti tiek atkal no jauna mitiskoti. Barts raksta:
,»Mg@s bez mitas klistam starp objektu un ta atmitiskoSanu, nespédami atveidot ta veselumu,
ja mes iedzilinamies objekta, més to atbrivojam, bet vienlaikus to iznicinam. Ja meés
atstajam ta nozimi, més to respektgjam, bet atveidojam to vél mitiskotu. Skiet, ka més biitu
notiesati kadu laiku parspileti runat par realitati (izc€lums originalais).” ,,Mitologiju”
nosléguma Barts pielauj izveli vai nu ideologizet vesturi vai poetizét realitati, meklgjot lietu
neatsavinamo jégu (Barts 2010: 229). No $ada viedokla rezisors 21. gadsimta nereti
uznemas mitologa funkciju, nereti kaut ko atmaskojot un tadéjadi pasam sev radot iltiziju
par savu dalibu pasaules, kura meés visi dzivojam, radiSanu. Veidojot savu tekstu
(iestudéjumu) par tekstu (materials) un kontekstualizéjot to, reZisors netiecas atklat
,»pagatnes géniju ,,patiesibu”” (Barts 2010: 91) vai kaut ko citu ,,pazaudétu”, bet komunicét
ar Sodienas skatitaju, savas koordinatas piedavajot pagatnes makslasdarba lasijumu.
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Saistiba ar Vagnera operam un to reziju, mita izpratnei un izmantojumam makslas darba
radiSana un interpretacija ir konstruktiva nozime, tadg€] ta iztirzata promocijas darba 3.

nodala.

Operas zanra parmainas notiek 1&€nak neka dramatiskaja teatri. Tas saistits ar
narattvu ka Zanra struktirelementu, ko, saauzoties veseluma, veido muzika un librets un
kuru iesp&jams paklaut estétiskai vai konceptualai transformacijai iestudeéjuma, bet nav
iespgjams ignorét, aizvietot ar kaut ko citu vai dekonstruét, jo tad€jadi zustu operas ka
Zanra jéga, proti, sinkrétiski (kopsakarigi) organiz&ta muizika un teksta izstastit kadu stastu.
Francu teatra zinatnieks Patriss Pavi izskir tris teksta Iimenus — lingvistisko tekstu (ar to
domajot lugas tekstu), skatuves tekstu (ar to domajot mizanscénas) un iestudéjuma jeb
performativo tekstu (Pavis, 1993: 329). Teksts $aja gadijuma ir kas vairak neka tikai
lugas/libreta teksts, jo ,,dazkart tas apzime estetisku teksta izteiksmes praksi uz skatuves,
tadgjadi veidojoties par saskarsmes punktu starp teksta interpretaciju un tas maksliniecisko
realizaciju” (Pavis 1993: 261), rezisora strat€giju nosaucot par metatekstu. Proti, operas
gadijuma miizika un librets attiecas uz lingvistisko, tatad pamata teksta Itmeni, skatuves
teksts ir scenografija, gaismas, mizanscénas utt., bet performativais teksts ir iestudéjums
un izrade tas notikSanas bridi. Mingto problematiku analiz&jusi arT grieku izcelsmes teatra
zinatniece Avra Sidiropulu, noradot, ka attiecibas starp rezisoru, iestudéjamo materialu un
auditoriju ir visu teatra procesa iesaistito dalibnieku attiecibas ar tekstu, precizak, dazadiem
teksta [Tmeniem (Sidiropoulou 2014: 139). Turklat rezisors tiek neparprotami uzliikots ka
jaunais teksta (Saja gadijuma iestud&juma teksta) autors: ,,Nemot véra nemitigo teksta,
iestudéjuma un skatitdja mijiedarbibu visos limenos un visos posmos, tas ir nebeidzams,
dinamisks un loti idiosinkrétisks (savdabigs — L.M.B.) process, kura caur autoribas aktu
tiek atkod@ts teatra notikums.” (Sidiroupoulou 2014: 39). Pavi tipologiski atseviski izdalijis
t.s. klasisko tekstu insceng&jumus, kuros rezija impliciti un ekspliciti saknojas dramatiskaja

teksta, uzskaitot dazadas savstarp&ji kombin€jamas kategorijas:

1) arheologiska iestudgjuma rekonstrukcija (Pavi ar to saprot méginajumu precizi

atkartot pirmiestudéjumu, ciktal tas iesp&jams — L. M. B.)

2) vesturiskosSana (tiesi pret€js process rekonstrukcijai, kad narativs tiek adaptgts,

piemé&ram, specifiska socialekonomiska konteksta),

3) teksta atjauninasana (recuperation), kas var nozimét aktualizaciju, parrakstiSanu,

adapt€Sanu utt.,
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4) iesp&jamo nozimju pieeja, kas atver savstarp&ji pretrunigu un dialogisku nozimju

pluralitati,

5) teksta vokalizéSana,

6) atgrieSanas pie mita (noliedzot veésturiskoSanu, atjauninasanu un vokalizéSanu)
(Pavis 2003: 212)

Lidzas savai tipologijai Pavi izklastijis ari Hansa Tisa Lémana mizanscénu
tipologiju, noskirot tas metaforiskas, scenografiskas un ,,notikumam Iidzigas” (eventlike)
mizanscénas, kas dal&ji sasaucas ar Roberta Ebirei¢da (Robert Abirached) tipologiju péc
to attieksmes pret tekstu (Pavis 2003: 213), tadgjadi atspogulojot vairakus m&ginajumus
tipologiz&t mizanscénas teatra teorija, bet vienlaikus atzistot fiks&to tipologisko kategoriju
relativo dabu un neviennozimigumu. Pavi un L&mana mizanscénu tipologijas tiek
izmantotas $aja promocijas darba p&tamo operu iestudéjumu analiz€, nemot vera, ka
iestudejumos ieklautas zimes ir kontekstualiz&tas un uztvergjs jeb skatitajs hermeneitiski ir

iesaistits uztveramo nozimju konstruésana.

Noderigas operu 21. gadsimta iestudéjumu pétnieciba ir ari jau pieminéta Rolana
Barta atzinas, attiecinot tas nevis Saurd nozimé uz literatlirzinatni, bet izvérSot plasak un
attiecinot ari uz operas Zanru, izmantojot jau pieminéto teksta metaforu. Semiotisko metodi
(atbilstosi Barta piedavajumam attieciba uz literatiiru) var loti veiksmigi attiecinat tiesi uz
operas iestud&jumu (nevis operas ka muzikala un dramaturgiska materiala) p&tisanu. Barts
uzsveris, ka literars darbs ir patstaviga vieniba, bet lasitaja laikmets un no ta atkariga
uztvere — mainigais segments, 11dz ar to biitiska loma ir interpretacijai, tadéjadi noradot uz
semiotikas un hermeneitikas sastatiSanas iespgjamibu un pat nepiecieSamibu. (Vasiljeva
2013: 151) Operas partitira tandéma ar libretu ir patstaviga vieniba, kas salidzinama ar
literaru darbu, bet iestudéjums ir mainigais segments, kas atkarigs no rezisora un radosas
komandas kopigi veidotas interpretacijas. 21. gadsimta operu rezijas prakse pierada, ka ar1
librets konceptuali var tikt paklauts interpretativa izmainam, pieméram, sizeta laiktelpas
aspekta, tomér $adas izmainas neattiecas uz tieSo, dziedamo tekstu, jo tas savukart ir
pakartots muzikalajai partitirai. Muzikala partittira tradicionali opera tiek uztverta ka
nemainams elements. Ir iesp&jamas t.s. kupiras jeb dirigenta ieviesti isinajumi — atsevisku
muzikalu fragmentu ,,iznem8ana” no partitiiras konkréeta atskanojuma ietvaros vai dazadas
komponista atzimes partitiira, pieméram, kadences italu operas, kur vokalas interpretacijas
nianses atstatas dziedataju zina, laujot viniem demonstrét savu tehnisko meistaribu un
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konkréta stila izpratni, tacu kopuma nosu teksts ir operas daudzpakapju teksta nemainigais
pamats. Tomer tas nepadara miiziku prioritaru par citiem teksta veidiem jeb valodam
iestudéjuma (librets un iestudéjuma dazadas valodas — scenografija, kostimi, kustibu
valoda, gaismu partitira, videomaksla utt.), jo opera ka sintétisks makslas Zanrs uztverama
un vert€jama, nemot vera atsevisko elementu savstarpgjo mijiedarbibu dazadu zimju un
nozimju konstruésana, ka ar1 kontekstualiz€jot So mijiedarbibu ar auditorijas (tostarp pasa
vertetaja) uztveri. LatvieSu teadtra rezisors Alvis Hermanis, kas p&c vairakam rado$am,
razigam desmitgadém dramatiskaja teatri pieveérsies operas zanram, ari noradijis uz,
vinaprat, operas nedalamibu miizika un pargjas sastavdalas, tadejadi atbalsojot Riharda
Vagnera analizéto Gesamtkunstwerk konceptu: ,,Saja punkta, iesp&jams, izpauzas mans
vecmodigums, tacu es uzskatu, ka operas uzveduma miizikas gars ir jasapludina kopa ar
vizualo garu. Tam, ko cilvéka acis redz, un tam, ko cilvéka ausis dzird, ir jaiet pa vienu
kanalu. Tie nevar but divi sava starpa konkurgjosi kanali, ka tas tik biezi ir novérojams. [..]
Kad tikamies ar dirgentu Danielu Barenboimu, vins$ arf teica, ka stridin$ par to, kas opera
ir svarigaks — miizika vai “bilde”? — ir bezjedzigs. Tapec, ka neviens nav svarigaks. Pareizi
ir tad, kad iedarbiba iet pa vienu kanalu, vienlaicigi. Tur nedrikst biit konkurence. Un tas
jau ir tas visgrutakais. Ta ir ta mikla, kas man nedod miera. Uz kuru es gribu dabiit tas
savas atbildes — ka to izdarit? Gandriz viss operrepertuars ir saceréts pirms gadsimta vai
vairakiem, un tie stasti ir japartulko misdienu skatitajam saprotama Iimeni, bet
nedegrad@jot vesturisko kontekstu.” (Zieda 2014). Ar1 Vagnera ,,Nibelunga gredzena” triju
operu no Cetram iestudéjumu reZisors Viesturs KairiSs Vagnera operu iestudéSanu
raksturojis ka So operu varonu attiecibu tulkoSanu misdienu pasaule (Lusina
2011: 17.11.11.). Abu rezisoru pieminéta tulkosanas metafora apliecina, ka biitiba operas
rezisors praktiski nodarbojas ar hermeneitiku — meginajumu saprast un interpretét
sakotngjo tekstu. Filozofe Skaidrite Lasmane norada: ,Liela méra pateicoties vacu
filozofam Hansam Georgam Gadameram, hermeneitika 20. gs. parveidota par universalu
skaidro$anas un saprasanas teoriju un stratégiju. Vina hermeneitikas modeli veido ne tik
daudz izzinas aspekts, cik cita dimensija, kas piemit pasaulei — spéle, saruna, saprasana un
saprasanas”. (Lasmane 2013: 218) Sai domai var piekrist, attistot to vél talak, proti, 21.
gadsimta arpus teorétiskas filozofijas nereti hermeneitika tiek uzskatita tikai un vienigi par
metodi un nevis teoriju. Saja promocijas darba hermeneitika nav tikai metode operas
iestudéjumu analizg, bet gan, izmantojot So metodi, p&tamo priekSmetu aplikoSana ar
hermeneitikas teorijas terminiem, atsaucoties uz biitiskiem hermeneitikas ka filozofijas

virziena parstavjiem. Ta, piem€ram, rezisora atticksmi pret iestudéjamo materialu, $aja
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gadfjuma Vagnera operam, hermeneitikas teorijas ictvaros var dévét par méginajumu
saprast tekstu, respektivi, v@stljumu, kas ietverts miizika un libreta. Hanss Georgs
Gadamers raksta ,,Tas, kur§ grib saprast tekstu, vienmér isteno uzmetumu. Tiklidz teksta
paradas jéga, vin$ uzmet (projekte, iedomajas — L.M.B.) veseluma jeégu. Tacu ta paradas
tikai tap€c, ka teksts jau tiek lasits ar zinamam noteiktas jégas gaidam” (Gadamers 1960:
254). Proti, iestudgjot Vagnera operas, rezisors vispirms mégina izprast, ko un ka ar $o
makslas darbu palidzibu var veéstit Sodienas skatitajam, paplasSinot makslas darba ietvertas
nozimes un tas kontekstualiz&jot. Savukart skatitajam, apmekl&jot operas jauniestudéjumu,
nereti jau ir savi priekSstati par iestudéjamo materialu, ieprieks€ja pieredze §1 materiala
skatuves interpretacijas (citi, agrak redzeti konkrétas operas iestudéjumi), ka ar1, iesp&jams,
formul@jamas vai neformul€jamas gaidas attieciba uz konkréta rezisora veidoto operas
interpretaciju. Gadamers uzsvéris: ,,[..] vajadziba p&c hermeneitikas rodas reizé ar
paSsaprotamibas izzuSanu” (Gadamers 1960: 178). PaSsaprotamiba attieciba uz
interpretaciju 21. gadsimta maksla, kur viena no domingjosam tendence€m joprojam ir
postmodernisms, ir izzudusi vispar. Jéga un nozimes veidojas un tiek konstruétas
kontekstuali, opergjot ar dazadiem simboliem un to nozimju daudzveidibu. Turklat jaunu
dimensiju pieskir nozimes nolasamiba uztvergjam, kas atkariga no uztveréja sagatavotibas,
zinasanam, pieredzes, stereotipiem, atvértibas interpretacijai un, ja lietojam Gadamera
terminu, arT trad&juma® jeb ta, kas ticis sanemts talaknodosanas jeb parmantos$anas cela un
dalgji parklajas ar pieredzes jédzienu. Nozimju paplasSinaSanas ideja Gadamera
hermeneitika, ka noradijusi Lasmane, parpemta no vacu romantisma, kur tekstam
piedévetas izglitojoSas funkcijas. Makslas darbs ir ne tikai teksts, bet arT zinaSanu forma,
kas palidz saprast pasam sevi. (Lasmane 2013: 219) ST pa§am sevis sapra$ana nav
meginajums atklat individa psihologiju, bet gan makslas darba neapsaubama ietekme uz
to. Filozofe Maija Kile, izklastot hermeneitikas pamatprincipus 20. gs. astondesmito gadu
beigas rakstija: ,,Hermeneitika maca, ka nozimém pagatn€ bijuSas savas, konkrétas
vesturiskas vides noteiktas satura nianses. Tagadn€ §1s nozimes ir apaugusas ar citu socialo,
kulttrvesturisko pieredzi. To izpratne neizb&égami mainas, jo citada, jauna ir sociala vide
un laiks, kura Sie jédzieni un nozimes darbojas.” (Kiile 1989: 28) ReZisors sava darba
vienlaikus ir teksta lasitajs, makslas darba ietverto zinasanu apguv€js un caur tam —
interpretacijas (jau nakamaja limeni) autors sava iestudéjuma, kurs rada iestudéjumu sava

laika, sava laika skatitajiem, lidz ar to ir tikai logiska vina v€lme uzrunat laikabiedrus

8 H. G. Gadamers lieto jédzienu Uberlieferung (nodosana, atstasana mantojuma nakamajam paaudzem, ari tradicija), ko
Igors Suvajevs lielakoties latviski tulkojis ka ,,tradéjums”, paskaidrojot, ka Gadamers nav precizgjis, kas, ko un ka manto,
tadel ,,trad€jums” uzskatams par neitralu terminu. (skat. Gadamers 1999: 468)
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viniem saprotamos un atpazistamos kodos. Hermeneitikis Pols Rikérs apgalvo, ka
cilvéciska esamiba ir interpret€josa esamiba. Ta nesakas pati no sevis un nerada jaunas
nozimes pati no sevis, m&s saprotam sevi tikai garaja apkartcela, kas ved caur kulturas
liecibas uzkratajam cilvéces zim&€m, un S§is zimes ir radusas vesturiski, tapec ir svarigi
saprast, ka sasaistit cilvéka pieredz€to, eksistencialo laiku un objektivo, fizisko laiku.
(Rikérs 2007: 143) Tas, vai rezisors par savu uzdevumu uzskata provocét vai pamacit,
iestudejumu veidojot Sok€josu vai didaktisku estetiska nozimé, jau ir jautajums par rezijas

stratégiju, kas $aja promocijas darba analiz&ta hermeneitiski.

Iestudéjuma ka teksta interpret€Sana ar semiotiskas metodes palidzibu ir
likumsakariga, jo lauj interpretét iestudéjumu ka zimju sisteému. Semiotiska metode tiek
izmantota gan muzikologija, gan teatra zinatng, lidz ar to tas lietojums operas p&tnieciba ir
logisks. Ta ka iestudéjuma teksts vairak attiecas uz teatra zinatnes jomu, metodologiskas
pamatnostadnes saknojas teatra semiotikas pieredzg, p€tot iestudéjuma sastopamas zimju
sistémas. Semiotiska pieeja tedtra zinatné veidojusies 20. gs. 30. gados Parize, bet
uzplaukumu piedzivojusi 70. un 80. gados.® Operas gadijuma iestudéjums ir ta
komponente, ar kuras palidzibu teksts ieglist jaunas nozimes nevis lingvistiskaja, bet gan
skatuves un performativaja [imeni, proti, ta pati mizika un librets, atkariba no iestudéjuma
un ta kontekstiem, var parraidit pat radikali atSkirigus vestijumus. Ar semiotiskas metodes
palidzibu Saja promocijas darba pétits, ka un kadas nozimes dazados operas teksta [imenos
producé Stefana Herheima un Viestura KairiSa veidotie Vagnera ,,Nibelunga gredzena”
iestudéjumi, ka §1s nozimes attiecas pret operas lingvistisko teksta segmentu (miiziku un
dziedato tekstu) un ka veidots iestudéjuma vestijums. Semiotiska metode ar1 plasi
izmantota miuzikas, tostarp Vagnera miizikas p€tnieciba. Pieméram, slavena vadmotivu
(Leitmotiv) tehnika semiotiski pétita, tos sistematiz&jot vairak neka Cetru veidu zimju
sistemas péc atSkirigam pazimém, un allaZ konstat€jot minéto sistému nepilnibas (piem.,
Tarasti, 2012: 215-232). Gan teatrT, gan mizika semiotiskas pieejas izmantosana ir loti
parociga, taCu tai ir ar1 sava problematika, kas galvenokart saistas ar zimju un nozimju
attiecibu dinamisko un mainigo raksturu, nekonkrétibu un daudzveidibu, ka interpretacija

biezi vien atkariga ari N0 zimju un nozimju interpretétaja uztveres. Marvins Karlsons

9 Starp nozimigakajiem  darbiem  minami Patrisa  Pavi  ,Teatra semiologijas  problémas”

(Problémes de sémiologie thédtrale, 1976) Kira Tlema ,,Semiotika teatri un drama” (Semiotics in Theatre and Drama,
1980), Erikas FiSeres-Lihtes , Teatra semiotika” (Semiotik des Theaters, 1984), Patrisa Pavi ,Teatra vardnica”
(Dictionnaire du thédtre, 1987., ,Skatuves valodas. Esejas teatra semiologija” (Languages of the Stage, Essays in the
Semiology of Theatre, 1982.), Marvina Karlsona ,, T€lu vardu semiotika drama” (The Semiotics of Character Names in
Drama, 1983) u.c. Erika FiSere-Lihte trapigi defingjusi tedtra semiotiku ka ,nozimju producéianas
(Bedeutungsproduktion) sistémas” pétniecibu (Fischer-Lichte 1990: 234, skat. ari Balme, 2008: 62).
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uzsveris, ka jau kops 20. gs. 90. gadiem semiotika ir pastiprinati saistita ar
kontekstualizacijas procesiem, ko teatrT parasti saprot ar trim galvenajiem teorctiskajiem
virzieniem — britu kultiras materialismu, amerikanu jauno vésturiskumu un plaso
feminisma teorijas lauku. Kultiiras materialisms paredz, ka ne tikai dramatiskais teksts, bet
ar1 individuals sniegums, respektivi, jebkura saskarsme ar tekstu var klat par sarezgitu
politisko un ideologisko diskusiju lauku. Minot pieméru par Sekspira dramaturgijas un
iestudéjumu analizi kultiras materialisma virziena teorétiku Alana Singfilda (Alan
Singfield) un Dzonatana Dollimora (Johnathan Dollimore) apcer&jumos, tiek atgadinats,
ka kultiira nepartraukti mainas, 1idz ar to Sekspira teksti tick rekonstrugti, parvertti un
parinterpretéti dazados jaunos kontekstos (izcélums mans— L.M.B.)(Carlson 1993: 523~
525). Gan Stefans Herheims, gan Viesturs Kairi§s savos ,,Gredzena” ciklu operu
iestud€éjumos ar1 kontekstualizé un rekontekstualizé Vagnera idejas miisdienu konteksta,
nemot véra kultiiras un sabiedribas mainigo dabu, kolektivas atminas ipatnibas, stereotipus
par Vagneru un tamlidzigi. Jauna vésturiskuma pieeju, kur liela nozime tiek pieskirta
originalo tekstu kontekstu pétisanai, Skiet, vini netur augsta verte, lai gan paradoksala karta
reizém nakas atzit, ka vinu rezijas strat€gijas reizém pat parsteidzosi sabalsojas ar, péc
Vagnera pétnieku rakstita spriezot, originalajos tekstos un miizika ietvertajam idejam.
Tadel butiski sastatit semiotisko un hermeneitisko metodi, no kuram pirma galvenokart
nodarbojas ar petamaja teksta ietverto zimju konstat€Sanu un to nozimju uzradiSanu, bet
otra — ar to skaidroSanu attiecibas ar ,lasitaju”, operas gadijuma pirmkart ar rezisoru,

otrkart — ar auditoriju.

1.2. Jaunas tendences reZijas un scenografijas mijiedarbiba jaunu nozimju

radiSana

21. gadsimta operu iestud€jumos palielinajusies scenografijas loma — ta kluvusi

daudzveidigaka, dinamiskaka un simboliski ietilpigaka. Scenografija nozimé nevis fona
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dekoracijas, bet gan realas un simboliskas iestudéjuma vizuali tveramas laiktelpas izveidi,
kas mijiedarbiba ar rezijas koncepciju veido iestudéjuma karkasu jeb ielogu jeb rami
(framework), ja izmantojam sociologa Ervinga Gofmana (Erwing Goffman) terminologiju,
ko teatra zinatn€ aprobgjis amerikanu teatra vesturnieks un teorétikis Marvins Karlsons,
bet latvieSu valoda sava promocijas darba un vélakas publikacijas parnémusi teatra
zinatniece Zane Radzobe. Nemot véra promocijas darba teorétiskaja dala apliikoto operas
iestudgjumu specifiku, kuru raksturojusi Kristofers Inness un Marija Sevcova (Innes,
Shevtsova 2013: 172-178), jaatgadina, ka m&ginajumu procesa specifika 21. gadsimta
operteatru pieredz€ paredz to, ka scenografija dal&ji pilda rezijas funkcijas, jo atSkiriba no
solistiem, kuri pasaules vadosajos operteatros biezi mainas — jauniestudéjumu gatavo vieni,
péc tam repertuara izradés dzied citi solisti u.tml., 1idz ar to scenografija ir tas elements,
kas nodroSina iestudéjuma (ne iestudéjama materiala) nemainigo vizualo zimju segmentu.
Tiesi tade] scenografija ka atseviSka skatuves valoda klust semiotiski ietilpigaka, blivaka
un arT nozimigaka. Butiba rezija kopa ar scenografiju veido izrades sakartojumu laika un
telpa, veido tas temporitmu, dinamiku, un §is sakartojums liela mera ir Zimju un nozimju
kopums, kas var biit, bet var ar1 nebiit saistits ar sakotn€jo operas saturu un libreta tekstu,
bet noteikti ir saistits ar rezisora veidoto iestud&juma tekstu jeb fikcijas diskursu, ka to
raksturo Patriss Pavi: “Fikcijas diskursa, kas nodrosSina saistibu starp teksta lasiSanu un
skatuves teksta rakstiSanu, teorija paskaidro veidu, kada reZisors, kas vienlaikus ir gan
lasitajs, gan skatuves teksta rakstitajs, strukturé iesp&jamo pasaulu universu, veidojot
metatekstu, kur§ savukart generé dramatiska teksta izpausmi uz skatuves” (Pavis 1993:
135). lestudgjuma zimju kopums klasisku operu 21. gadsimta iestudéjumos loti biezi
meklgjams tiesi scenografija un kostimos, un tiesi vizuali tveramas zimes un nozimes, kuru
sapraSana biitiska loma ir ar1 skatitdja pieredzei, atmina paliek visvairak. Hanss Tiss
L&mans, raksturojot postdramatiskal® teatra skatuves valodu, runa par vizuilo
dramaturgiju: “Vizuala dramaturgija nozZimé nevis tikai vizuali organizétu dramaturgiju,
bet tadu dramaturgiju, kura nav paklauta tekstam, un tadgjadi var attistit pati savu logiku”
(Lehmann 2006: 93). Vin$ runa ari par t.s. “scenografijas teatra veidoSanos”, kas
dramatiskaja teatr1 piedzivojis uzplaukumu 20. gs. 70. un 80. gados. 21. gadsimta operu
iestud€jumos “scenografijas teatris” ir viena no domingjo$am tendencé€m, jo arvien vairak,

seviSki lielakajos teatros, dziedataju sastavs biezi mainas, bet scenografija klist par

10 Hanss Tiss Lémans definé postdramatisko teatri ka lidzaspastavosu formu postmodernajam teatrim, tacu jedziens
“postdramatisks” vienlaikus ietver opoziciju tradicionalajam “dramatiskajam teatrim”, kuram raksturiga sizeta seciga
izsp€lésana un runatais teksts ka iestudgéjuma kodols, un vienlaikus ir plasaks par stila un estétikas robezam, jo uzskatams
par jaunu laikmetiga teatra paradigmu, kuras ietvaros teatris mijiedarbojas ar sabiedribu un taja eksist€josajiem kulttiras
procesiem (autores piezime, skat. H. T. Lehmann “Postdramatic Theatre”, 2006).
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nemainigo elementu, t.i., iestudéjuma vizualo dramaturgiju, kas ir viens no iestudéjuma
teksta pamatelementiem. Jédziens “vizuala dramaturgija” ir attiecinams gan uz Stefana
Herheima veidoto “Reinas zeltu”, gan uz visiem trim Viestura KairiSa veidotajiem cikla
“Nibelunga gredzens” operu iestudéjumiem, ka ar1 p&c cikla (pec 2013. gada) iestudetajam
izradém dramatiskaja teatri. “Scenografijas teatra” poziciju nostiprinasanos veicina ari
pastavigi rezisoru —scenografu sadarbibas tandémi uz operu skatuvém. Rigas “Nibelunga
gredzena” §adi tandémi darbojas visos iestudéjumos — Stefans Herheims un Heike Séle
“Reinas zelta”, Viesturs KairiSs un Ilmars Blumbergs “Valkira” un Viesturs KairiSs un
Ieva Jurjane “Zigfrida” un “Dievu mijkrésli”. Citkart pats rezisors uznemas ari scenografa
lomu ($adu praksi Eiropas teatros veido, piem&ram, Alvis Hermanis) un atbildibu par
skatuves vizualo sistému un nozimju radisanu jeb semiotizaciju. Scenografijas semantika
ir daudzslanaina, un nereti taja ietverta simbolika saknojas ne vien libreta remarkas, bet ar1
iestudétaju un publikas socialvésturiskaja pieredz€. Tapat scenografija ietvertas zimes un
to nozimes var nebiit tieSi saistitas ar originalo operu, bet saistiba rodas, klasisko materialu
interpretéjot misdienu konteksta un publikas uztveré panakot mijiedarbibu starp operas
originalo libretu un misdienu sabiedribas socialvésturiskajam noris€m un to atbalsim
kolektivaja atmina. Francu teatra teor&tikis Patriss Pavi konstat&jis musdienu reZijas (mise—
en—scene — burtiski tulkojot no francu valodas tas nozimé ‘“uzlikts uz skatuves” jeb
“skatuviskots”— L.M.B.) izpratnes Iidzibu ar Vagnera Gesamtkunstwerk jeb totalo makslas
darbu: “Vagnera Gesamtkunstwerk jédziens un rezijas (mise—en—scene) jédziens ir saistiti,
jo attiecinami uz visa veida teatra izpausmju pazimém un principiem, sakot ar valodu,
runato tekstu un miziku Iidz pat Zestiem, kustibam un skatuves iekartojumam.” (Pavis
2013: 5) Sava zina scenografija ir redzama un materiala rezijas dala, kuru uztvergjs ar
vizualo uztveri nofiks€ atrak par citam, tadgjadi jau sagatavojot priekSstatu par rezijas
koncepciju, vél pirms sakusies darbiba uz skatuves. Patriss Pavi sava eseja “Rezija un teatra
kritika”, apliecinot skatitaja uztveres doming&joso lomu laikmetigaja teatrT, atzinis, ka rezija
ir sava veida izrade, kas atrodas pastaviga tapSanas stavokli: “Uz jautajumu “Ko tas [uz
skatuves redzamais] nozZime?”’ gan kritika, gan publika var atbildet tikai, to parfrazgjot “Ko
jus taja saskatat”? [..] Rezija (mise—en—scene) ir kluvusi par priekSnesumu jeb perfomanci
(performance), kas ir Iidzdaliga darbiba un atrodas pastaviga tapSanas stavokli.” (Pavis
2013: 26) Rezijas un scenografijas mijiedarbiba uz operas skatuves ir Ipasi batiska ari
méroga dél — operas skatuve parasti ir lielaka neka dramatiska teatra skatuves, turklat,
organizg€jot skatuves telpu, jaievero ar1 akustiskie nosacijumi, piem&ram, saistiba ar solistu

atraSanas vietu konkréta bridi, lai neciestu izpildijuma kvalitate (tas gan operu rezijas
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praks€ ne vienmér tiek ieverots). Tacu Pavi uzsver galvenokart to, ka iestudéjuma zimju
un nozimju nolasiSand nepastav “pareizie” un “nepareizie” varianti, tatad runa ir par
pastavigu iesp&jamibu iestudéjuma tekstu vai atseviskas ta dalas interpretét atkirigi,
atkariba no ta, ko publika, atseviSks skatitdjs vai kada auditorijas dala saskatijusi
(uztvérusi) rezija jeb uz skatuves redzamajos télos un to darbibas, ko regulé reZisora un

vina komandas radits metateksts jeb reZijas stratégija.

Operas gadijuma zanriskas Ipatnibas rezisoram rada ierobezojumus interpretacija,
jo pastav tads nemainigais elements ka partitiira, savukart librets (tomér ne ta teksts, jo
operas miuzika un teksts ir nedalama savieniba) vieglak paklaujas rekontekstualizacijai
laika un telpa ar atbilsto$am izmainam estétika, tadeéjadi paverot iesp€ju radit jaunus
vestijuma slanus. Tomér nedalamo un nemainamo elementu dél (mizika un teksts)
rezisoram japanak ticama mijiedarbiba, simbolisks dialogs (vai, tiesi pretgji, apzinata
konfrontacija) ar daildarba sakotngjo autoru. Patriss Pavi raksta, ka, iestudgjot klasiku, ka
likums, originalais stasts tiek mainits vai dekonstruéts, tomer: “ [..] reZija vairs nevélas
uzspiest savu lasfjumu, drizak paver celu daudzam interpretacijam. Dekonstrukcijas
laikmeta griitibas izstastit vai pieskirt tekstam secigu norisi dazus rezisorus attur no jebkada
stasta stastiSanas ar bailém no realitates vienkarSoSanas. Tikai tie, kas joprojam vai atkartoti
uzdod sev jautajumu, kadu nozimi velgjas radit autors, ir sp&jigi izstastit stastu un konstruet
izradi uz rezultativas narativa strukttras.” (Pavis 2013 : 227) Operas zanra specifika
atSkirtba no dramatiska teatra, kur iespgjamas izrades, kuru pamata nav nemainigs
dramaturgiskais materials, paredz, ka $ads nemainigs materials miizikas un teksta savieniba
pastav, turklat visbiezak tam ir narativa struktiira’!. Vagnera cikla “Nibelunga gredzens”
narativs ir bazes elements, taCu $1 narativa saturs ar rezijas un scenografijas mijiedarbiba
raditas skatuves telpas palidzibu tiek paplaSinats arpus libreta teksta robezam, caur rezijas

strat€gijam interpretéts jaunos kontekstos.

Uztvergja (lasitaja) loma dalas divos [imenos — reZisors ka uztvergjs un vienlaikus
jaunu nozimju raditajs (tatad autors) un skatitdjs — gala uztvergjs. Ja gala uztvergjs
nepienem rezisoru ka jauno makslas darba — $aja gadijuma iestudéjuma — autoru, recepcijas
limen1 var veidoties konflikts, kura pamata ir rezisora interpretacijas neatbilstiba gala

uztvergja priekSstatiem un izpratnei par konkréta daildarba saturu un vestijumu, vai ari

11 Seit un turpmak jédziens “narativs” $aja promocijas darba operas konteksta tiek lietots frandu termina “récit” nozime,
ko lietojis Rolans Barts, Zerars Zenets, Pols Rikérs utt., kas nozimé véstijumu, stastfjumu, notikumu secibu un cita starpa
ari diskursu par notikumu vai notikumiem, $aja darba neanalizgjot atSkiribas un nianses §1 jédziena izpratng, jo naratologija
nav §T darba téma.
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reZisora interpretacija forma ir némusi virsroku par saturu, un tade] ir apgritinata makslas
darba uztverSana. Piemé&ram, Stefana Herheima “Reinas zelta” iestudéjuma operas
mitologiskais sizets izklastits ka rezisora veidota “Vagnera smadzenu puzle”, parklajoties
dazadiem informacijas [imeniem un simbolu sisttmam, un tas mulsina skatitaju, kas So
operu vispar nav redzgjis un nezina (vai loti aptuveni zina) fabulu. Lielais zZimju un nozimju
blivums iestudéjuma teksta rada apjukumu un, pilnigi iesp&jams, ari nevél€Sanos

iedzilinaties vestijuma.

1.3. RezZisora autoribas nozime klasisko operu misdienu interpretacijas

Atskirtba no dramatiska teatra, opera atkapSanas no vésturiski tradicionala
iestudéjumu stila, kas sevi Skiet izsmélis un sacis stagnét, notiek vélu — tikai 20. gadsimta
60.—-70. gados, kad ar operu reziju sak nodarboties dramatiska teatra un kino rezisori,
pieméram, Franko Dzefirelli (Franco Zefirelli), Lukino Viskonti (Luchino Visconti),
Roberto Roselini (Roberto Rosselini), Piters Bruks (Peter Brook), vélak Roberts Vilsons
(Robert Wilson), Nikolauss Lénhofs (Nicolaus Lehnhof), Roberts Lepazs (Robert Lepage)
Piters Sellerss (Peter Sellars) un citi, no makslinieciski tehniska viedokla parstrukturgjot
l1dz8ingjos priekSstatus par aktiermakslu un reZiju opera. Italu rezisors DZordzo Strélers
(Giorgio Strehler) savukart formul&jis ideju par ,totalo teatri”, kas kltst par dzives un
vestures metaforu (Majenko 1971: 141), un operas Zanra tas ir jauns paversiens attieciba
uz iestudéjumu ka sakotn&ja materiala interpretaciju jaunos kontekstos. Vienlaikus ,,totala
teatra” ideja attista Riharda Vagnera formuléto ,,totalo makslas darba” ideju — operu ka
Zanru, kur sintézes cela dazadas makslas apvienojuma rada jaunu, kvalitativu makslas
darbu, kas nodroSinatu auditorijai emocionalu pardzivojumu, kas dotu impulsu arT parskatit
savu vertibu sistému un tadgjadi ideala gadijuma art spert soli garigu parmainu virziena ar1
sabiedribas ITmeni. Nemot véra rezisora bitisko lomu 21. gadsimta operu iestudéjumos,
Skiet atbilsto$i iztirzat rezijas interpretacijas Rolana Barta formulétas ,,autora naves”
konteksta (Barthes 1984: 61-68). Hermeneitikas paradigma ,,autora navi” var interpretét
ka méginajumu skatities uz tekstu ka patstavigu vienibu, pilnigi vai dal&ji atmetot ar autora
personibu un dailradi saistitos kontekstus vai ar1 tos interpretgjot, kombingjot un
atsaucoties uz tiem, ja tada ir rezisora iecere. Sada skatijuma operas rezisors uzlikojams
ka jaunais makslas darba autors, kurs, ka jau teikts, sakotngji ir lasitajs, kas Barta izpratné

»piedzimst” saskarsmé ar tekstu, bet vélak pats klust par autoru, jo biitu nepareizi uztvert
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rezisoru tikai ka interpretu/tulkotaju — iestud€jums ir vairaku autoru kopdarbs, buitiba jauns
makslas darbs, kas tapis mijiedarbiba ar sakotngjo tekstu, tomer taja var biit ietverta ar1
pilnigi jauna, daudzslanaina zimju, simbolu un nozimju sistéma. Tas arT apliecina
iepriekSminéto metodologiski nepiecieSamo kombinaciju starp tradicionalo semiotiku un
hermeneitiku. Proti, lai tvertu reZisora veidoto operas iestudéjumu ka veselumu,
nepiecieSams gan nolasit zZimes, tostarp simbolus, gan piekliit nozZimé&m un tas interpretet.
Franc¢u hermeneitikis Pols Rikers ir izcils 20. gadsimta domatajs, kurs izversti rakstijis par
izteles un valodas attiecibam, attistot hermeneitikas teoriju un sava zina ir unikals ar savu
domasanas verienu, kura neaprobezojas ar vienu konkrétu filozofisko skolu, bet veiksmigi
apvieno vacu, francu un anglosaksu tradicijas. Pola Rikéra formuléjuma hermeneitika
attiecas uz simboliskas valodas interpretaciju, proti, makslu interpretét netie$sas nozimes,
»parvarot klusumu un distanci starp pagatnes kulturu, kurai pieder teksts, un interpretu”
(Ricoeur 2000: 160). Detalizets nozimju skaidrojums ved pie teksta izpratnes, tomér Rikéra
izpratn€ nozimju skaidrojumam teksta interpretacija nav obligati jasakrit ar autora nodomu.
Sis Rikéra atzinas izmantojums operas kritika atbrivo ka reZisoru, ta kritiki no kadas
Skietamas ,,patiesibas” mekl&Sanas iestud€juma analizg, atcelot viena pareiza skaidrojuma
esamibu un sniedz iesp€ju analizet iestudéjumu kontekstuali, skaidrojot mijiedarbibu starp
operu ka tekstu, rezisoru ka §1 teksta jauno autoru un interpretgjot iestudéjuma koncepcija

un skatuves valodas ietvertas nozimes.

Autoribas probléema 21. gadsimta teatri un arT opera ir aktuala galvenokart t.s.
klasikas iestudéjumos. Operas klasisko repertuaru galvenokart veido 17.—19. gadsimta
sacerétas operas, tostarp Vagnera operas, kuras stila izpratné tradicionali pieskaita
romantismam. Modernas rezijas koncepcijas un estétika operu iestudéjumos biezi vien ir
tikai attalinati saistitas vai pat pilniba atsveSinatas no mizikas autora laikmeta, tadel
laikmetigie iestudéjumi uzskatami par originala makslasdarba interpretacijam, kas
realizétas ar tadiem panémieniem ka dekonstrukcija, kontekstualizacija un
rekontekstualizacija, adaptacija, lokalizacija u.tml. Iestudéjuma ietvertas rezisora idejas un
dazadiem iestudéjuma elementiem pieskirtas nozimes var pilniba vai dalgji atbilst
komponista un libretista iecerém, bet var ari tas pilniba ignorét. 20. un 21. gadsimta
rezisori, pievérSoties operai, galvenokart uztver So zanru ka iesp&ju koncentréties uz
tehniskajam inovacijam un dazadu teatra valodu mijiedarbibu un sintézi, jo opera miizika,
piemé&ram, nekadi nevar biit tikai iestudéjuma papildelements, par kadu ta tradicionali tiek
uzskatita dramatiskaja teatri. Opera reZisoru izpratné klist par ,,totalo teatri”, atsevisSkos
gadijumos pat par totalo rezisora — autora teatri, neatkarigi no ta, vai interpretetais materials
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butu baroka, romantisma vai cita stila opera. Saistiba ar Vagnera operam, kas sakotngji
pieder 19. gadsimta vacu nacionalajai kultiirtelpai, jaatzime, ka 21. gadsimta tas lielakoties
tiek interpret€tas arpus jebkada veida nacionalu tradiciju ierobezojumiem, seviski attieciba
uz “Nibelunga gredzena” cikla operam ar mitologisko, universalo strukttru, kas allaz kalpo

par modeli vairak vai mazak plaSiem visparinajumiem skatuves valoda.

Raksturojot teatra rezisoru un operas zanra attiecibas, teatra pétnieki Kristofers
Inness un Marija Sevcova veidojusi parskatu par dazadiem 20. gadsimta reZisoriem, sakot
ar Gordona Kreigu. Vini raksta: ,,Nav nejausiba, ka Gordons Kreigs saka savu reZisora
karjeru ar trim operu iestudéjumiem, Pérsela ,,Didonu un Eneju” un ,,Milas masku” un
Hendela ,,Aciss un Galateja”. Atdzivinot baroka operu divdesmitaja gadsimta, Sis (tolaik)
gandriz nepazistamais materials lava vinam koncentréties uz horeografiju un kustibu,
novatorisku apgaismojumu un vizualajiem efektiem. Kombingjot miziku, deju un
dramatisko darbibu ar gleznieciskam dekoracijam, ta bija — gluzi ka Vagneram — istena
»totala teatra” forma. Tie$i no Siem iestudéjumiem Kreigs attistija savu ,,teatra makslas”
konceptu, un ir tikai logiski, ka gandriz visi vadosie laikmetigie Rietumu rezisori laiku pa
laikam pievérsas operai vai dazada tipa muzikalajam teatrim.” (Innes, Shevtsova 2013:
172) Talak uzskaititi DZordzo Strélera rezijas eksperimenti ar 20.gs. komponistu operam
20. gs. 40. un 50. gados, analiz€ta Roberta Vilsona vizuala stilizacija ka muzikalais
konteksts (minot arT Vagnera ,,Parsifalu” (1991), ,,Loengrinu (1998) un pilnu ,,Gredzena”
ciklu Cirih& (2000-2002)), Roberta Lepaza kinematografiska un mehaniska dekonstrukcija
opera, Pitera Sellarsa konceptuala politika, Kristofa Martalera skanas un telpas strukturala
sinkrétisma idejas un radikala pieeja operu interpretacijam (p&c Innes, Shevtsova 2013:
172-178), tadejadi uzradot vairakas rezisoru—autoru pieejas operas interpretacijai.
ReZisora autoribas nozimi operas iestudéjuma nosaka ari aktuala operas Zanra organizacijas
specifika — m&ginajumu procesam vairs netiek veltits tik ilgs laiks ka agrak, reZisora
meginajumi notiek pirms meéginajumiem ar orkestri, tadel rezijai lidz bridim, kad sakas t.s.
dirigenta m&ginajumi ar pilnu maziku sastavu, ideala gadijuma ir jabiit gatavai. Innesa un
Sevcovas darba atziméts: ,lestud€juma ierobezojumi, uzvedot operu, nozimée, ka rezisoram
japiedava jau pilniba vizualizéta koncepcija, un méginajumu procesa koncentré$anas
vairak notiek uz tas struktiru, nevis uz lomam. To intensific€jot, acimredzamais
dziedasanas izmantojums runata teksta vietda un daudzu operu simboliskais limenis
automatiski akcent€ performativo kontekstu. Ka metateatralaka no teatra formam, opera ir
kluvusi par galveno iespgu definét jaunas teatra formas, galvenokart tieSi savas
tradicionalas formas dgl, kas uz kontrasta rékina lauj 1pasi izcelties jaunievedumiem.”
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(Innes, Shevtsova 2013: 174). Tadgjadi no vienas puses, opera ka zanrs ierobezo rezisora
brivibu formalajos aspektos, no otras — iezZim& robezas, kuru esamiba nelauj atteikties no
narativa, saglabajot saturisko jégu neatkarigi no konceptualajam transformacijam un
vizualas estétikas. Lidz ar to, p€tot operu iestudéjumus, nepastav pretruna starp
hermeneitikas filozofisko platformu — interpretaciju ka dazadu Iimenu saprasanu — un
postmodernismu, kas opera galvenokart paradas ka estétiskais, vizualais kods. Vagnera
operu gadijuma narativs var tikt paklauts postmodernai interpretacijai, piemeram,
kontekstualiz&jot vai lokaliz€jot darbibu kada konkréta laikmeta, transforméjot libreta
ietvertas zimes un simbolus, tacu tas paliek vienmer klatesoss, jo atteikSanas no narativa
principa nav iesp&jama miizikas un libreta sinkr&tisma d€l. Vagners, bidams savu operu
komponists un libretists viena persona, Ipasi uzsvéris makslu sint€zes nepiecieSamibu
jaunas kvalitates makslas darba — totala makslas darba (Gesamtkunstwerk) radiSanai.
21. gadsimta operu rezisors, nostajoties autora pozicija, sadarbiba ar iestudéjuma komandu
ne vienmér sintezg, bet praktiski vienmér vismaz kombiné dazadus makslas zanrus, lai
aktualizetu klasisku operu laikmetigajam skatitajam, vienlaikus nododot tam savu kod&tu
vestijumu, kas var izriet€t vai bit saistits ar operas komponista un libretista iecerém, bet
var ar1 tas pilniba nenemt vera, oponét tam vai tas noliegt, akcentgjot savu vestijumu un
konkrétaja iestudéjuma veidoto nozimju slani, piemeram, ar uzsvertu vizualitati,
atpazistamiem laikmeta simboliem u. tml. Hermeneitikas terminos runajot, var notikt

Gadamera aprakstita horizontu sapliisana’?

, reZisora tagadnei mijiedarbojoties ar pagatnes
makslasdarba vésturisko horizontu (ar horizontu Gadamers saprot ,,redzesloku, kas aptver
un ietver visu, kas redzams no noteikta punkta. Attiecinot to uz domajoSo apzinu, mées
rundjam par iespg&jamu horizonta paplasSinaSanu, jaunu horizontu atklasanu” [..] (Gadamers
1960: 287)), gan Pola Rikéra analiz&ta interpretaciju sadursme (clash) (skat. Ricoeur 2000).
Tomér, neraugoties uz iespgjamam nozimju transformacijam, rezisors nevar atteikties no
opera iekodétas miizikas un dziedata teksta tehniskas sazobes vai nodarboties ar brivu So
elementu transformaciju, mehanisku fragmentésanu vai konceptualu dekonstrukciju, jo §is
darbibas parsniedz rezijas interpretacijas robezas opera. Postmodernisma paradigma gan
atcel jebkadus formalus ierobezojums, tadgadi dodot zalo gaismu dazadiem

eksperimentiem ari operas zanra. Viens no spilgtiem piemé&riem eksperimentala attieksmé

pret klasisku materialu uz operas skatuves, tostarp Vagnera operam, ir §veicieSu rezisors

12 Horizontu sapliisana (Horizontverschmelzung) — Gadamers runa par vésturisko un tagadnes horizontu ka tagadnes
robezas un situacijas parredze€Sanas iesp&jas aptverosu redzesloku. Tagadnes horizonts ir tverams tikai veidoSanas procesa
un ietver arT “tikSanos” ar pagatni. Saprasana tiek uztverta ka $adu, iedomatu, par sevi pastavosu horizontu sajauksanas
jeb sapliisana. (Gadamers 1999: 287-288)
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Kristofs Martalers, kurs, pieméram, 2005. gada Bareitas festivala iestudéja “Tristanu un
Izoldi”, izmantodams atsauces uz Luisa Bunjuela filmu “Zelta laikmets” (kura skan §1s
operas miizika) un ironiju par tradicionali samé&ra patetiski traktéto operu. Martalers mé&dz
ar1 kompilét fragmentus no dazadam operam savas dramatiska teatra izrad€s un kombinét
abus skatuves makslas Zanrus viena iestudéjuma. Rigas “Gredzena” rezisori saglaba
partitiiras “neaizskaramibu”, izpauzot savu autoribu rezijas koncepcija un iestudéjuma

teksta.
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1.4. No totala makslas darba Iidz totalajam teatrim

1.4.1. Riharda Vagnera makslas teorija un vina operu specifika

Liela dala Riharda Vagnera uzskatu vélak atradusi turpinajumu modernisma maksla
un kopa ar vina darbiem paklauti dazadiem interpretativiem procesiem, pieméeram,
rekontekstualizacijai un ideologiskai apropriacijai. Riharda Vagnera personiba un dailrade
dazadu humanitaro zinatnu nozaru parstavju vidi izpelnijusies ieveribu, jo piedava plasu
petamas problematikas klastu un neskaitamus pétniecibas aspektus. Vagnera popularitate
izskaidrojama ar vina daudzveidigo radoSo darbibu miizika, grandiozajiem muzikalajiem
un muzikali dramatiskajiem sacer&jumiem, milziga apjoma rakstu darbiem (vacu izdevuma
bez sarakstes vien ir 16 s€jumi), atseviskam skandalozam epizodém, kas ietekm&jusas ar
Vagnera dailradi saistito apropriaciju attistibu 20. gadsimta’®, bet $aja promocijas darba
apliikotas netiks, ka ar1 Vagnera personibas un uzskatu ietekmi uz sava laikmeta kultiiru

un sabiedribu un nakamajam paaudzém lidz pat miisdienam.

Vagnera radoSais mantojums ietver nozimigu veikumu kompozicija, dirigésana,
operu rezija un teorija, tacu galvenais Zanrs vina dailradé ir opera jeb muzikala drama.
Komponists to uzskatija par pilnigako makslas formu, attistot 1pasu teoriju par t.s.
Gesamtkunstwerk — sintétisko (totalo) makslas darbu, kas minéts divas vina 1849. gada
esejas —,,Maksla un revoliicija” un ,,Nakotnes makslas darbs” (Wagner, 1849 a,b). Vagners
uzrakstijis Skietami nelielu operu skaitu — tikai 13 (salidzinajuma ar, pieméram, italu
operkomponista Gaetano Doniceti (Gaetano Donizzeti) 54, Vines klasikaVolfganga
Amadeja Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart) 22 vai italu 19. gadsimta klasika Dzuzepes
Verdi (Giuseppe Verdi) 28 operam. Vagnera operu unikalitate slépjas, pirmkart, fakta, ka
komponists ir arT visu savu operu libretu autors — $ada prakse operas vésturé lidz 20.
gadsimtam ir sastopama visai reti, parasti libreta saceréSana tika uzticéta kadam
pazistamam literatam vai dzejniekam. Starp Vagnera laikabiedriem ir tikai viens
komponists, kura spalvai pieder ne vien partitiira, bet ari divu savu pazistamako operu
libreti — proti, tas ir francu romantikis Ektors Berliozs (Hector Berlioz), kur§ pasrocigi
radijis gan ,,Fausta noladésanas” (La Damnation de Faust), gan ,,TrojieSu” (Les Troyens)

tekstus. Visiem savu operu tekstiem, iznemot “Nirnbergas meistardziedonus”, Vagners

13 Pieméram, eseja ,,Judiskums miizika” (,,Das Judentum in der Musik”, 1850) un tas saistiba ar antisemitisma attistibu
Vacija.
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iedvesmu smélies episkos avotos. Britu zinatnieks Hja Frederiks Gartens (Hugh Frederick
Garten) raksta: “Tas bija vina [Vagnera] 1pasais g€nijs transformé&t narativu drama,
koncentrgjot garu virkni dazadu epizozu tris ideju pilnas situacijas un samazinot milzigu
darbojoSos personu daudzumu uz nelielu skaitu arhetipisku figiiru. Tacu ar1 $aja loti
koncentrétaja veida vina darbiem joprojam ir episks mérogs [..] Sava zina Vagnera
dramatiskas struktiras ir Iidzigas Ibsena tehnikai komplic€tu notikumu secibu parverst
dazas simboliskas situacijas, kuras izsp&lé divi vai tris personazi” (Garten 1977: 12).
Mingétais episkais meérogs ar rezisoram uzliek pienakumu domat §ada méroga, risinat mita
elementu un simbolos ietverto nozimju funkcion€sanas problematiku sava laika publika,

veidojot izrades vestijumu.

Otrkart, Vagners ir vienigais komponists, kur§ makslu sintézi apcergjis teorétiski
un paral€li tam Tstenojis praksé savas operas, tadéjadi méginot atcelt diskusiju par to, kas
ir prioritars — mizika vai teksts, jo tie uztverami tikai sint€tiski un tikai uzveduma, jo
galvenais ir tas, ko Vagners apzim¢ ar vardu ,,drama”: ,,Drama ir vispilnigaka makslas
forma, jo taja katra no atseviSkajam makslam var ieguldit visu tas potencialu, pilniba
zaudgjot savu patibu un mijiedarbiba ar citam un kopa ar tam radot visuniversalako, vienigo
patieso, brivu un universali saprotamo Makslas darbu” (Wagner 1849b: 76). Saja izpratne
drama nozimé konkr&ti operu un nepieder ne literattiras, ne miizikas jomai, bet tas apvieno,
nenosakot vienas jomas prioritati par otru. Attieksme pétnieku vidi pret Vagnera
teoretiskajiem sacergjumiem gan galvenokart ir pretruniga, jo tie liela meéra ir subjektivi un
uzskatami par Vagnera refleksijam par paSa dailradi, nevis sistematiskiem teoretiskiem
darbiem. Hju Frederiks Gartens, kur$ pétijis galvenokart Vagnera ka dramaturga veikumu
libretu saceréSana, raksta: “Neapzinata radoSuma un intelektualas apzinas, intuicijas un
refleksijas kombinacija padara Vagneru par butisku figiiru ne vien miizikas, bet arT ideju
vesturé. [..] Protams, Vagnera teorijas par makslam nevar wuzskatit par objektivu
historiografiju. Tas ir visai subjektivas un tam kopiga ir tikai viena pazime — tas visas
attiecas tikai uz pasa Vagnera darbiem, respektivi, dramas un miizikas savstarp&jo
mijiedarbibu.” (Garten 1977: 9) Lai arT liela méra Sis apgalvojums ir patiess, Vagnera
sacergjumi toméer ietekméjusi gan makslas radiSanas, gan kritikas un teorijas attistibu jau

apméram 150 gadu garuma,

Teéma, kas Vagneru nodarbinaja visvairak, bija operas zanra apceréSana, attistot
domu par makslu sintézi. Vagnera biografijas un dailrades pétnieks Berijs Millingtons
(Barry Millington) atzimgjis, ka paradoksala karta Vagnera mizikas cienitaji 20. un
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21. gadsimta ideju par dramas un muzikas sint€zi ir apzinati vai neapzinati piemirsusi: ,,Ja
jus Tstenam Vagnera fanam pajautasiet, kas vinam $kiet svarigakais komponents Vagnera
dailradg, noteikti sanemsiet atbildi —,,mtizika”. Tas nozimé, ka jebkur$ no viniem labprat
atbrivotos no visiem vizualajiem un teatralajiem komponentiem, lai iegrimtu bagatigaja
skanu pasaul€. Operas iestudéjums Sadiem cilveékiem labakaja gadijuma ir nenozimigs,
sliktakaja — kaitino$s muzikas blakusefekts. Tacu Vagneram muzikala drama bija Iidzeklis,
ka paradit apkartgjo pasauli un veidu, ka to uzlabot. Muzika vina koncepcija darbojas tikai
ka degviela dzingja darbinasanai”. (Millington 2013: 3) Janem véra, ka Vagnera ideja par
makslu sintézi skatama konteksta ar romantisma estétiskajiem priekSstatiem un nevar
uzskatit, ka vina ,,muzikala drama” ka jédziens un koncepts biitu radusies tuksa vieta. Eseja
»Nakotnes makslas darbs” Vagners formulgjis savu idealu — apvienot visa veida makslas
darbus, kas kopa raditu visskaidrako, visdzilako un visekspresivako konkrétas tautas
makslas izpausmi, vienlaikus abstrahgjoties no nacionalam ipatnibam un paceloties
universala, humanistiska Itmeni, vienlaikus postulgjot, ka maksla nav radita maksligi
(konstrugta), ta ir cilvéka radosa gara dabiska izpausme. Par makslu sint€zes idealu un
atdzivinamu standartu Vagners pasludina sengrieku tragédijas: ,,Paliikosimies uz krasno
grieku makslu un liksim tas dzilako izpratni nakotnes makslas darba veidoSanas pamatos!”
(Wagner, 1849b: 23). Pirms tam operas vésturé tickSanas péc operas ka muzikali
dramatiska makslas darba estetiskas autonomijas atrodama jau 17. gadsimta, ko var
uzskatit par modernitates sakumu opera, un ari tad muzikalas dramas (dramma per musica
—it.val.) ka dzeju, miiziku un dramu sintezgjoSas makslas pamati tika mekléti sengrieku
teatr1. Tehniski tas nozim&ja kora ka saistelementa iesaistiSanu operas dramaturgija.
(Anderson, 1989: 347). Par vienu no pirmajiem novatoriem miizikas un dramas sintézes
mekléSana tiek uzskatits italu komponists Klaudio Monteverdi (1567-1643). Péc
ilgstoSiem formas mekl€jumiem un uzlabojumiem 17. un 18. gadsimta, romantisma
laikmeta operas notiek atgrieSanas pie dazadu makslu sintézes mekl&jumiem,
emocionalitates uzsveéruma. Vagnera lielakais teor€tiskais apcergjums par operas un
dramas sint€zi, nians€s analiz&jot miizikas bitibu, dramatiskas dzejas biitibu un to abu
attiecibu nakotnes maksla, ir ,,Opera un drama” (Oper und Drama, 1852). Darba pirmaja
dala Vagners aktivi kritizgjis tadus komponistus ka Dzoakino Rosini (Gioachino Rossini)
un DZakomo Meierbéru (Giacomo Mayerbeer) par to, ka vini laikmetigaja opera melodikai

un dziedataja vokalas meistaribas demonstré$anai upurgjusi operas saturu u. tml.

Rihards Vagners saredz nakotnes operu ka poétisku dramu, kuras pilnigaka

ekspresija izpaustos nepartraukta vokali simfoniska faktdra. ST faktira biitu savita no
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galvenajam tematiskajam idejam jeb vadmotiviem, tie savukart dabiski veidotos no
ekspresivam vokalajam frazém, ko personazi izdziedatu izSkiroSajos dramas emocionalajos
punktos un p&c tam §is frazes attistitu orkestris atbilstosi dramatiskas darbibas un darba
psihologiskas attistibas vajadzibam. Cikls ,Nibelunga gredzens” uzskatams par t.s.
,muzikalas dramas” koncepcijas pilnigako iemiesojumu, proti, §1 forma ir vokali
simfonisks viena autora (istenojot 19. gs. priekSmodernisma faze aktualo priekSstatu par
makslinieku ka meistaru, géniju) veikums, kur teksts nav pakartots muizikai, bet radits kopa
ar to, un par klausitaja cela raditaju simboliskaja makslas realitaté kalpo vadmotivs

(Leitmotiv).

Pats komponists gan nav lietojis jédzienu ,,vadmotivs”, bet gan saucis tos par
,muzikaliem momentiem” (musikalische Momente), kas norada wuz izjatam
(Gefiihlswegweisern) cela pa dramas labirintisko uzbtvi, lietoti ari tadi jédzieni ka ,,licla
teéma” (Grundtheme) un ,,galvenais motivs” (Hauptmotiv) (Grey 2008: 77). Nevar teikt, ka
Vagners biitu vadmotiva ieviesgjs, jo vadmotivi sastopami jau agrina romantika Karla
Marijas fon Vébera (Carl Maria von Weber) opera ,,Burvju strélnieks” (“Der Freischiitz”,
1821), savukart jédzienu ,,Leitmotiv”’ pirmoreiz lietojis miizikas v&sturnieks Augusts
Vilhelms Ambrozs (August Wilhelm Ambros) 1865. gada, salidzinot Vagnera operas ar
Ferenca Lista (Ferenc Liszt, ari Franz) simfoniskajam poémam, kuras izmantoti ,,caurviju
vadmotivi” (durchgehende Leitmotive). Operas kritikas praksé So jédzienu 1871. gada
ievie§ kritikis Fridrihs Vilhelms Jenss (Friedrich Wilheml Jéihns), aprakstot Karla Marijas
fon Vebera dailradi. 1876. gada, sastadot tematisko rokasgramatu cikla ,,Nibelunga
gredzens” pirmajai pirmizradei pilna varianta, to adapt€ Hanss fon Volcogens (Hans von
Wolzogen), laikraksta ,,Bayreuther Blitter” redaktors (skat. Millington 2006:153). Kops ta
laika termins ,,vadmotivs” un apzim&jums ,,vadmotivu sist€éma” kliist par visparpienemtu,
tipisku Vagnera operu pazimi. Pec Vagnera vadmotivus savos muzikalajos sacergjumos
izmantojusi daudzi komponisti, pieméram, Rihards Strauss (Richard Strauss), Dzakomo
Pucini, velak 20. gadsimta — Albans Bergs (Alban Berg), Sergejs Prokofjevs (Sergey
Prokofiev) u. c. Vagners vadmotivu ideju konsekventi istenojis visas savas operas, to 1pasi
izkopjot cikla ,,Nibelunga gredzens”, kur sastopami vairaki desmiti vadmotivu jeb
konkrétiem t€liem raksturigu t€mu, pie tam katrs no tiem — vairakas variacijas, attistoties
atbilstosi cikla dramaturgijai saturiska nozim&. Vadmotiviem veltiti atseviski

muzikologiski p&tijumi, tacu $aja promocijas darba vadmotivi netiek analiz&ti.
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Atskaitot agrina perioda operas (,,Milas aizliegums” (Das Liebesverbot), ,,Fejas”
(Die Feen) un ,,Rienci, pedgjais tribiins” (Rienzi, der letzte Tribun), saturiski visu Vagnera
operu un libretu iedvesmas avoti ir viduslaiku eposi, romani un bruninieku literatiira, ka art
germanu un senskandinavu miti — pamatojoties to sizetos tapis ,,Tanheizers” (Tannhduser),
,Loengrins” (Lohengrin), ,Tristans un Izolde” (Tristan und Isolde), ,Nirnbergas
meistardziedoni” (Die Meistersinger von Niirnberg) un, protams, ,,Gredzena” cikls un
,Parsifals” (Parsifal). Neviens sizets nav sadziviski psihologisks vai tiri v&sturisks, tie ir
sarezgiti saviti, un to semantika ir daudzslanaina. ST tendence saistita ar romantismam
raksturigo idealu meklésanu tala, neparskatama pagatng, legendas un stastos par varoniem.
Vagnera gadijuma var runat par sevisku interesi konstitu€t arT vacu nacionalo kultiiru, kas
ir Ipasi aktuali 19. gadsimta, tomér velak Sis ,,vaciskums” nereti tiek apzinati parprasts un
izmantots ideologisku mérku sasniegSanai (pieméram, hitleriskaja Vacija). 21. gadsimta
iestudéjumos nereti apvienots Vagnera konkrétas operas librets ar vélakiem
kontekstualiem uzslanojumiem saistiba ar Vagnera personibas lomu 20. gadsimta vesturé
un kultira, radot jaunas nozimes, tadel to petnieciba produktivaka ir kompleksa pieeja,
petot ne tikai materialu, bet arT ta interpretacijas un funkcijas dazados véstures periodos un
dazados diskursos, atzimgjot diskursu daudzveidibu un paral€lo eksistenci, kas raksturiga

21. gadsimta kultirai.

Lai art idealos un estetiskajos prieksstatos stabili balstidamies romantisma tradicija,
savos teoretiskajos uzskatos par makslu un ari operas Vagners iezimé biitisku paveérsienu
modernisma virziena. Var piekrist britu kultiirfilozofam Braienam Magi (Bryan Magee),
ka Vagnera idejam piemit savam laikam un vietai raksturigs politisks naivums un utopisms,
ka parlieku tiek idealiz&ta antika kultiira un ka argumenti ar veésturiskumu neiztur kritiku
(Magee, 1988: 14), tomér par spiti tam, to nozime Eiropas kultiira nav apSaubama. Lidzigi
dzives filozofijas aizsacgjam Fridriham Ni¢em, Vagneru maksla var uzskatit par
robezfigiiru starp romantismu un modernismu — dzivodami hronologiski romantisma
perioda, abi paudusi idejas, kas vélak izverstas modernisma maksla un filozofija. Par to
liecina neparprotama Vagnera ietekme uz nakotnes makslas virzieniem un atseviskiem
maksliniekiem, ko Sobrid p&ta tadi makslas un kultiiras teorijas specialisti ka Dzuljeta Kosa
(Juliette Coss), Deivids Robertss (David Roberts) un Erika Fisere-Lihte.}* (Visus ,,Vagnera

skartos” uzskaitit nav iesp&jams, tomer ka bitiskakie muzika minami vélinie romantiki

14 Juliette Koss ,,Modernism after Wagner” (2010), David Roberts ,,The Total Work of Art in European Modernism,
(2011), Erika Fischer-Lichte ,,The Transformative Aesthetics of the Gesamtkunstwerk/Total Work of Art as the Specter
Haunting Modernism (2013).
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Rihards Strauss un Gustavs Malers (Gustav Mabhler), impresionisma-simbolisma
komponists Klods Debisi (Claude Debussy), italu verisma spilgtakais parstavis Dzakomo
Puéini, ekspresionists Arnolds Senbergs (Arnold Schoenberg). TeatrT totala makslas darba
ideju aktivi izmantojusi Hugo Balls (Hugo Ball) un Zans Kokto (Jean Cocteau), Vagnera
postulétos teatra telpas veidoSanas panémienus — gaismas, skanas un kustibas sintézi utt. —
parnémis un attistijis scenografs Adolfs Apia (Adolph Appia) u.c. Vagnera ieviestas idejas
par priekSnesuma laika aptumsSotu zali un orkestra novietojumu t.s. ,,orkestra bedre”
skatuves prieksa Sobrid izmanto katrs operteatris; literatiira par savu iedvesmas avotu
Vagneru sauc francu un krievu simbolisti, vadmotivu sist€tma izmantota kino muzikas
strukturalaja uzbtvé u. tml. Vagners pamatoti uzskatams par 19. gs. un fin de siecle kultiras

iedvesmas avotu.

Riharda Vagnera uzskati, kas formul&ti vina 19. gadsimta vidus esejas, joprojam
raisa aktivas diskusijas un iedvesmo jaunas interpretacijas, to aktualitate makslas attistibas
procesa ir cikliska, atkariba no laikmeta kontekstiem. Tikpat svarigs ir Vagnera makslas
sinestéziskais™® un emocionalais efekts, kas joprojam ir maz pétits, lai gan neap$aubami
eksiste. LatvieSu muzikologs Arnolds Klotins, p&tot sakaribas starp miiziku un idejam,
rakstijis tostarp par Riharda Vagnera miizikas fenomenu, trapigi atzistot, ka ,,Vagners
pieder pie tiem pagatnes domatdjiem, kuru izvirzitajam kultiras problémam ik jauns
kulttras laikmets mekl€ jaunas atbildes” (Klotin§ 1987: 62). Cikls ,,Nibelunga gredzens”
un ta operu misdienu iestudéjumi Riga ir spilgts piemérs Vagnera dailrades paliekoSajam
laikmetigumam (tad€jadi Hansa Georga Gadamera izpratn€ piederigumam klasikai) un tas
dialogam ar miisdienu sabiedribu par spiti faktam, ka to rezijas interpretacijas ne vienmer
izpelnas auditorijas nedalitas simpatijas. Vagnera operu rezijas specifika vienmer uzskatita
par ipasi sarezgitu. Pirmkart, tadel, ka daudzas autora remarkas saistiba ar skatuves
iekartojumu un uz skatuves iesp€jamo vina laika bija griiti realizét salidzino$i skopo
pieejamo tehnisko iesp&ju d€l. Nepastavéja uzskats, ka opera darbibas vidi iesp&ams
att€lot nosaciti. Pieméram, att€lot ideni un taja peldosas Reinas meitas, zirgu muguras
lidojosas valkiras, miglu, tvaiku, ptki, liesmojosu klinti vai dabas paradibas utt. TiekSanas
pec konkrétas un realistiskas reprezentacijas bija c€lonis gan parsteidzoSiem
eksperimentiem ar Leonardo da Vin¢i cienigu mehanismu izgudroSanu, gan neglabjamam

dekorativismam, piem&ram, kostimos. Vagners pats zinama meéra var tikt uzskatits par

15 Sinestezija” — “syn”— kopa+“aisthesis”— sajiitas (gr.) — neirologisks stavoklis, kura ietvaros informacija, kas atbilst
vienai manai vai apzinas procesam, tiek saistita ar automatisku, gribai nepaklautu atbildi par kadu citu manu vai apzinas
procesu.
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vienu no pirmajiem operu rezisoriem misdienu izpratné — tadu, kas konceptuali veido
operas iestudéjumu, saskanojot muzikalo materialu, tekstu ar skatuves iekartojumu un
skatuves notiekoSo darbibu. Probléma rodas taja, ka Vagnera idejas griiti iemiesot
realistiska skatuves valoda. Pirmais, kas atsakas no idejas par realistisku dabas un
mitologijas atveidojumu uz skatuves, ir §veicieSu izcelsmes rezisors Adolfs Apia (Adolph
Appia), kas nodarbojas ar Vagnera operu iestudéSanas reformésanu 19. gadsimta p&dgja
dekade. Vins pirmais izveido skatuves elementu hierarhiju, centra noliekot dziedataju jeb
aktieri, tiecas péc telpiskas (trisdimensionalas) perspektivas un apzinas gaismu nozimi
skatuves telpas un iestudéjuma dramaturgijas veidoSana, tiecas uz nosacitibu kostimos.
Apias uzskati bija diametrali pretgji Vagnera atraitnes Kozimas Vagneres parliecibai, ka
galvenais ir ievérot Vagnera pasa dotos noradijumus attieciba uz vina operu iestudésanu,
un tas radija konfliktus (Carnegy 2006: 202). Bitiba ar savu nosacita estetika veidoto
skatuves telpu Apia netiesa veida parada, ka Vagnera idejas faktiski ietiecas simbolisma,

tatad modernisma, lai gan pats Vagners to pat nevargja apzinaties.

Nakamie nopietnie m&éginajumi pieversties rezijas problematikai Vagnera operas
saistas ar komponista mazdeliem Volfgangu un Vilandu Vagneriem, kuri darbojas 20. gs.
50. un 60. gados un dalgji turpina Apias saktos estétiskos mekl&jumus. Tacu par istu
fran¢u reZisora Patrisa Sero (Patrice Chéreu) 1976. gada iestudejumi Baireita. 1976. gada
Baireitas festivala simtgades “Gredzena” ciklu pirmo reizi §i festivala vésture dirigé francu
dirigents — Pjérs Bulézs (Pierre Boulez) un iestudé jau piemingtais fran¢u rezisors. Sero
jaunievedumi, pirmkart, saistas ar paaugstinatam prasibam attieciba uz dziedataju
aktiermeistaribu un tam laikam neraksturigu teatralitati uz operas skatuves. Otrkart, Sero
liek pamatus t.s. “rezijas teatrim” uz operas skatuves, “Gredzena” t€lus portretgjot 19. un
20. gadsimta vide, atsaucoties uz industrialas revoliicijas izraisitajam sabiedribas
parmainam Eiropa. “Reinas zelta” scenografija, kostimi un télu trakt&jums mitologisko
stastu ievieto 19. gadsimta 60. un 70. gados, pamazam virzoties pa vestures asi ta, ka
“Dievu mijkréslis” ietiecas jau starpkaru perioda — 20. gs. 20. un 30. gados, Ta ir pirma
reize, kad “Gredzens” neparprotami sastatits ar sabiedribas vesturi caur konkrétiem t€liem.
Sero “Gredzens” ir arl pirmais Vagnera “Gredzena” iestudgjums, kas ticis filméts un
parraidits televizija plasai auditorijai. AustralieSu teatra zinatnieks Maikls Juenss
formulgjis, ka izcilam Vagnera iestudéjumam nepiecieSama skaidri formul€ta rezijas
koncepcija, kas pilniba atspogulo Vagnera teksta un miizikas emocionalo un intelektualo
sazobi, ticama, efektiva un funkcionala scenografija un kostimi, un rezija, kur visa veida
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dramatiska darbiba ir harmonija ar miiziku, atzistot Sero “Gredzenu” par tadu, kas atbilst
visiem mingtajiem parametriem (Ewans 2012: 5). Atsauces uz Sero “Gredzenu”, Tpasi
formas aspekta, atrodamas daudzos vé€lakajos cikla operu iestudéjumos, 21. gadsimta
lidzigu stratégiju izmantojis, pieméram, danu rezisors Kaspers Holtens, iestudgjot
“Gredzenu” Danijas Karaliskaja opera (2003—-2006), kurs Iidziga veida ievieto ciklu 20.
gadsimta v@stures rami, “Reinas zeltu” radot 20. — 30. gadu spoguli, “Valkiru” Auksta kara
laika, “Zigfridu” saista ar 1968. gada kontekstiem Eiropas vesturé, savukart “Dievu
mijkréslis” kulminé Bosnijas un Ruandas karos 90. gados. Savukart vacu rezisors Franks
Kastorfs (Frank Castorf) vél vairak attalinas no Vagnera mitologiskajam konstrukcijam un
parcel cikla darbibu uz misdienu ekonomisko un geopolitisko interesu sféru, kur Reinas
zelts simbolizé naftu, savukart estétika atgadina Kventina Tarantino ironiskajiem
popkultiiras citatiem parpilnas filmas, faktiski dekonstrugjot mitiskas struktiras, toties
aktivizgjot socialo dimensiju — stimulg&jot refleksiju, kada laikmeta “produkts” ir miisdienu

cilvéks un sabiedriba.
1.4.2. Totalais makslas darbs musdienas

,» Totalais makslas darbs” uz laikmetigas operas skatuves var izskatities loti dazadi.
Opera ir Zanrs, kura formalie parametri paredz dazadu makslas veidu mijiedarbibu
kvalitativi jauna galaprodukta veidoSana — pirmkart, ta ir miizika un rakstitais vards, tacu
performativaja Itment iesaistiti loti daudzi ,,autori”: iestud€éjumu veido ne tikai rezisors,
kam Iidzas savas koncepcijas TstenoSanai nereti ir tada ka projektu vaditaja loma,
sadarbojoties ar scenografu (vérojama ar1 tendence, kad rezisors vienlaikus ir arT scenografs
— piem., Roberts Vilsons, Alvis Hermanis utt.), kostimu makslinieku, kustibu un gaismas
partitiiras veidotajiem, biezi vien videomaklsinieku un, protams, izrades muzikalo vaditaju
— dirigentu. Logiskas $adas organizatoriskas komplicétibas sekas ir pastavigu komandu
veidoSanas, un bieZi iestudéjuma veidoSanai uzrunatais rezisors piedava opernamam
sadarboties ar savu jau parbauditu komandu. Ar1 $aja promocijas darba aplikojamaja
,»QGredzena” cikla darbojas Sis reZisora komandu princips, un scenografa un kostimu
makslinieka maina Viestura KairiSa iestudétajas operas nozime ne tikai vizualas stilistikas,
bet arT konceptualas izmainas rezijas stratégija (,, Valkiras” scenografiju un kostimus veido
[lmars Blumbergs, bet ,,Zigfrida” un ,,Dievu mijkrésli” scenografiju un kostimus veidojusi
Ieva Jurjane) un iestudéjuma vestijuma. Var teikt, ka ,,totalais makslas darbs” 21. gadsimta
izpauzas ka pilna spektra multimediju pieredze uz operas skatuves, iestud€jumos

izmantojot jaunas tehnologijas un musdienu tehniskas iesp&jas. Tomér Vagnera operu
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gadijuma ,,totalitate” ir ne tikai iestudéjumu makslinieciski tehniska komplicétiba, kas
rodas rezisora un vina komandas sadarbibas rezultata, stradajot ar dazadam skatuves
valodam un tajas ietvertajam zimém un simboliem mizanscénu un performativaja
iestudéjuma teksta Iimeni, bet ar1 iestudéjuma nenoverSami intertekstualais un
intersubjektivais raksturs, kas atkarigs no ta, ka uz skatuves notiekoso kontekstualize
vispirms rezisors un péc tam publika. Neatkarigi no ta, vai operas originalais saturs tiek
dekonstruéts, vai tiesi otradi — reZijas strat€gija mekléta operas satura aktualizacija, butisks
ir materiala un interpretacijas saskarsmes punkts Sodiena. Ari Vagners 1850. gada saraksté
ar Ferencu Listu atzinis, ka ,,mums jaatmet pieradums tverties pie pagatnes un egoistiskas
ripes, cenSoties par katru cenu nodroSinat sev slavu miizigi miizos; lai pagatne paliek
pagatn€ un nakotne — nakotng; mums jadzivo vienigi Sodiena, pasreizgja bridi, un jarada
darbi savam laikam” (Ross 2007: 26). Vagners runaja par operam, kas jaraksta par sava
laika sabiedribu, tacu ne tie$a, bet metaforiska veida, un mitu izmantojums padara So
laikmetiguma jeb “Sodienas™ principu universalu, jo mita nepastav laika linearitate. So
principu ar mainigiem panakumiem 21. gadsimta biezi izmanto operu rezisori, meklgjot
veidu, ka iestudet klasisku operu ta, lai ta uzrunatu musdienu skatitaju vinam saprotamas
kategorijas. Italu rezisors Dzordzo Barberio Korseti (Giorgio Barberio Corsetti), kurs
veido gan teatra, gan operu izrades, formulgjis to $adi: “Vienalga, vai stradaju pie teatra
vai operas, gribu atrast, ka dramaturgiska materiala problematika rezoné ar mani un ar
Sodienas sabiedribu. Mans ka rezisora mérkis un uzdevums ir radit sinkrétisku tagadni, kas
apnem zalé sédoSos. Opera ir tas, kas notiek Sodien, nevis kada vesturiska laikmeta,
pagatng, neatkarigi no ta, kad biitu sarakstits interpretéjamais darbs.” (Melléna-Bartkevica,
2018: 17.05.18). Laikmetiguma princips liela meéra ir ari t.s. ,,rezijas teatra” (Regietheater)
pamata. Par reZijas teatra citadeli 21. gadsimta sakuma uzskatama Vacija, kura Bertolta
Brehta episka teatra, Antonéna Arto Nezglibas teatra un 20. gadsimta véstures tragiskako
notikumu (Otrais pasaules kar$, holokausts, Vacijas sadaliSana VDR un VFR u.tml.)
augsné teatris attistas ka maksla, kurai tik daudz nertip teksts, cik dialogs ar aktualitati. Var
teikt, ka rezijas teatris 21. gadsimta sakuma liela mera ir vacu teatra sinonims, un tas tiklab
attiecinams uz dramatiska teatra skatuvém, ka ar1 uz operu iestudéjumiem. Amerikanu
teatra teorétikis Marvins Karlsons uzsvéris, ka nereti jédziens ,,rezijas teatris” tiek lietots
ar negativu konotaciju, rezisoru veikumu veért§jot kritiski, pat protest€jot ,,pret
parspilegjumiem, kad rezisors uzspiez savu maksliniecisko redz&umu lugai vai
ekstrémakajos gadijumos vienkar$i izmanto lugu par izejvielu, lai raditu gandriz pilnigi

neatkarigu dramatisku jaunradi”, vienlaikus atzistot: ,,Par spiti izplatitajai konservativajai
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reZijas teatra opozicijai, publika, Tpasi lielakajas pilsétas, un, kas ir tikpat svarigi, ar1 kritiki
pauz spécigu atbalstu divdesmita gadsimta beigu novatorisko rezisoru darbiem, jo katru
labi zinamu $§T perioda rezisoru kaut kada méra var uzskatit par piederigu rezijas teatrim.”
(Carlson 2009: x) Karlsons ari atziméjis vacu teatra specifisko 19. gadsimta aizsakto
domingjosa rezisora jeb intendanta (vaciski Intendant, ar ko apzimé konkréta teatra
vaditaju, kur§ nereti vienlaikus rezis€ izrades) tradiciju, pie kuras 19. gs. pieskaita ari
Rihardu Vagneru, bet 20. gadsimta — Maksi Reihnardu, Vilandu Vagneru, Ervinu Piskatoru
un Bertoltu Brehtu. Karlsons ar1 uzsveéris, ka seviski Austrumvacija 20. gadsimta otraja
pusé attistas politiskais teatris — 60. un 70. gados arvien biezak iestud€jumos paradas
refleksija par aktualajiem politiskajiem un socialajiem kontekstiem (Carlson 2009: xii). ST
tradicija uz vacu teatru, tostarp operteatru skatuvém turpinas ari Sodien. LatvieSu teatra
zinatniece Inga Fridrihsone (Sindi), rakstot par Vacijas teatri 21. gadsimta 1. desmitgadg,
konstate: ,,Vacu teatris, ka to netiesi apliecina ar1 rakstos un runas pret rezijas teatri minétie
argumenti, Sobrid sasniedzis Ipasu, proti, medija, statusu: tas nevis reflekté literatiiru, bet
pats ir refleksiju raiso$s makslas veids, nereti politiski un sociali aktivs, diskut€joss un
provocgjoss” (Fridrihsone 2011:45). Opera formas Tpatnibu dé] ir griiti istenot rezijas teatra
radikalakas formas, jo, biidama sint&tiska makslas forma, opera mekl€ jégu veseluma, lidz
ar to iznicinoSa dekonstrukcija vai pasmeérkiga fragmentacija attieciba pret partitiiru un ar
to saausto libreta tekstu no reZisora puses nelautu vairs vina veikumu apskatit operas
koordinatas, tade] reZisori lielakoties pienem formas ,,rami”, bet t.s. iestudéjuma tekstu
veido atbilsto$i savam iecerém. ReZijas teatris biittba nozime to, ka rezisors uznemas jau
aprakstito autora lomu. Opera rezijas teatris biezi vien nozimé darbibas vietas un laika
(hronotopa) mainu, nereti projicgjot originalo sizetu uz miisdienu vai 20. gadsimta vestures
notikumu fona, libreta adaptaciju (galvenokart titros, ja tadi tiek izmantoti), nereti
vardarbibas estetizaciju, atsauces uz socialvesturisku, biezi vien traumatisku kolektivo
pieredzi. Klasisko operu iestudéjumos rezijas teatris, kas biezi iet roku roka ar postmodernu

estetiku, ienes ironiskas, biezi pat groteskas nozimes un noskanas.

Vagnera cikls ,,Nibelunga gredzens”, kas saturiski atspogulo mitologisko ciklu no
pasaules radiSanas 1idz bojaejai ar savu episko verienu un seciga stasta struktiiru 21.
gadsimta reZisoru paradoksala karta nevis ierobezo, bet tieSi otradi — atbrivo no
nepiecieSamibas meklét atbilstibu kadai konkrétai vesturiski determinétai laiktelpai,
atstajot to rezisora izvélei. Iestudéjuma vide var biit nosacita, ja vien rezijas stratégija
neparedz akcentét vai aktualizét kadu konkrétu vésturisku laika posmu, apzinati pieversot
tam skatitaju uzmanibu un meginot raisit konkrétas asociacijas. Turklat katru cikla operu
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iesp&jams uztvert ari ka atseviS$ku muzikali dramaturgisku vienibu, ko iesp&jams iestudét
konceptuali un estetiski neatkarigi no citam cikla dalam. Tadgjadi ,,totala makslas darba”
potencials Vagnera ,,Gredzena” ietver vairak interpretacijas brivibas iesp&ju gan formas,
gan satura, gan est€tikas aspektos neka, pieméram, Verdi vésturiskas vai Pucini verisma
operas, kur daudz lielaka nozime ir, pieméram, konkréta laikmeta uzvedibas normam un
sabiedriba pienemtiem priekSstatiem un ierobezojumiem. Rezisori Stefans Herheims un
Viesturs Kairis§s Vagnera ciklu iestud€jusi postmoderna estétika, un var teikt, ka abu
rokraksta domingé t.s. ,,rezijas teatris”, turpinot vacu teatra 21. gadsimta tradiciju uz operas
skatuves, pie kuras pieder tadi rezisori ka P&ters Sellerss, P&ters Konvicnijs, Franks
Kastorfs un Kristofers Martalers. Socialvésturisko atsauCu un reprezentaciju zina
konceptuali Herheima iestudgtais ,,Reinas zelts” sabalsojas ar Viestura Kairisa iestud&to
»Dievu mijkrésli”, veidojot savdabigu gredzenveida kompoziciju cikla, savukart, skatoties
uz Vagnera piedavato cikla struktiru — priek§vakars (Vorabend) un tris dienas, rezisori
stenojusi tadu pasu ,,1+3” principu, jo ,,Reinas zelta” rezisors ir Stefans Herheims, bet

pargjo tr1s operu iestudéjumu rezisors — Viesturs Kairiss.
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2. NODALA. VAGNERA CIKLS ,,NIBELUNGA GREDZENS”:
VESTURISKS EKSKURSS

2.1. Cikla tapSana

Sis nodalas uzdevums ir izklastit aplikojama “Gredzena” cikla tap$anas parskatu
un galvenos kontekstus, kas nosaka cikla komplic€tibu un atbilstoSu izaicinajumu
rezisoriem, kas keras pie $o operu iestudésanas. Tetralogija ,,Nibelunga gredzens” (Der
Ring des Nibelungen) ir Riharda Vagnera miuza darbs, kas ar partraukumiem tapis
ceturtdalgadsimta garuma (1848—1876) un tiek vina dailrad€ izdalits ka atseviska nodala.
Cikls sastav no ¢etram operam — ,,Reinas zelts” (Das Rheingold), ,,Valkira” (Die Walkiirie),
,,Zigfrids” (Siegfried) un ,,Dievu mijkréslis” (Gotterdimmerung) ar vienotu, lineara seciba
attistosos libretu, tom&r katru operu var uzskatit arT par patstavigu maksliniecisku vienibu.
Vagnera dailrades koordinatas ,,Nibelunga gredzena” libreti tapusi ap 1850. gadu, paraléli
popularajam esejam ,,Maksla un revoliicija” un ,Nakotnes makslas darbs” , kas
uzskatamas par vina teorétisko uzskatu par makslu kodolu. Vispirms top ,,Nibelungu mits
ka skice dramai” (Der Nibelungen—Mythus, Entwurf zu einem Dram, 1848), kas konkrétak
izstradats libreta ,,Zigfrida nave” (Siegfried’s Tod, 1848-1850), kas, savukart, vélak partop
par ,,.Dievu mijkrésli” jeb ciklu noslédzoSo operu. Cikla operu libreti saceréti, sakot ar cikla
péd&jo operu, péc tam pakapeniski Sketinot Zigfrida stastu ,atpakalgaita”, respektivi,
vispirms sakot ar varopa navi un péc tam autoram pamazam konstatgjot, ka stasta
pilnigumam nepiecieSams publiku iepazistinat ar varona dzivi un raksturu, izcelsmi un
ieprogramméto likteni, un visbeidzot iezim&jot mitologisko pasaules uzskatu ka
pirmsakumu aktualo pasauli veidojo§am norisém, véstot par tam simboliska visparinajuma,
atsaucoties uz mitologisko pasaules uzskatu. Savukart cikla miizika saceréta tada seciba,
kada cikls uzskatams par lineari secigi sakartotu. Cikla uzbtive péc shémas ,,1+3” jeb
prologs un tris dalas, konkrétak, priek§vakars (“Reinas zelta” apaksvirsraksts ir Vorabend)
— ,,Reinas zelts” un tris dienas — ,,Valkira”, ,,Zigfrids” un ,,Dievu mijkr&slis” ietver tieSu
atsauci uz sengrieku tragédijam, uzradot romantisma tendenci meklét idealu antikaja
kultira. Ari saturiskaja aspekta konstat€jamas ,,Gredzena” paral€les ar sengrieku
tragédijam, proti, liktena lomu, dievu pasaules peripetijas un mijiedarbibu ar cilvéku
pasauli, dazadu pardabisku bitnu IidzdarboSanos u. tml. 19. gadsimta $ada uzmanibas
pievérsana antikajai pasaulei un, Vagnera gadijjuma, ari senskandinavu mitologijai,
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viduslaiku un bruninieku literatiirai, kuras t€li un siZeti atrodami ar1 §1 promocijas darba
ietvaros neapliikotajas operas — ,,Tanheizera”, ,Loengrina”, ,Tristana un Izolde”,
,Nirnbergas meistardziedonos” un ,,Parsifala”, liecina par labakas un cildenakas realitates
mekl&jumiem, pagatnes idealus pretnostatijot tagadnei, kura autoru intelektuali
neapmierina. L1dzas materialisma un pozitivisma kritikai Vagners isteno romantisko idealu
par vacu nacionalas kulttras un identitates veido$anu, piem&ram, izmantojot ,,Nibelungu
dziesmas” t€lus un sizeta linijas, ciktal tas saistas ar germanu varoni Zigfridu lidz pat vina
nogalinasanai — simboliskam aktam, kas apliecina cilvéku pasaules apzinatu saiSu
sarauSanu ar mitisko, dievisko, pardabisko, cilvéka ikdienas apzina netveramo. Vagnera
telus precizi raksturo britu pétnieks Braiens Magt: ,,Lai arT griecku mitologija dievi nav tikai
cilvéki ar individualam personibam, un viniem piemit visa veida divainibas, no kuram
daudzas biezi vien tiek (pareizi) saprastas ka universalu patiesibu par cilvéciskam biitném
iemiesojumi. Ties$i tadi ir Vagnera t€li, lai arT vin$ tos galvenokart atradis Ziemeleiropas
viduslaiku mitos un teikas, vai arT tos radijis pats. Tie ir universali atpazistami ka individi
tapat ka labi zinamie Olimpa kalna iemitnieki vai tikpat labi ka daudzu iemilotie bruninieki
no teikam par karali Artiiru.” (Magee 2000: 84). Antikas mitologijas t€lu sist€mas atspulgi
redzami arf ,,tr1s Graciju” triad€s — tris Reinas meitas, tris nornas (laika pavediena audgjas),

un devinas valkiras — iesp&jams, attala norade uz devinam miizam.

Viens no centralajiem Vagnera varoniem ,,Gredzena” cikla ir Zigfrids® — varonis
ar mitisku izcelSanos, apveltits ar pardabisku speku, gatavs nostaties pret tradiciju un
likteni, lai veidotu jaunu pasauli, tomér nolemts bojaejai ka parlieku liels idealists, kurs
tiek iznicinats brutala cina par varu. ,,Nibelunga gredzena” libretu saturisko pamatu, 19. gs.
nacionala (tautiska) romantisma iedvesmots, Rihards Vagners mekl&jis vacu epa
,»Nibelungu dziesma” (Die Niebelungslied) un germanu un senskandinavu mitos,
galvenokart islandiesu Volsungu saga (Volsunga saga), kas stasta par germanu dieviem un
varoniem. “Nibelungu dziesma” viduslaiku literatirai raksturiga veida mijdarbojas
mitologiska pasaule ar tai raksturigo logiku un cilvéku pasaule. Daudz pétits ir ,,Gredzena”
libretu saturs, tacu reti kad pé€tnieki pieversusi uzmanibu tam, ka skandinavu versijas par
Nibelungu legendu nonaca vacu kultara 19. gs. sakuma, atklajot ,,Nibelungu dziesmas”
mitologiskos kontekstus un senakas saknes par 13. gs. mutvardos fikséto germanu legendu,

kas manuskripta formu ieguva vien 16. gadsimta, bet pirmoreiz publicéta tikai 18. gadsimta

16 Seit un turpmak vards “Zigfrids” latviesu valoda tiek rakstits ar divam garumzimém, ievérojot fonétisko
atveidoSanas principu no originalvalodas, proti “Sieg” tiek izrunats [zI:g], savukart atveidojums ar iso
patskani, visticamak nak no krievu valodas, tapat ka varda “Bruhilde”, ja saga ir “Brynhilde”, bet Vagnera
libreta “Briinhilde”, kas abos gadijumos paredz pirmo patskani atveidot ar “i”” (autores piezime).
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beigas. Skiet, tikai atklajot sev Nibelungu legendas mitologiskas saknes senskandinavu
avotos, Vagners giist nepiecieSsamo parliecibu, ka Zigfrida tels ir derigs arhetips 19. gs.
modernas vacu kultiras konstrugSanai, kas biittba sakuma ir pasa autora nedefinéts
,Gredzena” cikla uzdevums. Eseja ,,Pazinojums maniem draugiem” (Eine Mittheilung an
meine Freunde, 1851) lasam: ,, Lai arT lieliskais Zigfrida tipazs mani bija saistijis jau ilgu
laiku, tas pilniba savaldzin3ja manu pratu, kad es to ieraudziju sava viscilvéciskakaja
veidola, atbrivotu no jebkada veida vélakiem ,,iesainojumiem”. Tikai tagad es pirmoreiz
atzinu iespgju padarit vinu par dramas varoni. ST iesp&ja man nenaca prata, kamér es vinu
pazinu tikai no viduslaiku ,,Nibelungu dziesmas”. [..] ta bija vésturiska veca paganu
Zigfrida atdzimSana.” (Wagner 1851: 47-48) No kurienes nak §1 jauna informacija par
Zigfrida mitologiskajam sakném, kas Vagneram $kiet tik buitiskas sava ,,istenuma”? Britu
pétnieks Edvards R. Heimss (Edward R. Haymes) zurnala ,,Wagner Journal” mé&ginajis
atklat, ka tad senskandinavu avoti nonak kontakta ar Nibelungu dziesmu Vacija, minot, ka
epa ,,Nibelungu dziesmas” p&dgjais pilnais manuskripts bija pazudis 1516. gada un eps
nekad nav ticis nodrukats, jo 15. gs. tas vienkarsi kluva nemoderns. 1803.—1804. gada
Nibelungu tému savas lekcijas Berling aktualizgjis Augusts Vilhelms Slegelis, sakot, ka
Homera epika ir bijusi ka zelta raktuves sengrieku dramaturgiem un ka Nibelungu dziesma
tada var€tu but art 19. gadsimta sakuma vacu autoriem. Ta noteikti ir ideja, kuru velak
Vagners attista, idealiz€jot grieku tragédiju ka makslas idealformu. Tacu, runajot par
senskandinavu mitiem, kas ietver Nibelungu legendas senako, mitologisko slani, Heimss
atsaucas uz 1808. gadu un atseviSkiem literatiirzinatniskiem rakstiem par Nibelungu
legendas Ziemeleiropas versijam — Jozefa Gerresa ,,Ar raga kartu klatais Zigfrids un
Nibelungi” (Joseph Gorres ,,Der gehérnte Siegried un die Nibelungen”, 1808) un
Vilhelma Grimma ,,Par senas vacu dzejas raSanos un tas attiecibam ar Ziemeliem”
(Wilhelm Grimm ,, Ueber die Entstehung der Altdeutschen Poesie und ihr Verhdltnis zur
Nordischen”, 1808), kuri iepazistinaja ar legendas mitisko izcelsmi. Savukart vacu
literatiira 19. gadsimta pasa sakuma Zigfrida t€lu popularize kareivis un dzejnieks Fridrihs
de la Motte Fuke (Friedrich de la Motte Fouqué, 1777-1843), uzrakstot dzejoli ,,Ar raga
kartu klatais Zigfrids smede” (Der gehornte Siegfried in der Schmiede), iedvesmojoties no
16. gs. vacu dzejola un lugas ,,Sigurds, puku kavejs” (Sigurd der Schlangentodter), kuras
pamata savukart ir Snorres Sturlusona Edas (Snorra Edda) tulkojums latinu valoda. Heimss
raksta, ka Vagners gan Fuké nav mingjis starp izmantotajiem avotiem ,,Gredzena” tapSanai,
tau zinams, ka dzejnieks sarakstijies ar Riharda Vagnera onkuli Adolfu apmé&ram ap

Vagnera dzimSanas laiku un iespgjams, ka jauneklis bija pazistams ar Fuké dailradi, vinu
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apciemojot Leipciga (Haymes 2013: 25-28). Otrs Heimsa minétais autors, kas iepazistina
vacu lasitajus ar Nibelungu legendas ziemelu versiju ir Fridrihs Heinrihs von der Hagens
(Heinrich von Hagen, 1780-1865), kas 1807. gada publicg ,,Nibelungu dziesmu” (1810.
gada ar papildinajumiem) péc Poétiskas Edas (saukta ar1 par Vecako jeb Seno Edu — sastav
no 34 islandieSu poémam kas apkopotas viduslaiku manuskripta Codex Regius, tai ir divas
dalas: mitiskas legendas un legendas par varoniem) tulkojuma izstudéSanas danu valoda.
Tatad 19. gadsimta pirmaja pus€ vacu kultura Iidz tam tikai no viduslaiku epa zinama
legenda par Zigfridu (kur, starp citu, uzsvars likts uz Zigfridu ka drizak uz vésturisku, nevis
mitologisku personazu) ieguva plasaku interpretaciju, atsedzot tas pirmsakumus
skandinavu mitos. Lidz ar to romantisma idealu konstru€Sanai pieejamais ,,materials”
ieguva Skietami lielaku vértibu — Edvarda R. Heimsa vardiem runajot: ,legendas
senskandinavu versijas radikali mainija priekSstatu par Nibelungu dziesmu un nodro$inaja
jaunu pamatu Nibelungu pétijumiem un dazadam konstrukcijam Vacija 19. gs. 1. pusé.”

(Haymes 2013: 29).

Raksturojot laikmeta kontekstu, kura top Vagnera ,,Gredzens”, japalukojas uz to,
kas 19. gadsimta vidii notiek Vacija un Eiropa vispar. Tas ir revoliiciju un juku laiks,
ripnieciskas industrializacijas ievieSanas raZzo$ana laiks un marksisma teorijas dzimsanas
laiks, kura aktualas pasaules parveidoSanas idejas. Maksla un filozofija virzienu
periodizacija klust dinamiskaka, vadoSo ideju nomaina straujaka — maksla romantismam
paralé€li attistas realisms, paies paris dekades un klat jau biis modernisms. Amerikanu teatra
teorétikis un vesturnieks Marvins Karlsons par pagrieziena figliru vacu romantisma ari
uzskata Georgu Fridrihu Hegeli (Georg Friedrich Hegel, 1777-1831), jo Hegelis ir tas,
kur§ definé vesturiskumu (skat. Carlson, 1993). Vacu klasiskas filozofijas bitiskaka
parstavja filozofija apliko tadus jautajumus ka vesture un atticksme pret vesturi, gara
fenomenologija, progress un attistiba, attistibas narativu risinot triad€, ko veido teze,
antitéze un sintéze. Riharda Vagnera personiba un dailrade attistas $aja mainigaja laikmeta
un ir tikpat mainiga. Karls Dalhauss, raksturojot So periodu, raksta, ka laiks no aptuveni
1850. gada Iidz 1890. gadam ir ,,Vagnera laikmets jeb v&lins romantisma uzplaukums
pozitivisma laikmeta” (Dahlhaus 1979: 97), tad&jadi atzistot Vagnera personibu un rado$o
darbibu ka laikmetu raksturojoSu. 1849. gada Drézdené 24 gadu vecuma Rihards Vagners
kopa ar Mihailu Bakuninu un Augustu Rokelu pats ir revolucionaru rindas, izplatot
skrejlapas Saksijas karaviriem ar aicinajumu neapvienoties ar Priisijas spekiem, ko karalis
bija atsaucis sacelSanas apspiesanai, kas vélak ir par c€loni vina 11 gadus ilgajai trimdai
Sveicg, kur vin$ noklast, pateicoties sava labvéla un nakama sievastéva Ferenca Lista
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palidzibai (Karrs 2008: 37). Tiesi Sveicé Vagners galvenokart nododas raksti$anai, nevis
komponésanai, esejas tiek formuléti vina teor€tiskie uzskati un pardomas. Amerikanu
dirigents un mazikas doktors Maikls Prats (Michael Pratt) raksta: ,,STm esejam ir talejosas
sekas ne tikai muzikalaja doma, bet arT plasakas intelektualas, filozofiskas un politiskas ta
laika teorijas, ka arT nakamajas paaudzes.”(Pratt 2009: 04. 09.) Somu miizikas semiotikis
Ero Tarasti (Eero Tarasti) gan kritiski izturas pret pétnieku tendenci piedévét Vagnera
rakstiem filozofisku darbu kvalitates, uzskatot, ka idejas vispilnigak paustas vina operas:
»lie (Vagnera teksti — L.M.B.) fascingja laikabiedrus un iedvesmoja intelektualo un
maksliniecisko “vagnerisma” kustibu, kas turklat neaprobezojas ar vacu ideju vésturi, bet
ietekméja visu Rietumu kultiiru, tacu Vagnera raksti, kas galvenokart kalpo par vina ideju
paskaidrojumiem vinam paSam un citiem, nav filozofija ne tiesa, ne v&sturiski tradicionala
nozimé&. Vagners bija kongenials muzikis un teatra cilvéks, tomér vins nebija visai sp&jigs

vardos analizg&t to, ko vins radija ka makslinieks.” (Tarasti 2012: 6)

Vagneru var uzskatit par robezfigiiru starp romantismu un modernismu maksla, jo
vin§ savas operas, tostarp ,,Gredzena” cikla, izmanto romantismam raksturigus principus,
pieméram, uzsverot realitates neatbilstibu idealam, radot varoni, kam liek iet boja, tadgjadi
pasvitrojot vina neiederibu, neatbilstibu aktualaja pasaulé. Pasu makslas radiSanas procesu
Vagners uzskata par dabisku gara izpausmi, nevis kaut ko maksligi konstruétu (skat.
Wagner, 1849b: 60), tacu pats ,,Nibelunga gredzena” operu libretos konstru€ plasu simbolu
sist€ému un, izmantojot mitu struktiiru un koncepciju, rada muzikalas dramas, kas pretende
uz jaunu, sintétisku makslas formu — totalo makslas darbu jeb Gesamtkunstwerk, saturiski
attalinoties no tieSa realitates atainojuma un realisma ka aktuala makslas virziena, bet
vienlaikus ietverot refleksiju par savu laikmetu simbolos, gluzi ka velak pirma modernisma
virziena — simbolisma maksla. Anglu teatra vesturnieks Dzons Luiss Staiens (John Louis
Styan) atzist, ka, lai arT ,,[Vagnera tekstos] nav nekadu tieSu norazu uz simbolismu,
Vagnera proponéta tiriba un idealisms maksla vinu pamatigi attalina no realisma, kas
valdija uz teatru skatuvém 19. gadsimta otraja pus€. Un, ta ka vin$ katra sava nakamaja
darba attistija vienas un tas pasas idejas, vins stabili virzijas uz tadu dramu, kuras pamata
biitu arhetips un mits, sapnis un pardabiskais, ka arT mistiski elementi, kas velak domingja
simboliskajas dramas jau divdesmitaja gadsimta”. (Styan 1981: 7) Operas konteksta
termins “realisms” gan attiecas uz verisma operam (no italu val. vero — patiess, atbilstoss
patiesibai, uzskatams par lidzinieku naturalismam literattra), kuras lielakoties portretéta
vienkarSo cilvéku dzive, iepretim agrak domingjoSajam vésturiskajam operam, kuras
parsvara atteloti karali un aristokrati. Lai arT par verisma uzplaukuma periodu tiek dévéts
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laiks no aptuveni 1875. gada Iidz pat 20. gadsimta pirmajai dekadei un tick galvenokart
attiecinats uz tadu komponistu ka Pjetro Maskani (Pietro Mascagni), Rudzéro Leonkavallo
(Ruggiero Leoncavallo) un DzZakomo Puc¢ini operam, par vienu no pirmajam verisma
operam uzskatama franéu komponista Zorza Bizé (Georges Bizet) hrestomatiska opera
“Karmena”, kuras libreta iedvesmas avots ir 1845. gada sarakstita Prospéra Merimé novele.
(The New Grove Dictionary of Music & Musicians 1980: 670) Vagnera operu vidi par,
iesp&jams, vienigo pieméru, kuram piemit jebkadas realisma pazimes, var uzskatit tikai
“Nirnbergas meistardziedonus”. Respektivi, Vagners savas dramas raksta lidzigakas tam,
ko vélak pétnieki ierindo simbolisma virziena. Tai pat laika vélme, lai jaunas makslas
raditajs biitu mizikis un dzejnieks viena persona, atspogulo romantisma aktualo

makslinieka — génija ideju, kuru Vagners pats isteno sava radosaja darbiba.

Turpinajuma, lai giitu ieskatu vai atgadinatu, kada ir cikla “Nibelunga gredzens”
tapSanas vésture, tabulas veida sniegts parskats par cikla libreta un miizikas tapSanu

hronologiska seciba (skat. 1. tabulu)

1. tabula. Parskats par cikla “Nibelunga gredzens” tapsanu

1848. e Prozas skice ,,Nibelunga gredzena” libretiem. (Der Nibelungen—
Mythus, Entwurf zu einem Dram)

e Pirma versija libretam “Zigfrida nave” (Siegfried’s Tod; vélak
nosaukums mainits uz “Dievu mijkréslis” (Gotterdimmerung).

1851. e Librets (pirma versija) operai ,Jaunais Zigfrids” (Der junge
Siegfried; vélak pardévets par ,,Zigfridu” (Siegfried).
1852. e Pabeigta ,,Valkiras” (Die Walkiirie) libreta pirma versija

e Pabeigta ,,Reinas zelta (Das Rheingold) libreta pirma versija.
e Visi Cetri ,,Nibelunga gredzena” operu iecerétie libreti tiek nolasiti
priek$a draugiem Marijafelda, netalu no Cirihes.

1853. e Otrais,,Nibelunga gredzena” operu libretu priekslasijums draugiem
Cirihe.

1854. e Sakts darbs pie ,,Reinas zelta” muzikalajam skicém, kas vainagojas
ar pabeigtu operu ,,Reinas zelts”.Sakta ,,Valkiras” komponéSana.

1856. e Pabeigta opera ,,Valkira”.

e Sakts darbs pie ,,Zigfrida” partitiiras.

e Ferenca Lista 55. jubileja privati tiek izradits ,,Valkiras” pirmais
céliens, ar jubilaru pie klavierem Rihards Vagners dzied Zigmunda
un Hundinga partijas.

1869. e Atsakts darbs pie ,,Zigfrida” péc 12 gadu partraukuma. Piedzimst
Vagnera un Kozimas fon Bilovas (dzim. Listas, vélak Vagneres)
3. bérns, ko nosauc par Zigfridu.

e Imperators Ludvigs pieprasa ,,Reinas zelta” pirmizradi Minhené
par spiti tam, ka Vagners nevélas, lai cikla operas tiktu izraditas
atseviski.
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e Tiek komponéts ,,”Dievu mijkréslis”.

1870. e Imperators Ludvigs pieprasa ,,Valkiras” pirmizradi Minhengé, atkal
par spiti Vagnera protestiem.
1871. o Tiek pabeigts ,,Zigfrids”.
e Sarakstits raksts ,,Par Nibelunga gredzena izradisanu uz Festivala
skatuves” .

e Vagners apskata Baireitas operu, bet atzist to par nepiemérotu savu
darbu izradiSanai. Plano sava Baireitas Festivalu teatra celtniecibu.
Baireitas pilsétas dome pieskir §Sim nolikam zemi.

1873. e Draugiem un patroniem Berling tiek nolasits ,,Dievu mijkrésla”
librets.
1874. e Pirmie ,,Gredzena” operu méginajumi ar pirmajiem solistiem un

dirigentu Hansu Rihteru (Hans Richter).

e Tiek pabeigts ,,Dievu mijkréslis”, tadgjadi 26 gadus p&c pirmajam
skicém pilniba pabeidzot tetralogiju.

1876. e Imperators Ludvigs apmeklé ,,Gredzena” operu
generalméginajumus.

e Ar tetralogijas ,,Nibelunga gredzens” operam tiek atklats pirmais
Baireitas festivals (Bayreuther Festspiele)

(P&c: Sabor 1989: 3-20;
un https://www.wagner200.com/biografie/biografie-1871-1876—bayreuth.html)

,,Gredzena” cikla tapSanas laika Vagners centas reagét uz 19. gadsimta Rietumeiropa
strauju popularitati giistoSajam progresa idejam, materialismu un industrializaciju, tiecoties
ar makslas izraisTtu emocionalu satricinajumu (grieku izpratn€ — katarsi) panakt garigas
dimensijas Iiderpozicijas atjaunoSanu jaunas, labakas pasaules veidoSanai, kas ir tipiska
romantika pozicija, bet realitateé izpaudas ka sava veida radoSa megalomanija — orkestra
paplaSinasana, verienigaja partitiru metraza un libretu kulttrvesturiski un simboliski
daudzveidigaja satura. Vagners ,,.Dievu mijkré§la” libretu, tobrid ar nosaukumu ,,Zigfrida
nave”, sak rakstit 1848. gada, par pamatu nemot Volsungu sagu un germanu eposu
“Nibelungu dziesma”, tacu driz vien atliek mala, jo rodas Saubas par siZeta atpazistamibu
vacu publika. Ap 1850. gadu uzplaiksni ideja par trim festivala izradém, p&c kuram librets
un partitiira tiktu iznicinati, tadejadi simboliz&jot makslas darba satricinoSo un vienreizgjo
speku. Ta pamazam tiek iezimétas operu “Zigfrids”, “Reinas zelts” un “Valkira” aprises.
Paral€li miizikai un libretiem top ar1 Vagnera teorétiskie darbi, tostarp ,,Opera un drama”.
Cikla muzikalas partitiiras pabeigtas laika posma starp 1869. un 1874. gadu, bet pilna cikla
pirmizrade notiek tikai 1876. gada, pirmaja Baireitas festivala. Kopuma Vagners pie
»(aredzena” cikla stradaja praktiski veselu ceturtdalgadsimtu, un biitu divaini, ja tik ilga

laika radoSam pratam biitu izdevies palikt nemainigi konsekventam un sistematiskam, bet
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uzskatiem — nemainigiem. Janem véra ari 19. gadsimta dinamiskais vésturiskais fons —

1830. un 1848. gada revoliicijas — un vacu klasiskas filozofijas attistiba.

Saistiba ar ,,Dievu mijkrésli” jaruna ar1 par t.s. ,,beigu problému”, kas dal&ji
sasaucas ar Latvijas kritiku un apskatnieku atzinam, ka Viestura Kairisa ,,Dievu mijkrésla”
iestud€jums palicis bez kartiga finala, kur Valhalla, ,.ka pienemts”, sadegtu zilas liesmas,
bet Reinas upe izietu no krastiem. Saturiski ,,Dievu mijkrésla” finalu Vagners saskana ar
dazadiem avotiem parrakstijis vairakkart, citur labojumi bijuSi saméra nebutiski, tomer
vairakkart arT pilniba mainijusies operas un tadgjadi ar1 visa cikla nosléguma koncepcija.
Proti, originalversija ar nogalinata Zigfrida sarta liesmam Brinhilde un Zigfrids nonak
Valhalla un dievi neiet boja, jo varona nave ka simbolisks akts ir atbrivojusi pasauli no
gredzena lasta. 1852. gada, iepazinis Ludviga Feierbaha (Ludwig Feuerbach) filozofiju,
Vagners tomér liek Valhallai un dieviem iet boja, bet to vieta stajas cilvéku pasaule, kura
valda milestiba (t.s. Feierbaha finals). Proti, atbilstosi Feierbaha sludinatajam cilvéce ir ta,
kas rada pati sevi. Darba ,,Kristietibas butiba” (Das Wesen des Christentums, 1841)
Feierbahs apgalvo, ka religija ir cilvéka pasapzinasanas atsvesinata forma tiktal, ciktal ta ir
saistita ar cilvéku savstarpgjam attiecibam un cilvéku iek$gjo biitibu, kura atSkiras no tas
izpausmém $ajas attiecibas (Stanford Encyclopedia of Philosophy 2013). Runa ir par to, ka
cilveks ir reducgjis parpasauligo, pardabisko un parcilvécisko dieva butibu lidz tas
pamatiem cilvéciskaja butiba. Cilveks ir religijas sakums, cilvéks ir religijas centrs, cilvéks
ir religijas gals (Thornton 1996: 103). Laika starp 1852. un 1856. gadu, kad top ,,Dievu
mijkrésla” librets, Vagners $im uzskatam piekrit. Vagnera dailrades petnieks Braiens Magi
raksta: ,,Feierbaha tulitéja ietekme uz Vagneru atklajas fakta, ka Feierbaha galvenas idejas
ir iestradatas ,,Gredzena” libreta. Daudzi no cikla personaziem ir dievi, un Vagners tos
apzinati portreté Feierbaha izpratné — ka pasaules attistibas agrinas stadijas personazus,
proti, dievi ir laika neierobeZotas cilvéciskas biitnes, fundamentalo un universalo cilvéka
iezimju un vélmju projekcijas, tacu nekas vairak. Nav nekadas transcendentalas pasaules,
ko tie parstav.” (Magee 2000: 54) Vagnera raditie dievi ir apveltiti ar cilvéciskam vajibam
un pielauj kludas, kuru rezultata dievu pasaule iet boja, bet vel tobrid Vagners tic, ka
cilveki, proti, cilvéciskota valkira Brinhilde un varonis Zigfrids un vinu milestiba veidos
1sto, cilvécisko pasauli. Daudzas parrakstiSanas Vagneru nogurdinaja un vins, visticamak,
,beigu problému” sev pasam apmierinosa veida ta ari neatrisinaja. DZonatans Karrs raksta:
,»Vairak par visu Vagneram bija apnikusi Nibelungi. Vin$ to garamejot atzina 1856. gada
vestule, bet, kad beidzot atsaka stradat pie cikla, gan vina stils, gan pasaules uzskati bija
mainfjusies. [..] Vin$ ta arT neatrisindja sarezgito “Gredzena” nobeigumu, lai tas
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apmierinatu paSu autoru. Kad Vagneram jautaja, ko nozimé §1 darba beigas, vins diezgan
igni atbildgja, ka nozime ir mizika.” (Karrs 2008: 45-46) Savukart Braiens Magi uzsver,
ka Vagnera uzskatus un tadgjadi arT vipa darbu saturu bitiski ietekm€ja vilSanas 19.
gadsimta politika, kura vin$ bija méginajis iesaistities, piedaloties 1848. gada revolcija:
»|--] Ta bija ne tikai vilSanas savas politiskajas ceribas, bet visas politiskajas ceribas ka
tadas. Ta bija Tsta iltiziju sabruksana. Ta bija Sausminos$a pieredze, jo tika zaud&ts pamats
it visam, kas bija vina ar makslu nesaistito uzskatu pamata, un Seit nevar atdalit ar makslu
nesaistitos un saistitos uzskatus, jo vina politiskie uzskati nodros§inaja pamatu vina ceribam

attieciba uz makslu un nakotni.“ (Magee 2000: 127-128)

Uzskatu mainu un filozofiskas nostadnes, kas ietekmé galigo ,,.Dieva mijkréesla”
finala tap$anu, iezZimé Vagnera pievérsanas Artura Sopenhauera (Arthur Schopenhauer)
filozofijai un vina darbam ,,Pasaule ka griba un prieksstats” (Die Welt als Wille und
Vorstellung, 1. s§j. 1818/19, 2. s&j. 1844). 1856. gada Vagners atkal parraksta ,,Dievu
mijkrésla” beigas, proti, Soreiz Valhalla un dievi iet boja, Brinhilde, atdodot Nibelunga
gredzenu Reinas meitam un pati ielecot Zigfrida béru sarta, tiek atbrivota no nebeidzama
dzimS$anas — naves — atdzim$anas cikla un milestibas apgaismota, sasniedz nirvanu,
tadejadi istenojot Sopenhauera sludinato gribas noliegumu un atsakoties no gribas un
priekSstata raditas iliizijas, kas ir §1 pasaule. Tomer, lai panaktu maksliniecisku konkrétibu
dievu bojaejas portretéjuma, péc vélreizjas parstradasanas, t.s. Sopenhauera finalam tiek
pievienota Valhallas sadegSana un Reinas parpliiSana, tad€jadi nonakot pie Sodien
pazistama operas un visa cikla finala. Vagnera operu iespaids uz klausitajiem, ka arT to
sarezgita tapSanas vesturi ir radijusi virkni izplatitu un noturigu popularu Stereotipu par
Vagnera miiziku, pieméram, ka ,,Vagnera muzika ir smagngja”, ,,Vagnera operas ir parak
garas un garlaicigas” un tamlidzigi. Cikls ,,Nibelunga gredzens” ietver simboliski sarezgitu
sizetisko saturu, muzikali dramatisku mitologisku po&tiku, komplic€tu simbolu un nozimju
sistému, kas kops uzrakstiSanas tikusi neskaitamas reizes interpretéti gan iestudéjumos uz
skatuves, gan teorétiskos apcergjumos, un tomeér So operu rezija allaz tiek uzskatita par
lielaku izaicinajumu neka jau pieminétas verisma operas, kur centra ir sadzives un jitu

dramas, nevis alegoriska refleksija ar daudzpakapju nozimém.

2.2. ,,Gredzena” cikla kompozicija un télu sistéma
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Veidojot “Gredzena” cikla saturu, Vagners paSrocigi parveidojis izmantotajos
avotos — Volsungu saga un eposa ,,Nibelungu dziesma” — atrodamo informaciju, radot savu
telu sistému. ST telu sistéma ir savdabigs mitologiskas pasaules modelis, kas cikla gaita
transform&jas no mitologiskas pasaules cilvéku pasaulé un visbeidzot iet boja cina par varu.
Ka autors Vagners nevis komponé muziku un adapt€ sagu un eposu saturu operas zanra
specifikai, bet izmanto tos ka iedvesmas avotus originallibretu radiSanai, mitologiju un ar
to saistito laiktelpas nosacitibu lietojot ka instrumentu, lai rosinatu publiku domat par
aktualo. “Gredzena” cikls ir simboliska alegorija, ar kuras palidzibu Vagners kritizé
19. gadsimta industrializaciju, sabiedribas novérSanos no garigam vértibam, prieksroku
dodot materialajam, ka arT atspogulo savu vilSanos revoliicija un politika un vienlaikus
cenSas buivét vacu nacionalas kultiras pamatus, atgadinot par seno laiku varoniem,
pieméram, Zigfridu. Tomér Vagneru neinteresé vesturiski fakti, bet gan nacionalas
paSapzinas kultivéSana. LatvieSu valoda Iidz §im nav pieejams ne ,,Nibelungu dziesmas”
pilns tulkojums, ne Vagnera libretu tulkojums, tadgl 1 promocijas darba konteksta minétie
teksti salidzinati, izmantojot gan originalvalodu, gan pieejamos tulkojumus anglu un krievu
valodas. LatvieSu valoda pieejams vienigi 1933. gada izdotais Ligotnu Jekaba ,,Nibelungu
dziesmas” loti koncentréts satura parstasts (Ligotnu Jekabs, 1933: 51-63) un Vagnera
libretu parstasts operu leksikonos (piem., 1998. gada apgada ,,Juventa” izdotaja no krievu
valodas tulkotaja leksikona ,,Opera. Pasaules Opermakslas Sedevri.”). Tiek uzskatits, ka
,Gredzena” cikls, ipasi ,,Reinas zelts” un ,,Valkira”, ir pietuvinajies totala makslas darba
idealmodelim, apvienojot miiziku un dramu saturiski jégpilna makslas pardzivojuma (Grey

2008: 86).

Raksturojot saturu, noderigi atspogulot tabula operu t€lu sistéemu konteksta ar vinu

piederibu mitologiskajai un/vai cilvéku pasaulei cikla attistibas gaita. (skat. 2. tabulu).

2. tabula. Cikla “Nibelunga gredzens” télu sistema
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3) Tris nornas (liktena
dieves);

4) Tris Reinas meitas.

Opera Mitologiskas biitnes Pusdievi/ Puscilvelki | Cilveki
,Reinas zelts” 1) Reinas meitas Loge (uguns pusdievs) | —

Voglinde, Velgunde,

Floshilde;

2) nibelungi Alberihs un

Mime;

2) milzi Fazolts un

Fafners;

4) dievi — Votans Frika,

Freija, Fro, Donners,

Erda.
,, Valkira” 1) Valkira Brinhilde + Zigmunds un Ziglinde | Hundings

vel 8 valkiras; (dvini, kuru tévs ir

o ) Votans, mate — zemes
2) Dievi —Votans, Frika. sieviete);
Ziglinde

,,Zigfrids” 1) dievi — Celinieks (dievs | Zigfrids

Votans), Erda;

2) valkira — Brinhilde;

3) nibelungi — Mime un

Alberihs;

3) piikis Fafners, putnins$

(tikai balss).
,,Dievu 1) Valkira Valtraute; Zigfrids, Brinhilde, | Gunters,
mijkréslis” . Hagens Gutruna,

2) nibelungs Alberihs;

Guntera  vasali

un  galminieki
(koris)

Ka redzams tabula, mitologiskas biitnes ir skaitliski liela parsvara. Kopgja cikla télu

un uzbtives struktira attistas 11dzigi senajiem tekstiem: ,,Reinas zelta” darbojas tikai mitiski

teli — dievi, pusdievi, milzi, nibelungi (Vagnera t€lu sisttma nibelungi ir mitologiskas

biitnes — ruki, kas dzivo sava pazemes valstiba Nibelheima, burtiski ,,Miglas majas”, rok

zeltu un to kal, sarga dargumus utt.), Reinas meitas, tatu nav neviena cilvéka. ,,Valkira”

paradas dazas cilvéciskas biitnes, tomér ar mitologiskam sakném (dvini Zigmunds un

Ziglinde, Hundings), tacu galvenie joprojam ir dievi, kuru konfliktu d&| cilvéki iet boja.
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,,Z1gfr1da” cilveks joprojam nedominé. Tomer Zigfrida tela tiek attelota cilveéka ka individa
pasapzinasanas, savas dzives veidoSana un Iémumu pienemsana, spitgjot dieviem un citam
mitologiskam blitném, nonakot ar tam konfrontacija un uzvarot. No Zigfrida rokas boja iet,
pieméram, par puki parverties milzis Fafners un nibelungs Mime. Savukart noslédzosaja
cikla opera jau vérojams zinams lidzsvars starp mitologisko un cilvéku pasauli. ,,Dievu
mijkreslis” jau raksturo cilvéku sabiedribu, pasauli, kas kluvusi neatkariga no dievu
pasaules, kas tiek atbidita cita, paral€la realitate. Saskana ar libretu péc liesmam un pladiem
gan visi iet boja, atskaitot uguns pusdievu Logi, tris Reinas meitas un Alberihu, kurs
mistiski pazid “Zigfrida” un “Dievu mijkrésli” radas Hagenam sapni, tad&jadi iezim&jot

jauna, visticamak, mitologiska, sakuma priek$nojautu.

Cikla sizets attistas lineari. ,,Reinas zelta” sakuma Reinas meitas sarga Reinas
upes dziles Reinas zeltu. Nibelungs Alberihs véro Reinas meitu rotalas un iekvélojas
iekare, bet Reinas meitas vinu tikai kircina. NejauSi Reinas meitas atklaj Alberiham
noslépumu, ka, Reinas zeltu izkalot gredzena, var iemantot neierobezotu varu par pasauli,
tatu nav neviena, kas to varétu, jo, lai sp&tu iegiit Reinas zeltu, janolad milestiba.
KircinaSana sarfigtinatais nibelungs nolad milestibu un nolaupa Reinas zeltu. Pa to laiku
dievu pasaulé ari nedienas — galvenais dievs Votans pasitijis diviem milziem, Fazoltam un
Fafneram, uzbtivét sev neienemamu cietoksni, atlidziba piesolot jaunibas dievieti Freiju,
kas audze zelta abolus, kuri nodroSina dieviem nemirstibu. Kad milZi pieprasa samaksu,
Votans, padzird€jis par Nibelunga gredzenu, kas sniedz neierobezotu varu par pasauli,
dodas to meklét, tad&jadi ceredams tikt gala ar milziem. Ar uguns pusdieva Loges palidzibu
Votans atrod Alberihu, ar viltu sagiista to un atnem tam gredzenu un saraustas bagatibas,
bet Alberihs uzliek gredzenam briesmigu lastu — tas vienmér nesis navi un nelaimi
valkatajam. Votans norékinas ar milZiem, atdodot tiem nibelunga zeltu, bet tie pieprasa ar1
gredzenu. Tiklidz gredzens nonak bralu milZzu rokas, Fafners nogalina Fazoltu, lai visas
bagatibas pievaktu sev, un dievi saprot lasta spéku. Moralas problémas sakne iesifréta
Votana tela — ka galvenais dievs vin$ parstav pasaules likumu varu, tacu pats Sos likumus

parkapj, lidz ar to nolemdams sevi un dievus pazuSanai.

Opera ,,Valkira” atklajas, ka Votans centies situaciju glabt, radidams sev
pEcnacéjus savieniba ar mirstigo sievieti — piedzimusi dvini Zigmunds un Ziglinde, kas jau
bérniba tikusi izskirti. Liktenigi satiekoties, starp viniem uzliesmo kaisle, kuras auglis biis
Zigfrids — varonis ar dal&ji dievisku, mitisku izcelsmi, tac¢u klus nevis ka vina tévs, par

marioneti dievu rokas, bet cilvéku, kas gatavs istenot savu gribu (to opera ,,Zifgrids”
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simbolizg fakts, ka tikai Zigfrids pats sev var izkalt zobenu Notungu no t€va zobena
lauskam). ,,Valkira” titulvarone ir savukart viena no Votana astonam meitam valkiram —
Brinhilde, kas nostajas pret t€va gribu (attiecigi likuma varu), palidzot kauja nevis
Hundingam, ka licis Votans, bet Zigmundam. Par to Votans vinu soda ar dieviskuma
atnems$anu un aizmigusu novieto uz degoSas klints, kur to var atmodinat varonis, kur§
nepazist bailu, kam Brinhilde kliis par sievu. Opera ,,Zigfrids” aktualiz&jas ar nibelunga
gredzena téma — izejot tradicionalos varona iniciacijas ritualus, tostarp cinu ar puki Fafneru
(par puki parvertas gredzenu ieguvusais milzis no ,,Reinas zelta”), Zigfrids iegiist gredzenu
sev, neapjausot ta speku un lastu, lai gan piikis pirms naves par to bridina. Vélak ,,Dievu
mijkrésl” uzzinam, ka Zigfrids davajis gredzenu Brinhildei ka milas kilu, tad&jadi nezinot
apzimogodams arT vinu ar naves zimogu. ,,Dievu mijkréslis” ir cikla p&dgja opera, kur
gredzena lasta, ka ar1 viltigu manipulaciju dél Zigfrids sazvérestibas rezultata tiek
nogalinats, bet Brinhilde, atdevusi gredzenu Reinas meitam, izlidzina disharmoniju,
upurgjoties pati Zigfrida sarta, kura liesmas aprij dievu un cilvéku pasauli, bet Reinas upe
parpliist, veéstot dievu un cilvéku pasaules galu un reiz€ uzdodot jautajumu, kada bis

nakotnes pasaule.

Vagnera ,,Gredzena” cikla libretos t€lu attiecibas un siZeti ar viduslaiku literatiiras
avotu mantojumu sakrit tikai dal&ji, transformacija veidojot jaunu t€lu sistému, kuru veido
nosaciti klasificgjamas tris t€lu grupas: dievi, citas mitologiskas buitnes (valkiras, nibelungi,
Reinas meitas, milzi) un mirstigie, kuru vidii ir arf mirstigie ar mitologisku izcelsmi,
pieméram, Brinhilde (valkira), Zigfrids (Votana atkal sastapusos dvinu Zigmunda un
Ziglindes incesta raditais pénacéjs), Hagens — ruka Alberiha un Gibihungu Grimhildes
(varda lidzibas dgl varétu rasties asociacijas ar ,,Nibelungu dziesmas” Krimhildi, tacu tas
ir cits, Vagnera radits t€ls — sieviete maska, kuru izvarojis Alberihs, lai tiktu pie déla)
pécnacgjs, radits ka ierocis ar mérki atnemt jebkuram Nibelunga gredzenu, kas garant€ varu
par pasauli un Reinas dargumus. Dievu bojaeja tieSa nozimé Vagnera cikla simbolizé
cilvéces humanistisko tieksmi péc pasSnoteikSanas, vienlaikus dzilakajos nozimju slanos
paredzot art cilvéka individualisma raditas pasaules potencialo sabrukumu, mikroliment
netiesi projicgjot dieva Votana ka individualista kludas, kuru de] iet boja dievu pasaule.
Muzikologs Arnolds Klotin$ savulaik meistarigi formul&jis Vagnera ka autora poziciju, kas
izriet no vina pieredzes, parliecibas, Saubam un, protams, idealiem: ,,Vin§ [Vagners]
neieredz€ja burzuaziju, bijas no dzimstosa imperialisma, sapnoja par tadu socialo
kartojumu nakotné€, kur galvena loma biitu kopigai, visu cilvéci aptveroSai jaunradei, bet
nesaskatija spekus, kas §adu nakotni vartu nest. Nicinadams savu laiku un ta cilvéku, vin$
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pievérsas citam — jau sen izsmeltam dzives formam mitologiskaja pagatné. Tur vin$ atrada
neskarti svaiga spéka un vareniba viengabalainus dievus un varonus. Bet — ak vai! —tie bija
tik neatskirami no dabas un kosmosa rituma, ka tos nemaz isti par personibam nevargja
devét. Un tomér — to Vagners nojauta — tiesi $aja elementaraja kopiba ar Visumu saknojas
vinu varenums. Vagnera prieksa visa sava kosmiskaja plaSuma un psihologiskaja dziluma
izauga muziga dabas, dzives Istenibas un makslas pamatprobléma — vispargja un atseviska
jeb kopuma un individa attiecibu probléma. Vins to pardzivoja tik asi ka reti kurs vina laika
makslinieks un izn€saja to 25 gadus ilgaja ,,Gredzena” tapSanas perioda.” (Klotin$
1987: 128-129) Vagners, iesp&jams, nespé&ja saskatit kopuma un individa un vienlaikus
pasa pieteiktas varas un milestibas attiecibu problémas risinajumu. Tetralogijas finals,
proti, dievu bojaeja, vesta par ierastas kartibas galu, 1pasSi neartikul€jot jaunu sakumu,
tomeér intuitivi to nojausot. Arnolds Klotins secingjis, ka ,,caur individualitates ieks€jo
dramu, kas vienlaikus pausta izteikti individualistiska, romantisma galgja sakapinajuma
izversta muzikala valoda, Vagners atspogulojis ne vien sava laika, bet ar1 uz 20. gadsimtu
attiecinamu dilemmu — nepiecieSamibu parvarét individualisma izaugusas kulttiras ietvarus

un taja pasa laika nesp&ju to veikt ar masu kulttiras lidzekliem.” (Klotins 1987: 149)

Paslaik, 21. gadsimta otras dekades beigas, par spiti Skietamai uzskatu un
izpausmju brivibai, §is jautajums ir ne mazak aktuals. Un ar1 Rigas ,,Nibelunga gredzena”
testudéjumi, 1pasi ,,.Dievu mijkresli”, rezisors Viesturs Kairi§s veido refleksiju par
misdienu sabiedribu un varona vietu taja, ironiski secinot, ka musdienu sabiedribai ir
vajadzigs miris varonis, kura apraudaSana visus vieno un liek justies stiprakiem, atbrivojot
emocijas un tadgjadi rosinot klit aktiviem, lai ieviestu parmainas, nevis tikai pasivi
noraudzitos un kritiz€tu notiekoSos procesus. Tadgjadi, saskana ar hermeneitikas
terminologiju, misdienu reZisori no jauna atver Vagnera operas ietvertas nozimes, savas
koncepcijas pieskirot tiem jaunas simboliskas nozimes, kuras nereti saknotas 20. gadsimta
kontekstos un notikumos, kas atstajusi neizdzéSamas pédas individualaja un kolektivaja
apzina. Nozimju atvérSanas bitiba neparedz vienu noteiktu skaidrojumu, bet gan
interpretaciju, tostarp jaunu nozimju dzims$anu, par kuram atbildigs jaunais interpretétajs,

Saja gadijuma — rezisors.

Paradoksala un reiz€ zimiga ir muzikologa Arnolda Klotina atzina saistiba ar
Vagnera miuzikas un operu t€lu interpretaciju psihoanalitiska konteksta: ,,Ir zinams, ka
Vagners sava dramatiski muzikalaja darbiba ir intuitivi nojautis dazu mitologisko motivu

simbolisko saturu, ko zinatne atklajusi tikai velak. [..] Vagnera pé€l€ji zobojas, ka vina
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dramas dievs Votans izturoties uz skatuves ta, it ka butu salasijies Z. Freida traktatus.
Tomér ironija nevargja trapit meérkT un partapa par uzslavu, jo Vagners radija savus telus
jau tad, kad Z. Freids vél deldgja skolas solu.” (Klotin§ 1987: 177). Psihoanalize, pasi
Junga arhetipu izpratne un dzilu psihologija, ir vesels Vagnera dailrades pé&tniecibas
virziens, un psihoanalize ir €rta metode Vagnera mitiskas t€lu un simbolu sist€émas izpete,
jo piedava iesp&ju interpretét daudzskautnaino t€lu psihologiju un savstarpgjas attiecibas
gan individualas psihologijas, gan kulttiras véstures kontekstos. Savukart hermeneitikas ka
interpretacijas teorijas arsenals rada iesp&ju dazadu viedoklu, diskursu un interpretaciju
lidzaspastavesanai, nepretend€jot uz vienigo patiesibu, bet pielaujot dazadus nozimju
atSifr§jumus un izpratnes Itmenus. P&tniecibas metozu un izrietoSo secinajumu dazadiba
tomér nelauj apSaubit to, ka ,,Gredzens” raksturo makslas simbolos ietvertu refleksiju par
individualitates vietu pasaules kartiba un attiecibas ar varu, nonakot pie secinajuma, ka
individualisma paraka pakape — cilvéka egoisms — var pazudinat ne vien individu, bet ar
sagraut jebkuru Skietamu stabilitati garantgjoSu konvencialu, sociali vai kultiras

determinétu sistému.

Atgriezoties pie “Gredzena” avotiem, jasecina, ka proporcionali atbilstosi cikla
strukttirai, acimredzot lielaka dala t€lu un sizetu iedvesmu smélusies Volsungu saga. Tur
sastopam gan legendu par vilceni, kura katru nakti apéda vienu no Volsungu karala déliem,
dzivs ar karalmeitas Signijas palidzibu paliek tikai Sigmunds — Vagnera operas ,,Valkira”
libreta Zigmunds tiek saukts gan par Velzungu®’, gan Vilcénu, noradot atsauces uz vardu
,»Velze” ka vienu no dieva Votana (skandinavu Odina projekcija Vagnera originallibreta)
vardiem gaitas uz zemes. Turpat sastopam arl varoni Sigurdu, (vacu varianta Zigfridu
(“Nibelungu dziesma”), kuram pats Odins uztic savu zirgu Grani un kur§ nogalina puki
Fafniru (Volsungu saga) — Vagneram gan Grane ir valkiras Brinhildes lidojosais zirgs, ko
Zigfrids péc tam ,,sanem mantojuma”, un puika vards ir Fafners, tacu abos literatiiras avotos
stasta par Zigfridu ir visvairak sakritibu, lai gan Volsungu saga Sigurds mingtaja Nibelungu
legendas senskandinavu avotu atspogulojuma ir vairak mitologisks varonis, savukart epa
,»N1belungu dziesma” Zigfrids — vairak cilvécisks t€ls, kura pardabiskais fiziskais speks un
tadi burvju paligieroci ka apmetnis, kas padara neredzamu, tomér padara vinu neiederigu
cilveku pasaulé, kur valda cilvéku likumi. Tapéc vins ir nolemts bojaejai, kurai tiek atrasts

arT morals attaisnojums — proti, nave ir ne vien atriebiba, bet arT sods par amoralu ricibu:

17 Vagnera libretos Votana otrs vards, atveidojot to no vacu valodas saskana ar fonétisko principu ir Velze (Wiilse).
Zigmunds libreta tiek saukts par Velzungu (Wilsung) — Velzes pécteci jeb Velzenu, savukart, atveidojot sagas nosaukumu
no senislandiesu valodas atbilstosi fon&tiskajam principam, latviski pareizi rakstams “Volsungu saga” (autores piezime).
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krapsanos spélés, uzvarot ar dievisku spéku apveltito Brinhildi un tam sekojosajiem
notikumiem, Guntera varda paklaujot vinu gulamistaba. Vagnera Zigfrids iet boja ne tik
daudz morales dél, cik kliidams par upuri cilvéku pasaules intrigam (cInai par varu), kuru
risinaSana nepalidz ne vina milzigais spéks, ne magiskais zobens Notungs un pat ne
Skietama priekSrociba komunikacija — sp&ja saprast putnu valodu, kas iegiita péc puka
nogalinasanas. Hagens sagatavo dzerienu, kas liek Zigfridam aizmirst ne vien putnu
valodu, bet arT savu pagatni, savienibu ar Brinhildi, tad&jadi varonim kliistot par aklu ieroci
citu, viltigaku cilvéku rokas. Cina par varu Vagnera Zigfrids vairs nav ne mitiskais varonis,
ne bruninieks, jo Skietami iemieso neparprotamu ,,jauno nakotnes cilvéku”, kas ar puicisku
braviiru satriec pislos Votana sk&pu — seno likumu spéka iemiesotaju, tomér vinam vel nav
ne skaidras programmas ,,jaunas pasaules” organiz€$anai, ne pietickamas sagatavotibas un
informacijas, ka ,jauna pasaule” gluzi netiks radita tuks$a vieta un ka tur bez misu

egoistiska varona jau ir vairaki, turklat viltigaki sancensi.

Zigfrida t€ls ir viena no galvenajam atslégam, izsekojot saiknei starp Vagnera
libretiem un viduslaiku tekstiem, jo ir visatrak pamanamas kopigas iezimes. Tomér
,Nibelunga gredzena” teju ikviens tels var tikt aplukots ka arhetips, bet sizeta paversiens —
ka arhetipiska strukttira. Viens no psihoanalitiska petniecibas virziena parstavjiem ir jau
pieminétais Roberts Doningtons, kas sarakstijis monografiju ,,Vagnera ,,Gredzens” un ta
simboli”.(Donintgnon, 1963) Sis monografijas ievada Doningtons pauz tézi, ka
»(aredzena” ka jebkura liela makslas darba dzilakie slani ir ciesi saistiti ar ikdienas realitati
(Donington, 1963: 31). ST atzina sasaucas ar Vagnera idejam, ciktal par tam iesp&jams
spriest péc vina un neskaitamu pétnieku rakstita, un tadgjadi attaisno skatitaju pretrunigi
vertéto ,rezijas teatra” pieeju Vagnera operu iestudéjumiem 21. gadsimta, kura lauz
daudzus stereotipus par §im materialam ,,piedienigu” estétiku un nereti piedava izaicinosus
konceptualos risinajumus. Tie nevis tikai ,,vulgariz€” 1idz misdienu ikdienas realitates
groteskam trakt€jumam Vagnera simbolus, bet gan megina tos radit caur misdienu
kultiirsituacijas prizmu tada estétika un simboliskaja valoda, kas sava intensitaté atbilst
misdienu skatitaja domaSanas rosinasanai nepiecieSamajam kairindjuma limenim,
vesturiskajai pieredzei un aktualajiem socialajiem kontekstiem. Biittba Vagnera
»QGredzena” cikla iestudéSana 21. gadsimta ir jauns transformacijas ltmenis, reZisora
interpretacijai klastot par jaunu legendas versiju jaunos kontekstos. Vagnera radosais
geénijs ,,Nibelunga gredzena” izpaudas, sintez&jot, transform&jot un no jauna konstrugjot
mitu par Zigfridu 19. gadsimta kultiirtelpa, vienlaikus alkstot veidot ,,nakotnes makslu”.
20. gadsimta konteksti radijusi savus vesturiskos un mitologiskos uzslanojumus Vagnera
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dailradei, 1idz ar to ari 21. gadsimta m&ginajums tiekties péc kaut kada Vagnera muzikalo
dramu ,,pirmt€la” biitu ne tikai naivi, bet nepamatoti, jo jau cikla libretu tapSanas stasts
parada, ka transformacija ir ne vien akcept€jams, bet pat nepiecieSams process, ja runa ir

par Vagnera ideju pectecibu nevis formas, bet idejas aspekta, proti, p&c biitibas.

Vagnera aktualitate miisdienas nav saistita tikai ar komponista divsimtgades
svinibam, bet arT ar laikmeta noskanu, jautajumiem par veérttbam un makslas (kultiiras)
funkcijam. Vagnera simbolu po€tikas miisdienu interpretacijas, tostarp ,,Nibelunga
gredzena” 21. gadsimta iestudéjumi Latvijas Nacionalaja opera, pastarpinati rosina domat
par misdienu veértiborientaciju, pasaules izjutu, varas attiecibam un to ietekmi uz kulttiru
un sabiedribu. Savukart veidu, ka §is problémas tiek interpret€tas, nosaka interpretétaju
izpratne un pieredze jeb, rundjot vacu hermeneitika Hansa Georga Gadamera vardiem,
,horizonts”, par interpretacijas idealt€lu uzskatot t.s. horizontu sapliisanu, Saja gadijuma
Vagnera laika horizontam jeb redzeslokam sapliistot ar 21. gadsimta pasaules skatijumu.
Vagnera operu simboliska poétika “Gredzena” cikla operas misdienu rezisoru
interpretacijas iegiist jaunus semantiskos uzslanojumus, nozimém atveroties dialoga ar

misdienu skatitajiem.

2.3. Cikla ,,Nibelunga gredzens” iestudejumi Riga

2.3.1. Pirmais pilna cikla uzvedums 19. un 20. gs. mija

Vagnera operam Riga, vispirms Rigas Pirmaja Pilsétas (vacu) teatri, péc tam
Latvijas Nacionalaja opera Iidz pat Otrajam pasaules karam, ir ipasa vieta, uzsverot
Vagnera vésturisko klatbiitni Rigas operas un teatra dzivé no 1837. lidz 1839. gadam.
Padomju laika Vagnera operas Riga tika iestudétas daudz mazak, tacu tieSi Riga péckara
gados bija pirma pilséta Padomju Savieniba, kura tika atlauts iestudét Vagnera operas,
atjaunojot tradiciju ar “Tanheizera” iestudéjumu 1956. gada. Apkopojot informaciju par
Vagnera iestudéjumu vésturi Riga, Inara Ancane raksta: “No 1843. gada 22. maija, kad
Riga notika operas “Klistosais holandietis” izrade (tas bija nakamais iestudéjums péc
operas pirmuzveduma Drézdeng), 1idz 1934. gadam, kad dirigents Teodors Reiters kopa ar
rezisoru Mihailu Cehovu un scenografu Ludolfu Libertu iestudgja komponista p&dgjo
operu “Parsifals”, Riga bija apgiitas visas vienpadsmit Vagnera muzikalas dramas.”
(Ancane 2006: izrades “Reinas zelts” programmina). Vagners gan kopskaita sacergjis

trispadsmit operas, tacu vina pirmas operas “Fejas” un “Milas aizliegums” praktiski netiek
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iestudétas. Savukart tresa agrina perioda opera “Rienci, p&d€jais tribtins”, kuru Vagners
saka komponét Riga, tikusi iestudta 1878. gada. Visvairak Riga iestudéts “Klistosais
holandietis”, “Tanheizers” un “Loengrins”. No tetralogijas “Nibelunga gredzens” Rigas
pils€tas teatr1 pirma tika iestudéta “Valkira”. Teatra zinatniece un 2007. gada LNO
iestudéjuma lidzdramaturge Margarita Zieda raksta: “IepaziSanos ar Riharda Vagnera
tetralogiju “Nibelunga gredzens” vesturiski Latvijas skatitajs ir sacis ar darba otro dalu —
operu “Valkira”. Pirmizrade notika 1889. gada 13. oktobri Rigas Pilsétas teatrd,
sadarbojoties dirigentam Oto Lozem un reZisoram Oskaram Fidleram, skatuvisko ietérpu
laiks, kad operas tika iestud&tas saskana ar autora noradijumiem. “Valkiras” gadijuma bija
jarekinas arT ar Riharda Vagnera 1876. gada iestudéjumu Baireita, kura komponists bija
méginajis rast saviem neiesp&jamajiem skatuviskajiem uzdevumiem konkrétus
risindjumus, tiesa, pats gan tos novertgjot ka neveiksmigus. Latvija tika attistita “Nibelunga
gredzena” mitiska lasijuma tradicija, arT 20. gadsimta iestudéjumos nemé&ginot darbu
interpretét intelektuali” (Zieda 2007: iestud€juma “Valkira” programmina). Pirms tam gan
Rigas vacu pres€, pieméram, avizé “Rigasche Zeitung” 1876. gada jiilija un augusta
numuros atrodama bijusa Rigas Vacu teatra kapelmeistara Juliusa Rutharda (Julius
Ruthard) rakstu sérija “Véstules no Baireitas” (Briefe aus Bayreuth), kas liecina par to, ka
Riga sekots l1dzi pirmajam Baireitas festivalam 1876. gada, vismaz parstasta veida zinojot
par Vagnera ciklu, galveno uzmanibu gan pieveérSot nevis reZijas, bet gan muzikalajiem
aspektiem, iztirzajot komponista izmantoto vadmotivu tehniku u.tml. Janem véra, ka ta ir
pirma reize, kad viss cikls nonak plasakas publikas uzmanibas loka ar1 Vacija, turklat
Ruthards, Riga stradadams, loti labi apzinajas, ka svarigakais ir informét Rigas vaciski
lasoSos lasitajus par pasu darbu, kas Rigas publikai nebija pazistams, tad€l saprotams, kadel
rezijas aspekti nav izpelnijusies dirigenta ievéribu. 1881. gada avizé “Rigasche Zeitung”
atrodams parstasts par seSos vakaros Berlines Viktorijas teatri izradito ‘“Nibelunga
gredzena” ciklu, vienlaikus komentgjot, ka Berlin€ noskatities izrades ir krietni 1€tak neka

Baireita. (“Rigasche Zeitung” 06.05.1881)

Lai arT uz skatuves Riga pirma tapusi “Valkira”, ta laika Rigas vacu pres€ atrodami,
pieméram, publicéti “Reinas zelta” libreta fragmenti, pieméram, “Diina Zeitung”
1895. gada 16. oktobrT publicéts “Reinas zelta” otra céliena teksts, acimredzot ar mérki
iepazistinat lasitajus ar Vagnera operu saturu. Pirma c€liena libreta teksta publicétu
variantu minétaja laikraksta gan neizdevas atrast. Tacu 1897. gada Rigas Vacu teatri
iestudéta cita ar Nibelungiem saistita dramatiska teatra izrade — vacu dramaturga Fridriha
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Hebela (Friedrich Hebbel) trilogija “Nibelungi”. 1898. gada iestudgéta ari cikla tre$a opera
“Zigfrids”, turklat titullomu dziedaja tolaik slavenais Drézdenes operas varontenors
Georgs Antess, kur§ Rigas Pilsétas teatri atviedojis arT vairakas citas lomas, par kuram
liecibas atrodamas ta laika latviesu presé. Pieméram, 1898. gada marta laikraksts “Majas
Viesis” vesta: ““ Rigas pilsétas teatr1 viesojas pazistamais operu dziedatajs Georgs Antess
no Drézdenes. Vin§ Seit vispirms t€loja titula lomu Riharda Vagnera opera “Zigfrids”.
Slavenais makslinieks viesojas sekojosas lugas: treSdien, 18. marta “Zemnieka gods” un
“Pajaci”; piektdien, 20. marta un svetdien 22. marta “Loengrins”; otrdien, 24. marta
“Fausts un Margaréta”, ceturtdien, 26. marta “Hugenoti”. Daram cien. lasitajus seviski uz

§im izradém uzmanigus.” (“Majas Viesis”, 18.03.1898)

Pilns “Nibelunga gredzena” cikls, respektivi, visas Cetras operas, pirmoreiz Rigas
Pilsétas teatri tika izraditas 1902. gada. Sis sasniegums, tapat ka Vagnera “Tristana un
Izoldes” pirmuzvedums 1904. gada, saistams ar dirigenta un Rigas Pilsétas teatra
kapelmeistara Karla Onezorga (Karl Ohnesorg) vardu. 1902. gada avizé “Diina Zeitung”
Karls Vaks (Karl Waak) publicgjis rakstu sériju par Vagnera cikla “Nibelunga gredzens”
tapSanas vesturi un saturu “Zur Entstehungsgeschichte von Richard Wagner’s “Der Ring

2999

des Nibelungen™”, tacu Rigas izrades savos rakstos ipasi neapskata. Pres€ public&tas zinas
par aktualajam izradeém, tacu tam ir lielakoties informativs, nevis analitisks raksturs.
Iesp&jams, tas saistits ar to, ka jauna opera Rigas publikai bija tikai “Reinas zelts”, jo péc

P&terburgas parauga, Riga iepaziSanas ar “Gredzena” ciklu tika sakta ar “Valkiru”.

Vacu pres€ gan iesp&jams izsekot tam, ka 1913. gada, atzim&jot Vagnera simtgadi,
teatra repertuara ir gandriz visas Riharda Vagnera operas, bet janvara vida pilns
“Nibelunga gredzens” tiek izradits otro reizi Rigas pilsétas teatra vésturé. Margarita Zieda
raksta: “Atziméjot Riharda Vagnera 100. dzimS8anas dienu, Rigas Pils€tas teatrT “Nibelunga
gredzens” tika iestud@ts atkartoti art 1913. gada, kad laika no 16. — 23. janvarim tika izradits
viss cikls. Bet tie nebija principiali jauni iestudéjumi.” (Zieda 2007: iestudéjuma “Valkira”
programmina) Nakama §ada reize ir tikai peéc 100 gadiem — 2013. gada, svinot Riharda
Vagnera divsimtgadi, kad visas Cetras operas Riga tiek paraditas péc kartas Rigas Operas
festivala laika jiinija sakuma, un tie, savukart, ir iestudéjumi, kas tapusi laika no 2006. Iidz

2011. gadam, “Reinas zeltu” un “Valkiru” atjaunojot 2012./2013. gada sezona.

2.3.2. Iestudejumi 20. gadsimta
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“Reinas zelts” un “Valkira” kop$ 20. gadsimta sakuma piedzivojusi vél paris
iestudgjumus Riga. “Valkira” iestudéta 1926. un 1963. gada, bet “Reinas zelts” — 1974.

gada.

“Valkiras” pirmizrade notika 1926. gada 13. oktobri. lestudéjuma rezisors bija
Péteris Melnikovs, scenografs — Oto Skulme. Lomas ta laika dizakas Vagnera balsis,
dziedataji Milda Brehmane-Stengele (Ziglinde), Meta Laube (Brinhilde), Amanda Liberte-
Rebane ( Frika), Ridolfs Bérzin$ (Zigmunds), Adolfs Kaktin§ (Votans). Diriggja Emils
Kupers, ko muzikologe Vija Briede raksturojusi ka “dirigenta-rezisora tipa makslinieku”
(Briede 1987: 33). Vins bija Latvijas Nacionalas operas galvenais dirigents no 1925. Iidz
1928. gadam, talantigs makslinieks, bet komunikacija sarezgits cilvéks. Par $o “Valkiras”
iestudéjumu atrodamas ar1 kritikas atsauksmes. Janis Sudrabkalns raksta: “Uzvest visu
tetralogiju, visas Cetras “Nibelungu” operas muisu apstaklos gan nebiis iesp&jams un nebis
ari vajadzigs. Parak smagas §is germaniskas klintis. Ir jau tagad vieglakas, gaiSakas mantas.
Un “Valkira” gluzi pareizi izvéléta par vienigo misu repertuaram [..].” (Sudrabkalns
“Socialdemokrats™: 17.10.26.) Recenzija pasi slavéts dirigents un atzits, ka dziedatajiem
Vagnera miizika ir Tsts parbaudijums. Tas apliecinats arT Votana lomas atveidotaja Adolfa
Kaktina memuaros: “lestudéjot Riharda Vagnera operas “Valkira” Votana partiju,
smagajos méginajumos biju ta parpilgjis balsi, ka pirmizradé aizsmaku un tikai ar mokam
beidzu izradi. Péc tam ilgu laiku nevargju kartigi padziedat katra opera beigu cé€liena
aizsmakdams. Mani “draugi” jau gavil€ja, ka es nu beidzot biSu “nost no kajam”, jo es esot
pazaudgjis balsi. Gaviles bija paragras. Atbrivojies no Kupera smaga taktszizla atpiitos, un
balss bija atkal kartiba.” (Kaktins 1992: 183) Adolfs Kaktins “Nibelunga gredzena” operas
dziedajis ar1 20. gs. 20. gadu beigas Nirnbergas opera. Tacu, karjeru sacis ka aktieris,
Kaktin§ gan var€ja lepoties ar dabas nostaditu balsi un muzikalitati, un neilga privata
apmaciba nebija sniegusi pietickamu tehnisko sagatavotibu un izpratni par balss resursu un
ta parvaldibu, kas ir 1paSi nepiecieSama Vagnera operas. ReZisora P&tera Melnikova
veikumu Sudrabkalns raksturo ka “nedzisanos péc letiem efektiem un skatuves darbibas
izveidoSanu pareiza sapratné€”. Oto Skulmes dekoracijas Sudrabkalns raksturo ka cildenas,
apveltitas ar Tstu ziemelu speku un vienkarsibu, lielas linijas, mierigas krasas, piebilstot:
“Kas pratis un varé€s iedzilinaties skanas, kuras Kupers atraisa orkestri, buis atradis savam
jutam un domam lielu un jaunu pasauli” (Sudrabkalns “Socialdemokrats”: 17.10.26.).
Tomer lidzigi ka 21. gadsimta iestud&jumi, arT pirms simt gadiem “Valkira” tika paradita
tikai Cetras reizes, tadgjadi gan publiski pieejamo vert€jumu ir loti maz, art rezijas loma
opera tiek uzskatita par sekundaru iepretim muzikalajam izpildjjuma. Tacu kritika un
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Jekaba Vitolina apcergjumos atrodamas vairakas atzinas, par kuram var hipotétiski spriest
par So konkréto “Valkiras” iestudéjumu un Vagnera operu vietu ta laika Latvijas kulturtelpa
vispar. Par rezisoru Peteri Melnikovu Vitolins raksta: “Noteiktu rezijas stilu, kas raksturo
un apzimé misu labakos operas uzvedumus, izveidoja Peteris Melnikovs: §2a stila pazimes
—realistisks virziens, skatuves darbibas preciza saskanotiba ar miizikas ritmu un dinamiku,
augstas dramatiskas makslas prasibas no dziedatajiem, tiklab solistiem, ka kora.” (Vitolins$
“Izglitibas un kultiiras ménesraksts”: 11.01.28.) Turpreti Eiropa, lielakoties Vacija,
stradajosais tenors Mariss Vétra savos rakstos, kas Latvijas presi sasniegusi véstulu forma,
rakstijis apcer&jumus par operu reziju, galvenokart pamatojoties uz savu pieredzi Vacijas
un arT Austrijas teatros. Vins izdalijis divus rezijas tipus — glezniecisko un teatralo: “Pie
gleznieciskajam operu rezijam es pieskaitu tos inscen&jumus, kuros rezisors ir vadijies no
domas dot uz skatuves skatitaju acim ttkamu gleznu gan ar krasam, gan ar aktieru grupam.
Bet pie teatralajam rezijam tos darbus, kur rezisoram pirma vieta stavejis pats aktieris un
Vviss pargjais bijis tikai fons, pa lielakai dalai pavisam bez krasam.” (Citéts p&c: Vetra (sast.
A. Redovi¢s) 2013: 274) Vienlaikus Vétra apcergjis rezisora funkciju un arvien
palielinoSos lomu operas iestudéjuma, kad rezisoram jauznemas ari lielaka atbildiba par
scenografiju un gaismam, kontekstualiz€jot to gan ar mizikas saturu un nodrosinot, ka
dekoracijas neaizéno solistus un vinu aktierspeli. Ka veiksmigu operu reZijas pieméru
Vétra min Lotara VallerSteina “Nibelunga gredzenu” Vines Valsts opera: ““Reinas zelts”
sakas no vijolu vibracijam, un uz skatuves Sai bridi ir tikai siki zalgani vibr&josi gaismas
vilni. Vibracija orkestri pariet uz visam stigam, modulg, Sai vibracijai izskan cauri puteju
zelta motivs — arT uz skatuves gaismas vilni aug lieluma, art modul€ krasa, un Siem vilpiem
cauri jau atspid zelts, tikai nojauta no Reinas gultné paslépta zelta. Tad gaismas vilni top
arvienu lielaki un lielaki, un cauri tiem jau var saskatit Reinas dibena klinSu kontiiras. Un
Sis skats aug talak un visu garo célienu nav briza, kad krasas sastingtu. Pastaviga staru
met&ju un projekciju aparata darbiba — reZisors glezno ar gaismam. Tad valkiru klints — tas
tieSam ir kalna gals, kas kapj no skatuves pagrabiem un kam visapkart ir tikai debesis.
Dekoratoram $ai skata nemaz nav bijis darba, bet reZisoram? Visas gleznas Seit veido tikai
aktieris pret zilam debesim [..].” (Citéts p&c: V&tra (sast. A.Redovics) 2013: 268) Attieciba
uz reZijas stratégijam, Veétra spriez, ka tikai arigi parveidojot vecas operas “gleznieciskaja
stila”, ja rezisors to pieméro tagadnes skatuves prasibam, bet nemaina to ideju un miiziku,
pret to iebildumus celt nevarot, savukart “teatralaja stila” esot grutak atrast skatuves un
orkestra saskanu, jo visa centra ir dziedatajs-aktieris un dzivibu uz skatuves nevar radit ar

efektiem, ta jaatrod aktieros. (Citéts péc: Vétra (sast. A. Redovi¢s) 2013: 270) Lidz ar
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Marisa Vétras publikacijam ari Latvijas interesentiem bija iesp&ja kaut nedaudz un

pastarpinati, tomer sekot operas rezijas attistibas tendencém Eiropa.

Savukart 1933. gada, apcerot Vagnera miizikas vietu latviesu kultiirtelpa, Je€kabs
Vitolin$ uzsveris, ka, par spiti Vagnera operu klatbiitnei Latvijas Nacionalas operas
repertuara, Latvija tomer priekSstati un zinasanas ir ierobezoti: “Ar1l misu miizikas dzive
Vagnera kulta tada nozime, ka to pazist, pieméram, vacu kulttiras zemés, nava, vismaz ne
vina isto miizikas dramu kulta. [..] Katastrofali niecigu izrazu skaitu piedzivojusSas
“Valkira” — tikai 4 izrades (pirmo reizi 13. okt. 1926. g) un vél mazak “Tristans un Izolde”
— 3 reizes (1921. gada). Ta drosi var teikt, ka paSu zimigako Vagnera miizikas
dramu, “isto” Vagneru (izc€lums originala — L.M.B.) — gandriz visu vina
“Nibelungu gredzena” tetralogiju (‘“Reinas zeltu”, “Valkiru”, “Zigfiidu”, “Dievu boja
eju”), “Parsifalu” un tapat “Tristanu”, m&s latviskaja Riga, misu péc kara izaugusé
jaunatne, taja, protams, arl misu jaunie muziki, kas eventuéli nava Vagneru klausijusies
arzemés — nemaz nepazistam (izc€lums originala — L.M.B.) Varam but Vagnera
dievinataji vai noliedzgji, — tas tom&r zemé, kur celam nopietnu muzikalu kulttru, ir
noz€lojami.” (Vitolin$ “Miizikas apskats™: 02.01.1933). Vienlaikus Vitolin$ sava raksta
apcergjis, ka nepietickami resursi nedrikst bt Skérslis interesei par aktualajam tendencém
Eiropa: “Var jau biit, ka mums nava vajadzigo tehnisko un artistisko lidzeklu lielo Vagnera
muzikalo dramu uzvedumiem — nava pienaciga skatuves aparata, Vagnera partitliru prasita
orkestra, pietiekoSa skaita Vagnera operu dziedataju. Tacu nekada zina nevaram domat, ka
§is mizikas dramas mums biitu nevajadzigas. [..] Peédgja laika esam ‘“atklajusi”,
ieinteres€jusies par Baireitu. Bet nava nemaz jameklé Baireita, daudz vieglak
sasniedzamaja Berlin€ un vél labak Vin€ var dzirdet un redzet visus Vagnera dramatiskos
darbus visbagataka, moderna scéniska uzveduma un vispilnigaka muzikala atskanojuma.
Kapéc par tiem neinteres€jas vismaz musu dziedataji, dirigenti, makslinieki, kas brauka uz
arzemém? Varbiit tad mes ar1 kadreiz Riga piedzivotu, ko sp€j sniegt labs Vagnera miizikas
dramas uzvedums. [..] Vai taisni tagad, nopietnas, lielas makslas idealu zuduma laika,
nevajadz€tu pastiprinati atgriezties pie Vagnera? [...] Musu laiks izvairas kerties pie
lieliem uzdevumiem.” (Vitolins, “Mizikas apskats”: 02.01.1933) Sis atzinas savdabigi
sasaucas ar rezisora Viestura KairiSa teikto par to, ka 21. gadsimta pirmaja dekadé un
krizes situacija, teatri nejutas gatavi “lielam idejam”, tapéc vin§ uznemies darbu pie
Vagnera cikla, kas kliist par pavérsiena punktu vina radoSaja biografija (sikak skat.
promocijas darba 3. nodala). 1934. gada Mihaila Cehova iestudétais “Parsifals” atbild
Jekaba Vitolina 1933. gada izteiktajiem parmetumiem, klustot par kartejo Vagnera virsotni
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Latvijas Nacionalaja opera, par kuru kritikis Janis Cirulis rakstijis $adi: “ Nekad nav par
velu! Ari liela gréciniece Kundrija reiz atgriezas, kaut kalpoja viena un tai pasa laika ir
Gralam, ir Klingzoram. Un vai musu Nacionalai operai p&dgjas sezonas nav bijis lidzibas
ar to pasu Kundriju? Vai ar vina nav kalpojusi reizé grécigajam Abrahamam (domats
ebreju—ungaru izcelsmes operesu komponists Pols Abrahams (Paul Abrahams) un biezi
iestudetas operetes — L.M.B.) un nopietnai makslai? Nopietnais, cildenais, tom&r ir némis
virsroku un “Parsifala” paradiSanas, vienalga, ka ar1 vina (domats — opera) biis iznakusi,
izperk lielu dalu no ta, kas ir grékots.” (Cirulis “Latvis”: 14.03.34.) Lai ar1 operu reZijas
jautajuma saméra tradicionali noskanota Latvijas 20. gs. 30. gadu kritika ir visai skarba
pret Mihaila Cehova iestudejumu, seviski kritiz&jot rezisora uzstaSanu uz kupiram
muzikalaja materiala ar merki padarit spraigaku dramatisko darbibu, virspusgju solistu
telojumu, neizmantojot pilniba vinu aktieriskas dotibas un kopuma rezijas neatbilstibu
miizikai, vainojot lielakoties Cehova “krieviskumu”, kas neesot savienojams ar %o
savdabigo vacu operu, konstat€jama rezisora lomas palielinasanas operu iestudéjumos.
Vija Briede 20. gs. 80. gados attieciba uz 1934. gada “Parsifalu” rezumé: “’Parsifala”
inscengjums teatr1 turpinaja R. Vagnera tradiciju atkal jauna pakapé. E. Kupers “Valkiras”
iestudéjuma bija spgjis autora miiziku sniegt vina simfonisma atklasmes loka, savukart
tagad M. Cehova un L. Liberta kopigais darbs atklaja R. Vagnera muzikalas dramas
laikmetigu skatuvisko tulkojumu. Taja bija tieksme uz satura filozofisko visparinajumu,
apzinati vairoties no sadziviskuma.” (Briede 1987: 67) Vienlakus muzikologe noradijusi
uz 20. gs. 30. gados aktualizéto tendenci mekl&t Iidzsvaru starp muzikalo un skatuvisko
risinadjumu operas iestudéjumos, atsakoties no dirigenta ka iestudéjuma galvena vaditaja
funkcijas, kas pilniba attiecinams arT uz 1934. gada iestudéto Vagnera operu: “30. gados
saasinati pieauga prasiba péc operu iestudéjumiem — pilnvertigiem skatuves makslas
paraugiem, kas radusies profesionali stipra dirigenta, rezisora un scenografa kopdarba.
Seviski aktuala bija rezisora loma, vina radosa attieksme, pastiprinajas prasiba péc idejas
apzinasanas, lai panaktu varonu psihologisko atklasmi un dzivaku teatralismu uz operas
skatuves. Tam visam vajadz€ja dzimt dirigenta skatuviski izprastaja partitiiras lasijuma,
sabalsoties ar reZisora idejiskas koncepcijas mérkiem un realizéties scenografa raditajos
atbilstoSajos skatuves telpas apstaklos. Ta bija laikmeta prasiba, un apiet to vairs nebija
iespejams.” (Briede 1987: 81) Dramatiska teatra un operas mijiedarbiba bija pastiprinajusi
rezijas nozimi operu iestudéjumos, vienlaikus konstatgjot, ka Vagnera operas satur pasi

komplicétus uzdevumus to iestudétajiem, prasot ne vien uzdriksté$anos un drosmi, bet ar1
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novatoriskas idejas un parliecinoSas tehniskas prasmes, ar kuru palidzibu novatoriskas

idejas butu iesp&jams istenot.

Nakamo reizi opera no “Nibelunga gredzena” uz Latvijas Nacionalas operas, toreiz
Latvijas PSR Valsts Operas un baleta teatra, skatuves paradas 1963. gada, un ta atkal ir
“Valkira” (pirmais §is operas iestudéjums Padomju Savieniba un veltits Vagnera 150.
dzim§anas dienai), dirigé Edgars Tons, skatuves inscenéjumu veido rezisors Karlis Liepa
un scenografs Arturs Lapins, un tas ir jauns, novatorisks eksperiments rezijas joma. Pirmaja
sastava darbojas tadi dziedatdji ka Zerména Heine-Vagnere (Brinhilde), Maigurs
Andermanis (Votans), Arturs Frinbergs (Zigmunds), Regina Frinberga (Ziglinde) Olgerts
Krastin$ (Hundings) u. c., otraja sastava Zigmunda t€la debite tolaik jaunais Karlis Zarins,
kuram kritiki paredz lielu nakotni, bet Brinhildes loma — v&l konservatorijas studente Rita
Zelmane. Jekabs Vitolin$ raksta: “Uzveduma ielikts daudz darba, talanta, radosas
fantazijas. Tas liecina par miisu operteatra lielam radosam iesp&jam. Mekl&ti un atrasti
jauni inscen€juma celi, pagriezot uzvedumu no tradicionala “operiskuma” uz istas
psihologiskas muzikalas dramas pusi.[..] inscenétaji atteikuSies no tradicionalas skatuves
uzbtivém un koncentr&jusi visu darbibu uz para laukumiem un daudzveidigiem gaismu
projec€jumiem. Dziedatajs tiek nostadits vaigu vaiga ar klausitaju, nekas nenovirza
uzmanibu no aktieriskas spéles un dziedajuma.” (Vitolin§ “Cina”: 17.04.63.) Vienlaikus
kritikis parmet atseviSku kliSeju klatbutni skatuves kustiba, atseviSku vietu darbibas
nesakrittbam ar miziku un nepietickamu sava laika skatuves tehnisko iespgju
izmantojumu. Recenzijas 1paSi uzsverta atteikSanas no tradicionalajam dekoracijam,
lakonisms scenografija un projekciju un apgaismojuma izmantojums, veidojot fonu, kas
“pilnigi atbrivots no jebkuriem argjiem efektiem, uzsver darbibas attistibu” (Jofe “Rigas

Balss”: 22.03.63)

Izsmelosako recenziju par “Valkiru” wuzrakstijusi makslas zinatniece Alla
Keénigsberga no Leningradas, vispusigi analiz€jot iestudéjuma plusus un minusus gan
muzikalaja izpildijuma, gan skatuves noform&uma un rezija. P&c vinas recenzijas
“Literattira un maksla” iesp&jams dal&ji rekonstruét iestudeéjumu, konstatgjot, ka taja tieS§am
izmantotas novatoriskas idejas skatuves telpas organizé$ana, ipasu uzsvaru liekot uz
apgaismojumu: “Ar pirmajam orkestr1 grando$a negaisa skanam paveras prieksSkars.
Skatuve liekas bezgaliga, ne ar ko neierobezota — wuz tas novietoti tikai tris dazada
augstuma ieslipi apli; visu par&jo meistarigi panak ar gaismas efektiem pustumsa, piepildot

visu skatuvi trauksmaini braZas nemiera pilni makoni. Tad silta gaisma lejas par Zigmundu,
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kas nokluvis lidz Hundinga majoklim... Luk, Zigmunds viens — spozs gaismas stars izrauj
vina stavu no tumsas. Orkestr1 dzidri ieskanas zobena vadmotivs, un visa skatuve piepildas
ar burvigu mirdzosu gaismu.” (Kenigsberga “Literatira un Maksla”: 20.04.63.) Tacu
vienlaikus atklajas ar1 vairakas problémas — pirmkart, daudz isinajumu, Votana partija
neieklaujot Vagneram svarigas filozofiskas epizodes, kas saistas ar Votana pasrefleksiju
par savu nespéku, pasaules likteniem un zelta varu, turklat Votans ar1 vizuali t€lots ka
vienacis nevis ar sképu, bet gan zobenu (lai arT atziméts, ka attiecigas tekstualas norades
tapat iznemtas no dziedama teksta). Minéto kupiru dél, Kénigsberga raksta, ka “Valkira”
vairs nav dala no “Nibelunga gredzena” — filozofiskas epopejas par pasaules likteniem,
tadgéjadi nodarot pari komponista iecerei, tacu vienlaikus rezumég, ka “pasreizgjais Rigas
Operas teatra “Valkiras” variants parliecina, izradi var skatities ar neatslabstoSu interesi, ta
savilpo ar savu dzilo, patieso jitu spéku un izpildijuma muzikalitati.” (Keénigsberga
“Literattira un Maksla”: 20.04.63) Lai ar1 galvenokart slavinosi kritikas vardi veltiti tiesi
muzikalajam sniegumam, iezZimg&jas ari jauna vai drizak — labi aizmirsta veca tendence
operu rezija: skatuves vides nosacitiba jau paradijas vairakas 20. gs. 30. gadu izrad@s,
pieméram, Jana Zarina, iestudéjumos, bet 60. gadu sakuma publikai tas bija jaunums.
Muzikologs Nilss Grinfelds 1960. gada publicgjis pardomas par operas teatri, atzimédams
visparinatu konstrukciju un nosacitu dekoraciju vertibu: “Gribas pat izteikt paradoksalu
vairak aktivize skatitaju domu, modina radoSu attieksmi pret skatuviskas darbibas norisi.”
(Grinfelds 1960: 54) ST atzina saistas ar faktu, ka 60. gadu sakuma daudzu agrako operas
lestudejumu krasnas, gleznieciskas dekoracijas bija nolietojusas, zaud€jusas agrako
krasnumu un kluvusas vecmodigas, pardzivojot vairakas solistu mainas. Vija Briede raksta:
“Skatitajam, kura uztvere gadu gaitd apkartgjas vides ietekme izmainas un pielagojas
aizvien jaunam estetiskajam formam, péc pieciem, desmit un piecpadsmit gadiem nakas
samierinaties ar sastingumu uz operas skatuves un atkartoti jaskatas vienas un tas pasas
ainavas aizvien lielaka fiziska un morala nodiluma pakapé. Nosacitas dekoracijas tas
jutams mazak. ”(Briede 1987: 147) 1963. gada “Valkiras” iestudéjums savam laikam un
attieciba pret iestudéjamo materialu un ta iestudéSanas tradicijam bija laikmetigs, jeb, ka
rakstijusi Alla Kénigsberga: “Biidama augsta muzikala limeni, Rigas “Valkira” tai pasa
laika ir skaidri izteikts “rezijas uzvedums” ar loti spilgtu, savdabigu un laikmetigu
skatuvisko atrisinajumu. Pedgjais fakts ir visai svarigs. Vagnera miizika, kaut ar1 vairak
neka simt gadu veca, neatgadina pagajusa gadsimta komponista sacergjumu, bet

komponista sikie rezijas noradijumi ir neapstridami novecojusi. Ilgu laiku pastaveja §1
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plaisa starp Vagnera operu novatorisko skan€jumu un to tradicionalo atveidojumu.”
(Kenigsberga “Literatira un Maksla”: 20.04.63.) Kritikes lietotais termins “rezijas
uzvedums” norada uz tendenci operas kritika pieversties agrak daudz mazak analiz&tajam
rezijas aspektam, savukart “Valkiras” iestudéjums norada ari uz pagriezienu no
“gleznieciska” rezijas stila uz “teatralo” (sk. atsauci uz Marisa Vétras lietotajiem rezijas

stilu apzZim&jumiem promocijas darba 61. Ipp.).

P&dgjais “Gredzena” cikla jauniestudéjums padomju perioda Riga ir 1974. gada
iestudetais “Reinas zelts”, kura pirmizrade notiek viena gada ar 1956. gada iestudéta
“Tannheizera” atjaunojumu. “Reinas zeltu” dirigé Jazeps Linbergs, rezisors ir Karlis
Liepa, scenografs — tolaik jaunais Juris Salmanis, kas “bija centusies veidot izradi atturiga
stila, brivu no lieckam detalam”. (Briede 1987: 169) P&c recenzijam var noprast, ka
iestud&jums ne vokali, ne rezisoriski nebija parak spilgts. Alla Kénigsberga raksta: “Izrades
iestudetaji — rezisors K. Liepa un makslinieks J. Salmanis centuSies So neparasto ieceri
(domata Vagnera iecere par episku operu, kura darbojas tikai mitologiskas biitnes —
L.M.B.) tuvinat skatitajiem, atdzivinat to, pastiprinot sadzives momentus [..] Dievu t€los
uzsvértas tiri cilvéciskas jatas [..] Sads trakt&jums ir vienkar$aks par Vagnera ieceri.
Vagneram dievi bija gan dabas spéku iemiesojums, gan cildenu sabiedriski &tisku problemu
simbols. Iestudéjuma S§ie te€li ir pasiki, toties kluvusi pieejamaki, saprotamaki.”
(Kenigsberga “Rigas Balss”: 26.09.74.) Savukart Vija Briede norada uz problémam, kas
LPSR Operas un baleta teatr1 saistas ar Vagnera repertuaram piemérotu balsu trikumu:
“Sogad, kad neilga laika esam sanémusi “Tanheizera” atjaunojumu (loti viduvéju) un tagad
— “Reinas zeltu”, pavid bistama pasmérkiba — VAGNERS VAGNERA DEL (izc€lums
originala). Ner€kinoties ar teatra vitalajam interesém, nedz ari ar klausitaja tiesibam uz
augsti kvalitativiem darba rezultatiem, miisu teatrT ir paverusies plaisa starp repertuaru un
makslinieciskajiem spekiem. Paaudzu maina skaidri rada, ka jaunie vokalie speki mums
nav ar spilgtam “Vagnera dziedonu” dotibam — balss speku un dramatismu. [..] Viss liecina,
ka turpmak, kad, iesp&jams, saksies darbs pie nakamajam tetralogijas dramam, zaudétajs
var klut gan teatris, gan klausitajs: teatris ar to, ka parspiléta dramatiska repertuara slodze
jaunam nedramatiskam balstm var nodarit launumu, klausitajs — nesanemdams Riharda
Vagnera muziku pilnvertiga snieguma” (Briede “Literatira un Maksla™: 16.11.74.) Tacu
1974. gada “Reinas zelta” trukumi nesaistas tikai ar dziedataju paaudZzu mainu un
dramatiskam repertuaram negatavam balsim, bet arl ar paSu inscengjumu. Vija Briede
raksta: “Galvenais trikums insceng&juma ir tas, ka skatuviski nav pietiekami izteikti tie
kontrasti, kas ietverti R. Vagnera miizika un vina muzikalas dramas satura biitiba, proti,
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gaismas un tumsas pretstats, ko simboliski parstav Valhalla un Reinas dziles. Pirma un
treSa aina visai parliecino$i atklaj Reinas dzilu noslépumainibu (kaut gan lakonisko
nosacitibu dazbrid trauc€ butaforiskums, 1pasi puka atveids), turprett Valhallas mirdzums
otraja aina un it seviski finala ir nepiedodami blavs, aizplivurots un neatbilst nedz tekstam,
kas apdzied saules gaismu, nedz ari mazorigajai operas apoteozes miizikai.” (Briede
“Literatiira un Maksla”: 16.11.74.) Kritiz&ta ar1 uzspéletiba atsevisku makslinieku skatuves
tela, arT statiskums, jiitams, ka teatrim 1974. gada tricis resursu un makslinieciskas
kapacitates tik sarezgitam materialam ka Vagnera operas. Briede savu recenziju noslédz,
rezumgjot, ka “Reinas zelts” 1stu mirdzumu uz LPSR Operas un baleta teatra skatuves ta
arT nav ieguvis, savukart Alla Kénisberga norada vienlaikus uz teatra uzdriksteSanos un
problému: “Par spiti Siem trikumiem, Rigas operas iniciativu un drosmi var tikai apsveikt,
kad ta ar nelieliem spekiem risk&jusi realizet to, pie ka jau 40 gadus nav k&ries neviens
misu zemes (domata PSRS — L.M.B) teatris. Tomér “Reinas zelta” iestudéjumam ir
nozime tikai tada gadijuma, ja tiks atjaunota “Valkira”, bet velak iestud@tas ar1 divas
pargjas tetralogijas dalas.” (Keénigsberga “Rigas Balss”: 26.09.74) Sava 1987. gada
monografija “LatvieSu operteatris” Vija Briede gan atgadina par “Nibelunga gredzena”
ciklu art Eiropas konteksta, minot 1976. gadu ka Baireitas festivala simtgadi un rezisora
Patrisa Sero un dirigenta Pjéra Buléza (Pierre Boulez) veidotos cikla iestud&jumus, kas

uzskatami par paversiena punktu Vagnera operu interpretacija un jo ipasi reZija.

Jau toreiz muzikologe rezumg&jusi Vagnera muzikalo dramu daudzveidigas
interpret€§jamibas potencialu: “Nevar teikt, ka Sis iestud&jums, kas izraisija asas
domstarpibas, makslinieciski parliecinaja — drizak tas atklaja plasas eksperimentu iespgjas,
kadas paver R. Vagnera simboliski filozofiskas dramas. Rigas [“Reinas zelta”] iestudéjums
nedz vokali, nedz skatuviski nebija balaks, tas atklajas R. Vagnera tradiciju pilsétas cieniga
makslinieciska [tmeni.” (Briede 1987: 170) Lai arT pats par sevi minétais salidzinajums ir
apSaubams, pats ta fakts liecina par méginajumu kontekstualizét Riga tapusos iestudéjumus
ar to Rietumu lidziniekiem, tad€jadi iezim&ot Rigas saikni ar Vagnera muzikalo
mantojumu. P&c 1974. gada “Reinas zelta” Latvija lidz pat 2006. gadam nav tapis neviens
“Nibelunga gredzena” cikla iestudéjums. Pie fundamentalas tetralogijas operteatris Riga
atgriezas tikai 21. gadsimta sakuma ar planu iestudét visu ciklu, kas tiek realizéts laika

posma lidz 2011. gadam, pilniba visas Cetras operas izradot hronologiska seciba nedglas

2.3.3. Vagnera operas Baltija 21. gadsimta sakuma
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2013. gada tika atzimé&tas divu izcilu 19. gadsimta operu komponistu — DZuzepes
Verdi un Riharda Vagnera 200. jubilejas, kuru dé] 21. gadsimta pirmaja dekade operteatri
visa pasaulé masveida iestud€ja abu meistaru darbus, kas veido dalu no opermiizikas “zelta
repertuara”. Latvijas Nacionalaja opera Verdi operas repertuara sastopamas samera biezi,
tacu par Vagnera operam to nevar teikt. Tomer, tuvojoties komponista jubilejai, ar LNO
iniciativu tika pienemts ambiciozs l[émums iestudet ciklu “Nibelunga gredzens”, tadgjadi
akcentgjot arT Vagnera veésturisko saistibu ar Rigu, kas pasaulg, seviski Vagnera cienitaju
saméra plasaja kopiena, ir jauns intereSu punkts, jo tradicionali Vagnera radosa biografija
pétijumos parasti sakas ar Parizes (1839-1842) vai Drézdenes periodu (1842-1849).
Tomér Rigu $aja konteksta pamatoti var saukt par “Vagnera pils€tu”, jo Rihards Vagners
24 gadu vecuma ka jauns dirigents un komponists dzivoja un stradaja Oto fon Fitinghofa
(Otto von Vietinghoff) dibinataja Muses biedribas teatra nama, kas atrodas tagadgja
Vagnera iela 4 (bijust Vagnera zale) Riga no 1837. lidz 1839. gadam. Starp citu, tiesi Sis
fakts kalpoja par argumentu, lai 1956. gada varétu iestudét pirmo “ideologiski pretruniga”
(domats popularais priekSstats par Vagneru ka “nacistu” komponistu vina mizikas
apropriacijas dél hitleriskaja Vacija — L. M. B.) Vagnera operu Padomju Savieniba — tas
bija “Tannheizers”. Savukart 1919. gada 23. janvari, kad, izmantojot politiskas jukas
(pirmais, Tslaicigais padomju rezims no 1919. gada janvara lidz maijam) tagadgja Latvijas
Nacionalas operas €ka pirmoreiz iegaja latvieSu makslinieku trupa (pirms tam tur atradas
Rigas Pirmais pilsétas (t. s. vacu) teatris, kas tika slégts, atsakoties karadarbibai), pirmais
tur izraditais operas iestudéjums bija Vagnera ,KlistoSais holandietis”, kas pirmizradi
piedzivoja 1918. gada 15. oktobr Rigas Otraja pils€tas teatr1 (tagad€ja Latvijas Nacionalaja
teatr1). Ir saprotams, ka plasajos un daudzveidigajos p€tijumos par Riharda Vagnera dzivi
un dailradi paris gadi Riga nav izpelnijuSies 1pasu ieveribu, tomér “perifériju” petijumu
nozime arvien pieaug, jo tadgjadi Vagnera mantojuma pétnieciba ienak jauni fakti un
petijumu aspekti, papildinot jau detalizéti un daudzveidigi pétito Baireitas arhiva materialu,
Vagnera un vina sievas Kozimas dienasgramatas, vestules, rakstus u.c., kas par spiti
daudzajam intepretacijam tomé&r rot€ viena un taja pasa kulturtelpa. Komponista
divsimtgades konteksts ienesis jaunas vésmas Vagnera dailrades ietekmes uz sava un mtisu
laika makslu pétnieciba, paplaSinot tas geografiju ne tikai Centraleiropas, bet ari
Austrumeiropas, Ziemeleiropas un Krievijas virziena. 20. un 21. gadsimta mija tapusi
vairaki raksti un monografijas par Vagnera dailrades periferajiem kontekstiem, pieméram,
somu zinatnieces Hannu Salmi (Hannu Salmi) raksts “ledomata Vacija. Riharda Vagnera

nacionala utopija. Vacu dzive un civilizacija” (Salmi: 1999) un monografija “Vagners un

68



vagnerisms 19.gs. Zviedrija, Somija un Baltijas provinces. Recepcija. Entuziasms. Kults”
(Salmi: 2005) vai britu pétnieces Rozamundes Bartletas (Rosamunde Bartlett) monografija
“Vagners un Krievija” (Bartlett: 2007), kura gan Riga ka Vagnera laika Krievijas pilséta
nav minéta, toties plasi analizéta Vagnera ieteikme uz krievu literatiiru un kulttru, 1pasi
simbolisma virzienu. No jaunaka veikuma pétnieciba japiemin, pieméram, 2013. gada
Anglija izdotais “Vagners Krievija, Polija un ¢ehu zemé&s” (Muir, Belina-Johnson (ed.)
2013). Hannu Salmi atzim&jusi ar to, ka “Rigas periods no makslinieciska viedokla
Vagneram bija loti svarigs, jo vinam bija iesp&ja diriget daudzas operas un vienlaikus vins$
vargja koncentréties savam individualajam radoSajam darbam. Mierigaja Livonijas vidé
vin§ atrada laiku, lai vélreiz nodotos Edvarda Bulvera—Litona (Edward Bulwer—Lytton)
romana “Rienci, p&€dg€jais romiesu tribiins” (1835) lasisanai, pec kura tapa francu stila
grand opera” (vésturiska opera ar tadu pasu nosaukumu ka romanam — L.M.B.) (Salmi
2005: 25).

Cikla ,Nibelunga gredzens” iestudéSana Riga ir vésturiski nozimiga ne tikai
Vagnera jubileju konteksta. Pirmo un vienigo reizi pilns cikls Riga iestudéts 1902./1903.
gada sezona par godu Vagnera 90. jubilejai (atkartoti izradits 1913. gada par godu
komponista simtgadei), p&c tam atseviski iestud&ti vien ,,Valkira” (1926, 1963) un ,,Reinas
zelts” (1974). Reta iestud@Sana saistita gan ar Vagnera operu instrumentalo un vokalo
sarezgitibu, gan ierobeZotajiem makslinieciskajiem resursiem (proti, ar materialam
atbilstosu balss diapazonu apveltitu solistu trikumu), gan arT ar ideologijas ietekmi uz
teatra repertuara politiku, seviSki padomju laika, kad iestudéta operrepertuara svarigu dalu
veidoja krievu un padomju komponistu operas. Savukart 21. gadsimta (kop$ 2000. gada)
Vagnera operu klatbiitne uz Baltijas operteatru skatuvém statistiski veido apméram 15
vienibas, ieskaitot dazus koncertiestudéjumus un baleta projektus, kuros izmantota
Vagnera muzika (skat. 3. tabulu). Tabula nav ieklautas simfoniskas koncertprogrammas,
kuras cita starpa izskan&jusi kada Vagnera operu arija vai uvertira. Tabula ieklauti ar1
koncertiestudéjumi vai viesizrades. Tabulas sagatavoSana izmantota no Baltijas valstu
operteatriem iegiita informacija, veicot pétijumu par Vagnera operu iestudéjumiem Baltija

21. gadsimta.

3. tabula. Vagnera operas Baltija 2000 —2018

Latvijas Nacionala Opera Lietuvas Nacionala opera | Igaunijas Nacionala opera
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1.“Klisto$ais holandietis”
(2003/Andrejs Zagars, LV)

2. Cikla “Nibelunga
gredzens” operas:

— “Reinas Zelts” 2006,
atjaunojums 2013/Stefans
Herheims, Vacija)
—“Valkira” (2007/Viesturs
Kairiss, LV) atjaunojums
2013

— “Zigfrids” (2008/Viesturs
Kairiss, LV)

— “Dievu mijkreslis”
(2011/Viesturs Kairiss, LV)

3. Pilns cikls “Nibelunga
gredzens” tika izradits Rigas
Operas festivala 2013. gada
junija.

4. Opuss telos “Rienci.
Triumfs un sakave” Rigas ka
Eiropas Kultiiras
galvaspilsétas gada atklasanas
pasakums. (2014/Kirstena
Délholma (Kirsten Délholm),
Danija

5. “Tanheizers” 2017/ Vilpu
Kiljunens (Vilpu Kiljunen)
(Somija).

6. “Klistosais holandietis”
2018 /Viesturs KairiSs

1.“Klistosais holandietis™
(2004 /Franceska Zambello
(Francesca Zambello)
ASV)

2. “Parsifals”
(koncertiestudéjums) —
2004/dir. Gintars Rinkévics
(Gintaras Rinkievicius)
3.“Valkira”

(2007/Eimunts NekroSus
(Eimuntas Nekrosius) LT)
4 “Parsifals” —
Sanktp&terburgas Marijas
teatra viesizrade (2009/dir.
Valerijs Gergijevs, rez.
Tonijs Palmers (Tony
Palmer), Lielbritanija

4. “Tristans un Izolde”,
balets ar R. Vagnera
miuziku 2012/ hor. Ksistofs
Pastors (Krzysztof Pastor)
(Polija)

5.”Loengrins”
(2013/Andrejs Zagars, LV)
Lietuvas Nacionalas Opera
un Baleta un Slovakijas
Nacionala teatra
kopraZojums

1.“Tanheizers “,
Koncertiestudéjums
Tallina, Pérnava un Tartu
(2003)

2., Tristans un Izolde*
(2008/Néme Kuningass
(Neeme Kuningas),
Igaunija

3., Parsifals*
(2011/Nikola Rabs (Nicola
Raab), Vacija

4., Tanheizers

(2013/ Daniels Sleiters
(Daniel Slater),
Lielbritanija

5. “Klistosais holandietis”
2016/ Pamela Recinella
(Pamela Recinella), Italija

Nemot véra Vagnera miizikas dramu iestudéSanai nepiecieSamos resursus, sakot ar

orkestra muzikiem, dirigentiem un solistiem, kas tehniski un makslinieciski kvalitativi var

nodziedat Vagnera operu partijas un beidzot ar rezisoriem, kas ir gatavi $adam

izaicinajumam, Baltijas valstu operteatri péd&jos 10 gados ir pieradijusi, ka spg&j iestudét

Vagneru.

Ja palikojamies uz tabula atspogulotajiem iestudéjumiem un reZisoru

uzvardiem, viet€jo un uzaicinato rezisoru skaits ir proporcionals — 4 Baltijas rezisori un 4

uzaicinatie. Baltijas pilsétu vidii Riga ir lidere Vagnera iestudéjumu skaita zina un Latvijas

Nacionala opera ir vienigais teatris, kura vairak neka pec 100 gadu partraukuma ticis

iestudéts un paradits pilns “Gredzena” cikls.

Rigas ,,Gredzens” sakotngji iezim€ja starpvalstu projektu ar mérki radit nozimigu

kultiiras sasniegumu Baltija un Ziemelvalstis (ciklu bija planots iestudét sadarbiba ar

Bergenas Starptautisko festivalu, iestudgjot to ka ,,Ziemelu ,,Gredzenu™” (Northern Ring),
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atzim&jot Rigu ka vienu no Vagnera pilsétam un, sekojot Stutgartes operas pieméram,
uzticot cikla 4 operu reziju 4 dazadiem rezisoriem, no kuriem ideala gadijuma viens butu
no Norvégijas, bet pargjie tris — no Baltijas valstim). Ideja dzimusi kada Vines kafejnica
2004. gada saruna starp toreizgjo Latvijas Nacionalas operas direktoru Andreju Zagaru un
toreiz jauniecelto Bergenas Starptautiska festivala vaditaju Péru Boji Hansenu (Peer Boje
Hansen). Tobrid Riga, ka jau teikts ieprieks, ,,Nibelunga gredzens” nebija iestudéts vairak
neka 100 gadus, bet Bergena — nekad. P&tniecibas zina interesants ir ar1 pats fakts, ka cikla
operas iestudé dazadi rezisori, jo, lai arT tas ir atseviSkas operas, to kopgjais ,,virslibrets”
paredz vismaz relativu saskanotibu starp iestudéjumiem, tacu neizsledz art postmodernus
kontrastus. Rigas ,,Gredzena” gadijuma dazadi apstakli ieviesa savas korekcijas: pec
pirmajam divam cikla operam, ko iestudga Stefans Herheims un Viesturs Kairiss,
lietuvieSu rezisors Oskars KorSunovs nevar€ja piedavat teatri apmierinoSu ,,Zigfrida”
koncepciju, savukart ,,.Dievu mijkréslim” uzrunatais Alvis Hermanis no piedavajuma
atteicas, sakot, ka vinu opera ka zanrs neinteres€. (Paradoksala karta Hermanis operu rezijai
tomer p&c paris gadiem pieversas, turklat Eiropas I[iment, vispirms ieStud&jot Bernda Aloiza
Cimmermana (Bernd Alois Zimmerman) operu ,,Zaldati” (,,Die Soldaten”) 2012. gada
Zalcburgas festivala, kam sekojusi vairaki citi operu iestudéjumi gan Vines Valsts opera,
gan Briseles La Monnaie opernama, gan Milanas Teatro alla Scala utt.). Rezultata
»Nibelunga gredzena” iestud€jumus veidojusi divi rezisori, no kuriem viens iestudgjis
vienu, bet otrs — trTs operas. 2013. gada ,,Reinas zelta” atjaunojumu (pirmiestudéjums 2006.
gada) péc Stefana Herheima instrukcijam, precizi rekonstrugjot pirmiestudéjumu, veidoja
vina asistente Teréze Smita (Terese Schmidt). ,,Valkiras”, , Zigfrida” un ,,Dievu mijkrésla”
rezisors ir Viesturs KairiSs, kur§ savukart veiksmigi paplasina savu darba lauku arpus
dramatiska teatra un kino ari opera (Iidztekus mingtajam Vagnera operam vina iestud&jumi
uz LNO skatuves ir arT P. Caikovska ,,Jevgenijs Onegins”, V. A. Mocarta ,,Burvju flauta”
un Dz. Puc¢ini ,, Triptihs” (Pucini tr1s vienc€lienu operas ,,Apmetnis”, ,,Masa Andzelika” un
»Dzanni Skiki”) un ,,Vilas”, kas tika izraditas ka diptihs kopa ar ,,Dzanni Skiki 2015. gada.
Péc darba pie “Gredzena”, Viesturs Kairi§s iestudgjis ar1 vairakas operas Eiropas

operteatros (sikak skat. promocijas darba 3. nodala).

Attieciba uz dziedataju sastavu, ambicioza projekta realizacijai bija nepiecieSams
mekl&t papildu resursus arpus Latvijas Nacionalas operas, kura nevargja un joprojam nevar
lepoties ar plasu Vagnera dziedataju (galvenokart dramatisko sopranu un varontenoru ar
loti plasu balss diapazonu) klastu. Tadel lielaka dala ,,Nibelunga gredzena” cikla operu
solistu tika pieaicinati no arzemém, galvenokart Zviedrijas un Vacijas. Pieminot tikai
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dazus, vinu vidii bija vacu tenors Markuss Jupiters (Markus Jupiter) (Alberihs ,,Reinas
zelta”, Gunters ,,Dievu mijkrésli”), vacu baritons Ralfs Lukass (Ralf Lukas) un zviedru
baritons Fredriks Seterstrems (Fredrik Zeterstrom) (Votans ,Reinas zelta), krievu
dramatiskais soprans Olga Sergejeva (Brinhilde ,,Valkira”), zviedru dramatiskais soprans
Iréne Teorina (lrene Theorin) (Brinhilde ,,Zigfrida), anglu dramatiskais soprans Ketrina
Fostere (Catherin Foster) un vaciete Katrina Gerstenbergere (Katrin Gerstenberger)
(Brinhilde ,,Dievu mijkrésli”), zviedru tenors Lass Klévemans (Lars Kleveman) (Zigfrids

,»Z1gfrida” un ,,Dievu mijkrésli”).

Atskatoties uz “Gredzena” ciklu no 2018. gada perspektivas, jasecina, ka cikla
iestudeésana ir butisks pagrieziens latvieSu makslinieku profesionalo prasmju
pilnveidoSana un Kkarjeras attistiba. 74. lappusé 4. tabula atspoguloti ‘“Nibelunga
gredzena” solistu sastavi izrazu jauniestudéjumos un atjaunojumos laika posma no 2006.
11dz 2013. gadam, treknraksta izcelot latvieSu solistus — gan LNOB §tata maksliniekus, gan
ar1 viessolistus, kuru profesionala karjera attistas starptautiska vide, kas, atSkiriba no
dramatiska teatra, ir operas ka zanra specifika. Tabula redzams, ka Vagnera cikla
pakapeniski latviesu solistu skaits ir palielingjies, parsvara nodrosinot otra plana lomu
sastavu, tacu arT lielakas Vagnera operu partijas paradas latvieSu solistu vardi — Egils Silin§
Votana loma “Valkira” un “Zigfrida” un Liene Kinc¢a Ziglindes loma “Valkira” ka art vélak
veselas tris lomas “Dievu mijkrésli” — Gutruna, Tresa norna un Reinas meita Voglinde.
Saistiba ar solistu profesionalo pilnveidoSanos un karjeras veidoSanu Vagnera repertuara,
gan ne “Nibelunga gredzenu”, bet “KlistoSo holandieti” un “Tanheizeru”, jamin tenors
Andris Ludvigs. “Reinas zelta” Ludvigs ka jauns solists atveidoja nelielo Fro lomu,
savukart kop$ 2015.gada Andra Ludviga repertuara ir titulloma ‘“Tannheizera”.
2016./2017. gada operas sezonas izskana LNOB tika veidots “Tannheizera”
jauniestud€jums, kura lidzas Andrim Ludvigam titulloma Elizabetes lomu dziedaja Liene
Kinc¢a, kura pamazam kluvusi par Vagnera sopranu Eiropa. Sakotngji 2007. gada vina
piedalijas opera ,,Valkira” ka viena no 8 valkiram, 2011. gada ,,Dievu mijkrésli” dziedaja
vienu no trim nornam, bet 2013. gada debiteja ka Ziglinde ,,Valkira”. Turpmaka Lienes
Kincas karjera strauji attistas vispirms Latvijas Nacionalaja opera, péc tam ari Eiropa un
Krievija, un Sobrid vinas konta jau ir tadas atbildigas galvenas sievieSu lomas Vagnera
operas ka jau pieminéta Elizabete ,,Tannheizera” un Zenta ,,Klisto$aja holandiet?” Flamu
Valsts opera Niderlandé. No latvieSu operdziedatajiem Vagnera repertuara atzistami
starptautiski panakumi ir ari basbaritonam Egilam Silinam, kur§ Rigas ,,Gredzena”
atveidoja Votana lomu ,,Valkira” un Celinieka lomu ,,Zigfrida” 2013. gada Rigas Operas
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festivala izrades. Par nozimigu pakapienu karjera cikla ,,Nibelunga gredzens” operas kluva
ar1 Sobrid divkartgjam Grammy balvas ieguv&jam (2016, 2017), pasaulslavenajam latviesu
dirigentam Andrim Nelsonam, kur$ 2006. gada ienéma Latvijas Nacionalas operas galvena
dirigenta amatu un bija ,,Reinas zelta” un péc tam ar1 ,,Valkiras” iestudéjumu muzikalais
vaditajs. Vina karjera “Gredzena” pirmo divu operu muzikalo iestudéjumu veidoSana bija
iz8kirosa, velak veidojot karjeru Apvienotaja Karalist€ un Amerikas Savienotajas valstis,
ka arf jau paris gadus péc Vagnera repertuara debijas Riga dirig€jot Vagnera operas
Baireitas festivala. 2018. gada Andris Nelsons ir Leipcigas Gewandhaus orkestra Vacija
un Bostonas Simfoniska orkestra ASV galvenais dirigents un savas koncertprogrammas un
ierakstos regulari ieklauj art Riharda Vagnera skandarbus.

Vertigu pieredzi Vagnera miizika caur “Nibelunga gredzena” iestudéjumiem Riga
guva ar1 orkestra miiziki, pilnveidojot savu individualo meistaribu un Vagnera miizikas
interpretacijas prasmes. ST pieredze attiecas ne tikai uz Latvijas Nacionalas operas orkestra
mizikiem, bet arT uz Latvijas Nacionalo Simfonisko orkestri, jo opera ,,Dievu mijkréslis”
prologu un 1. c€lienu atskanoja tiesi LNSO, savukart 2. un 3. c€lienu — LNO orkestris. Jau
2003. gada LNO Andrejs Zagars iestudgja ,,KlistoSo holandieti”, tad&jadi atjaunojot
Vagnera operu iestudéSanas tradiciju Riga. “Nibelunga gredzena” operu iestudéSana
paplasinaja LNO orkestra un art LNSO orkestra repertuaru, veidojot padzilinatu izpratni
par Vagnera miiziku un tas atskanosanas tradicijam, seviski lielu darbu ieguldot jauna
materiala — operu “Zigfrids” un “Dievu mijkréslis” partitiiru apgtisana dirigenta Korneliusa

Meistera (Kornelius Meister) un vina asistentes Joanas Malvicas (Joana Mallwitz) vadiba.

4. tabula. Parskats par solistu sastaviem cikla “Nibelunga gredzens” operu iestudejumos

LNO 2006-201318

“Reinas zelts”

(2006/2013)

“Valkira” (2007/2013)

“Zrgfrids” (2008)

“Dievu mijkreslis”

(2011)

Votans: Peteris Eglitis
(ASV), 2013 — Frederik
Zetterstrom, Ralf Lukas

Donners: Armands Silin§

Zigmunds: Jyrki Antilla,
2013 — Michael Weinius
Votans: Jiirgen Linn, 2013
— Egils Silins,

Zigfrids: Johny van Hal,
Mime: Bengt-Ola Morgny
Celinieks (Votans): Egils
Silin$

Alberihs: Markus Jupither

Zigfr1ds: Lars Cleveman
Brinhilde: Catherine
Foster, 2013 — Katrin
Gerstenberger

Gunters: Markus Jupither

18 Tabula arzemju solistu vardi un uzvardi atveidoti latinu transkripcija, nelatviskojot un nelietojot specifiskas diakritiskas
zimes, lai izvairitos no tehniskam Srifta nesakritibam, vienuviet atspogulojot vacu, zviedru, somu krievu, latviesu un
lietuvieSu valodu Tpasvardus. Citzemju solistu vardi un uzvardi nav latviskoti ar noliiku, gadijumam, ja lasitdjs vél&tos
uzzinat vairak par solistiem, meklgjot informaciju interneta. Tai pat laika teksta stastopami min&to solistu vardu un
uzvardu latviskojumi (autores piezime).
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Fro: Thor Inge Falch, 2013
— Andris Ludvigs

Loge: Arnold Bezuyen,
Justin Lavender, 2013 —
Goran Eliasson

Fazolts: Gudjon
Oskarsson, 2013 —
Rihards Macanovskis
Fafners: Rihards
Macanovskis, 2013 —
KriSjanis Norvelis
Alberihs: Marcus Jupither,
2013 — Oliver Cvarg
Mime: Bengt-Ola Morgny
Frika: Inesa Linaburgyte,
2013 — Martina Dike
Freija: Kristine Opolais,
2013 — Dana Bramane
Erda: Lyubov Sokolova,
2013 — llona Bagele

Hundings: Mikhail
Petrenko, KriSjanis
Norvelis, 2013 — Johan
Schinkler

Ziglinde: Elisabeth Strid,
2013 — Liene Kinca
Brinhilde: Olga
Sergeyeva, 2013 — Katrin
Gerstenberger

Frika: Martina Dike
Valkiras:

Gerhilde — Liene Kin¢a,
2013 — Dana Bramane
Ortlinde: Aira Riirane
Valtraute: Elena Sommer
Svertlaite: Nadezhda
Vasilyeva, 2013 — Irma
Pavare

Helmviga: Julianna
Bavarska

Zigruna: leva Kepe,
2013— Natalija Kreslina
Grimgerda: llona Bagele
Rosveisa: Lyubov
Sokolova

Fafner: Kri§janis Norvelis
Brinhilde: Irene Theorin,
2013 — Sabine Passow
Erda: Lyubov Sokolova
Meza putns: Kristine

Gailite

Gutruna: Elisabeth Strid,
2013 - Liene Kin¢a
Hagens: Johan Schinkler
Alberihs: Kosma Ranuer
Valtraute: Lyubov
Sokolova

Pirma norna: Lyubov
Sokolova

Otra norna: Aira Riirane
Tresa norna: Liene Kinca
Voglinde: Liene Kin¢a
Velgunde: Aira Riirane
Floshilde: Kristine

Zadovska

Rigas “Gredzena” rezija, gluzi tapat ka lielakoties Vacijas un Eiropas operteatros,
veidota, katru operu uzskatot par atsevisku vienibu. Vienlaikus cikls kluvis par latviesu
rezisora Viestura KairiSa biitiskako veikumu operu rezija un pagrieziena punktu vina
radosaja biografija. Cikla iesaistito rezisoru starptautiskas karjeras strauji attistijas tiesi péc
Rigas “Gredzena”. Stefans Herheims péc “Reinas zelta” kluva par vienu no
pieprasitakajiem Vagnera operu reZisoriem Eiropa, lielakos panakumus glstot ar savu
“Parsifala” iestudéjumu 2008. gada Baireitas festivala, savukart Viesturs Kairi$s péc cikla
Iestudésanas sanéma piedavajumus no Vacijas operteatriem, ka arT kvalitativi jauna veida
kéras pie klasikas — Raina, Sekspira, Ibsena lugu iestudéjumiem dramatiskaja teatrd.
LatvieSu makslinieku iekltiSana starptautiskaja aprit€ saisttba ar Vagnera operam
veicinajusi arT Rigas un Latvijas atpazistamibu gan globalaja operas pasaul€, gan Eiropas

kultaoras konteksta.
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,»N1belunga gredzens” aktualiz€ja Vagnera operas 21. gs. Latvija gan miziku, gan
publikas Itmeni, veicot arT opermakslas joma izglitojosu funkciju. Tas bija nepiecieSams
tadel, ka Vagnera operas tiek iestud@tas loti reti, tade] attistijas ar cits interesants fenomens
— izrazu programminas tika ieklauts daudz kontekstualas informacijas, ka art izversti raksti
(popularzinatniska forma, bet ar zinatnisku saturu) par Vagnera operu vé&sturi un
iestudésanas tradicijam. Sadu praksi saistiba ar “Nibelunga gredzena” programminam
ieviesa un attistija toreiz&jais LNO Argjo sakaru vaditajs un dramaturgs Johens Breiholcs,
muzikologs un dramaturgs Mikus CeZe, ka ari dramaturge un kritike Margarita Zieda.
Tapéc “Gredzena” iestudéjumu programminas ieklautas $1 promocijas darba bibliografija
un attiecigi citCtas teksta. ReZijas stratégijas detaliz&ti tiek analiz&tas promocijas darba 3.
nodala, tacu kopgja tendence, ko veérts pieminét, raksturojot postmodernisma estétika
veidotos Rigas ,,Gredzena”iestudéjumus, ir méginajums caur dazadiem socialvesturiskiem
kontekstiem un nozimigiem kultliras un vestures pagriezieniem, kas notikusi laika starp
Vagnera dzives laiku un miisdienam, veidot jaunas interpretacijas, kas sasaucas ar Sodienas
politiskas un kultiirtelpas problematiku, ieskaitot vairak neka 100 gadu laika iegiitos ar So
komponistu un vina darbiem saistitos stereotipus un nozimju uzslanojumus. Hermeneitikis
Pols Rikérs raksta: “Interpretacija ir domasanas darbs, kas paredz aiz acimredzamas
nozimes stavoSo citu nozimju SifréSanu un burtiskaja nozimé ietverto dazado nozimju
Iimenu atklasanu” (Riceour 1984: 18). Neviena no Cetriem apliikotajiem iestudejumiem
librets netiek transforméts, parcelot darbibu cita, konkréta laikmeta, tacu iestudéjums ietver
daudz atsaucu un simbolu, kuri ir uztverami tikai miisdienu cilvékam, kuram zinama 20.

gadsimta Eiropas vésture ka pasreizgjo kultirtelpu un uztveri veidojoSais pamats.
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3. NODALA. ,NIBELUNGA GREDZENS” LATVIJAS NACIONALAJA
OPERA (2006-2013)

3.1. Cikla operu rezisoru portreti

Saja apaksnodala aplikota abu “Gredzena” iestud&jumu reZisoru biografija un
dailrade. Abi nak no atSkirigas makslas vides, viniem ir atSkiriga izglitibas baze un,
attiecigi, atSkiriga specializacija. Stefans Herheims ir miuzikis, kas vé&lak ieguvis
profesionalu augstako izglitibu tie$i operu rezijas specialitaté atbilsto$i vacu izglitibas
sist€mas tradicijai, savukart Viesturs Kairiss studgjis teatra un kino reziju Latvija, stradajis
un turpina stradat vairakos atSkirigos makslas Zanros, tadel vinu portreti veidoti péc
atSkirigas shémas, Herheima gadijuma uzreiz pieveérsoties vina rezijas rokrakstam opera,
bet KairiSa gadijuma parskata veida apliikojot arT rezisora veikumu teatrt un kino. LatvieSu
teatra, kino un operas vidé Viestura KairiSa veikums 21. gadsimta 2. dekad€ ienem
nozimigu vietu, laujot nosaukt vinu par vienu no savas paaudzes vadoSajiem rezisoriem,
savukart Herheims Latvija iestudgjis tikai vienu izradi ka viesreZisors. ST atskiriba pamato,
kade] rodas disproporcija starp $aja promocijas darba katra rezisora profesionalaja portreta
ieklautas informacijas apjomu, vienlaikus noradot uz abu rezisoru atskirigo lomu latviesu
teatra kopaina. Viestura KairiSa radoSajai biografijai veltitaja apakaSnodala iesp&jams
1zsekot vina reZijas valodas un panémienu attistibai, laujot izdarit secinajumus par Vagnera
cikla “Nibelunga gredzens” iestud€jumu nozimi reZisora makslinieciskaja izaugsme.
Rezisoru portreti ieskicé katra makslinieka rezijas valodas un atticksmes pret iestudéjamo
materialu biitiskakas iezims, vienlaikus sniedzot kontekstualu skatijumu par vinu radoSo

veikumu kopuma.

3.1.1. Stefans Herheims: postmodernu provokaciju meistars

2004. gada par toposa Rigas “Gredzena” pirmas operas “Reinas zelts” rezisoru tiek
izvelets norvegis Stefans Herheims — viens no jaunajiem, daudzsolosajiem Eiropas operu
rezisoriem, kam raksturiga uzdrikstésanas klasisko operu laikmetiga interpretacija. Stefans
Herheims dzimis 1970. gada Oslo, Norvégija. Vins ir profesionals miizikis, kas studgjis
Cella spéli un stradajis arT par rezisora asistentu Oslo opera un operas studija. Bijis savas
celojosas lellu teatra trupas dibinatajs un aktieris. Operas rezijas specialitati no 1994. Iidz

1998. gadam apguvis pie vacu rezisora Geca Fridriha (Gotz Friedrich) Hamburgas
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Miizikas un teatra akadémija (Akademie fiir Musik und Theater Hamburg), studijas
absolvgjot ar V. A. Mocarta operas “Burvju flauta” iestudéjumu. Herheima rezijas
stratégijas lielakoties atbilst ,,rezZijas teatra” principiem, proti, lielakaja dala gadijumu
rezisors interpreté operas libretu, projicgjot klasisko operu sizetus miisdienas, izmantojot
miusdienu publikai atpazistamus mitus (neomitus), simbolus un kontekstus. Vagnera operas
interesé Stefanu Herheimu jau kops 15 gadu vecuma: “Budams 15 gadus vecs, nopirku
[Patrisa] Sero iestudéto “Gredzenu” (runa ir par 1976. gada iestudéjumiem Baireitas
festivala — L.M.B.) video formata un lasiju gramatas par rezijas tehnikam, ko savos
“Gredzena” iestudéjumos izmantojis Piters Hols (Peter Hall) — kur viena no Reinas meitam
peldgja 1sta baseina, kas aiznéma pusi skatuves. Man tas Skita absoliti fascingjosi un loti
atbilstosi Baireitai.” (Guldbrandsen, Skramstad 2008) Rigas ,,Reinas zelta”, sapludinot
Vagnera originala libreta télu sistému ar divdesmita gadsimta Vacijas un Rietumeiropas
vestures un sabiedribas attistibas procesiem un te€liem, ka ari Vagnera biografijas
kontekstiem un diskursu par Vagnera dailradi no komponista dzives laika [idz masdienam.
Rezisors kolazas tehnika rada jaunus nozimju uzslanojumus iestud€juma teksta,
méginadams panakt 21. gadsimta skatitaja iesaistiS8anos makslas pastarpinata refleksija.
Viens no galvenajiem panémieniem ir rekontekstualizacija, ko defingjis francu teatra
teorctikis Didjé Plasars (Didier Plassard), uz kuru savos darbos atsaucas ar7 Patriss Pavi:
“Rekontekstualizacija ir dramatiskas darbibas parcelSana citas laiktelpas koordinatas”

(Pavis 2013: 221, sk. Plassard 2003: 252).

Biezi izmantoti panémieni Herheima iestudeéjumos ir kolaza, dekonstrukcija,
palimpsests, ironija, intertekstualitate un spéle, laujot klasificeét Herheima reziju ka
postmodernu no estetiska skatpunkta. Rezisora rokrakstam raksturigs panémiens ir ieklaut
testudéjuma dazadus diskursus, kas attiecas uz interpret€éjamo makslas darbu vai ta
originalo autoru, pieméram, cit€jot citu rezisoru iestudéjumus izrades vizualaja téla vai
iestudéjuma realitaté iepludinot laikmetigus kontekstus, ironiz&jot par vesturiskiem
stereotipiem un kliSejam, kas saistiti ar konkréta autora dailradi vai konkréta darba
izpildijumu. IpaSa nozime Herheima rezija ir Vacijas vésturei, seviski Sis aspekts izcelts
Vagnera operu rezija, tostarp Riga iestudétaja “Reinas zelta” un 2008. gada Baireita
lestudetaja “Parsifala”. Intervija saistiba ar “Parsifala” iestud€jumu rezisors vésta:
“Vacijas vesture, protams, veido svarigu ietvaru (framework) manam rezijas koncepcijam,
tacu es nekad neméginu savos iestudéjumos uzspiest kaut ko tadu, kam nespé&tu rast atbalstu
miuzika. Vai arT kaut ko tadu, kas neatbilst tadu t€mu teatraliz€Sanai, kuras, manuprat,
sasaucas ar iestudéjamo darbu.” (Guldbrandsen, Skramstad 2008). Sis apgalvojums
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apstiprina t€zi par rezisora ka autora poziciju 21. gadsimta, iestudéjot klasiskas operas,

tostarp Vagnera operas.

21. gadsimta 2. dekades vidu Stefans Herheims ir atzits operu rezisors Vacija,
Norvegija un citas Eiropas valstis un ir regulars Vagnera operu rezisors ne tikai dazados
Eiropas operteatros, bet kops 2008. gada “Parsifala” iestudéjuma ari Vagnera makslas
citadele — Baireitas festivala. 2010. gada britu kritikis Martins Ketls (Martin Kettle),
rakstot par Herheima ,,Tanheizera” iestudéjumu Oslo Nacionalaja opera, atzimgjis, ka ,,ar
Siem trim iestudéjumiem (domati ,,Parsifals” Baireitas festivala (2008), ,,Loengrins”
Berlines Valsts opera (2009) un ,,Tanheizers” Oslo opera (2010), — L.M.B.) Herheims
parada, ka ir visiedvesmojoSakais Vagnera operu rezisors 21. gadsimta sakuma”. (Kettle,
“The Guardian: 29.04.2010.) Stefana Herheima radosa biografija operu rezija ir plasa,
un 2017. gada tie ir gandriz 40 operu iestud€jumi, tapec, lai raditu prieksstatu par rezisora
pieredzi, iestud€jot Vagnera operas, talak noraditaja 5. tabula atspoguloti tikai Stefana

Herheima veidotie Vagnera operu iestudgjumi.

5. tabula. Stefana Herheima veidotie Vagnera operu iestudejumi lidz 2016. gadam

Gads Opera Operteatris/festivals

2001. g. | “Tannheizers” Landestheater Linz, Linca, Austrija

2006. 9. | “Reinas zelts” | Latvijas Nacionala opera, Riga, Latvija
(atjaunojums 2013)

2008. g. | “Parsifals” (atjaunojums | Baireitas festivals, Baireita, Vacija
2011)

2009. 9. | “Loengrins” Berlines Valsts opera, Berling, Vacija

2010. g. | “Tanheizers” Norvégijas Nacionala opera, Oslo, Norvégija

2013. 9. | “Nirnbergas Zalcburgas operas Austrija un Bastilijas
meistardziedoni” operas Pariz€ (Francija) koprazojums

2007., 2009. un 2010. gada Stefans Herheims sanem ari vacu profesionala
opermakslas kritikas Zurnala “Opernwelt” apbalvojumu ka labakais operu reZisors,
2009. gada Norvégijas kritiku asociacijas balvu “Par labako norvégu sasniegumu miizika
2007./2008. gada sezona” par Baireitas “Parsifala” iestudéjumu, un, ja nozares
apbalvojumus var uzskatit par referentu publisko vért€jumu, Herheims ir viens no savas
paaudzes augstak veérteétakajiem operu rezisoriem. Jau 2010. gada kritiki un Zurnalisti gan
Eiropas, gan Amerikas presé sacentas min€jumos, kur§ no lielajiem operteatriem varétu
piedavat Herheimam iestudét pilnu Vagnera ,,Gredzenu”. Ta ka parasti operteatru
kalendars tiek planots apméram piecus gadus uz priekSu, 2015. gada par reZisora
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angazeSanu cikla iestudéSanai 2020. gada pazinoja Berlines Vacu opera. Ar Vagnera operas
»Nirnbergas meistardziedoni” 2013. gada Zalcburgas festivala adaptaciju Metropoliténa
teatrim Nujorka tika planota arT Herheima debija Amerika 2019./2020. gada sezona, tacu
domstarpibu dé] reZisors partrauca savu ilggad€jo sadarbibu ar scenografi un kostimu
makslinieci Heiki Seli (Heike Scheele), tade] $is plans tika atcelts. (Operanews 2016/8).
Saja promocijas darba analizétais ,,Reinas zelts” ir pirmais Herheima veidotais Vagnera
»Qredzena” cikla iestudéjums. 2007. gada péc “Reinas zelta” Riga Herheims iestudgja
“Parsifalu” Baireita. Abos iestudéjumos izmantotas lidzigas reZijas stratégijas, veidojot
korelacijas starp operas libretu un varoniem un Vagnera dzivi, attiecibam ar laikabiedriem,
dzives telpu, Vacijas vésturi un sabiedribas priek$statiem par Vagnera dailradi. Herheims
1pasi atgadina par tas neviennozimigo statusu vacu kultiira — no vienas puses Vagners tiek
uzskatits par vacu 19. gadsimta kulttiras dizgaru, no otras — joprojam aktivi iztirzatas tiek
vina antisemitiskas nostadnes un no tam izrietoSa vina dailrades apropriacija nacistiskas
Vacijas laika, kas radijusi sam@rd noturigu prieksSstatu par Vagneru ka “nacistu
komponistu”, ka rezultata, pieméram, Izragla joprojam ir aizliegts atskanot vina darbus.
Operas ,,Reinas zelts” iestudéjumu Riga var uzskatit par strat€gisku punktu Herheima
rezisora karjera, kas licis pamatus vina operu rezisora rokrakstam un talakajai karjeras
virzibai operas industrija, izvéloties taktiku veidot postmodernus, eklektiskus iestudejumus

ar sociali provokativiem elementiem.

3.1.2. Viesturs Kairiss — kino un dramatiska teatra rezisors operas vidé

P&c 2000. gada operas zanrs, kura roku izmé&ginajusi vairaki Latvijas dramatiska
teatra un kino rezisori (piem&ram, Alvis Hermanis, Banuta Rubess, Gatis Smits, Indra
Slucka, Viesturs Meiksans, Aiks Karapetjans u.c.), Viesturam KairiSam kluvis par bitisku
rado$as darbibas virzienu. Dramatiskaja teatr1 KairiSs sevi pieteica jau pagajusa gadsimta
90. gadu vidd, kopa ar Dz. Dz. DzilindZeru un Gati Smitu nodibinot jauno reZisoru
apvienibu ,Nepanesama teatra artelis”, vélak darbojoties Jaunaja Rigas teatr1 (Rudolfa
Blaumana ,,Skroderdienas Silmados”, ,,Ciska” péc Mirdas Eliades (Mircea Eliade)
romana, Maras Zalites ,,Margaréta”, Ingas Abeles ,, Tumsie briezi”. F. Dostojevska “Idiots”
utt.) un teatra grupa “United Intimacy” ( (I. Abeles “Jasmins”, B. Brehta “Trisgrasu opera”
utt.), lika pamatus postmodernisma rezijai latvieSu teatri. Postmodernisma reZijai Baltijas
konteksta raksturiga konfrontacija ar tradicionalo realpsihologisko teatri, jaunas formas un
estetikas mekl&jumi un rezisora ka raditaja, kur§ sava zina skatitaju provoc€ un izaicina,
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pozicija, kadu 20. gs. 90. gadu otraja pusé ieturja visa ta laika jauno rezisoru paaudze.
Teatra zinatniece Guna Zeltina raksta: “Jau ar savu pirmo iestudéjumu Jaunaja Rigas teatr1
— M. Eliades “Jaunava Kristina” uzvedumu (1997) — rezisors Viesturs Kairi$s apliecinaja
to, ka vinu neinteresé teatris pasas dzives formas, bet teatris ka zimju sistéma,
metafiziskais, vizualais domaSanas un t€lainibas limenis. Jau Nepanesama teatra artela
laika realiz€tajos un Dailes teatrT sp€létajos uzvedumos “Akmens viesis” un “Tunelis”
jaunais rezisors, balans€jot uz reala un ireala robezas, saka realizét sev raksturigo
kosmopolitiski kulturologisko teatra estétiku un izrazu modeli, kas liela méra atgadinaja
izveérstas kadru kompozicijas, vizualizétu sapni, gaistoSu viziju, patstavigu radoSu
kosmogoniju, kas dzimst no impulsu, ideju un prieksstatu haosa.” (Zeltina 2007: 281)
Teatra zinatniece Silvija Radzobe dokument&jusi Viestura Kairisa 1996. gada izteikumus
studentu auditorija, ka viniem [jaunajiem reZisoriem] neesot nepiecieSams parvaldit
psihologiska teatra metodi, jo vinu teatris busot kardinali citads (Razobe S. 2004: 152,
izc€lums mans L.M.B.) Citadiba cita starpa nozimgja ar1 atteikties no dazadiem tabu,
méginat Sok&t skatitaju ar, pieméram, kailumu, atklatu seksualitates demonstré&jumu,
ironisku vai pat parodisku attieksmi pret iestudéjamo materialu ar mérki nevis attaisnot
publikas gaidas, bet tiesi otradi — paradit kaut ko maksimali atSkirigu no ta, ko publika
varétu sagaidit, nakot uz teatri. Par tadam izradém izveérsas ari klasikas iestud&umi,
pieméram, R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” (JRT, 1998) un F. Dostojevska “Idiots”
(JRT, 1999). Viens no KairiSam raksturigiem panémieniem, ko fiksgjusi Silvija Radzobe,
ir kailu kermenu klatbiitne uz skatuves: “Par divu V. KairiSa izraZu centralajam ainam
izvertas tieSi ainas ar kailiem kermeniem. Fjodora Dostojevska “Idiota™ rezisors lielu
energiju bija patérgjis, lai iestudétu kailu virieSu orgiju pirti, skanot grandoSai miizikai.
Savukart R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” Janu nakts aina ar abu dzimumu
kailajiem kermeniem izdevas makslinieciski parliecinoSa, uzburot po€tisku pagatnes
rituala viziju. V. Kairi$a iestudétaja 1. Abeles “Jasmina” (tapat ka “Idiota”) kailuma
demonstracija ir paSmérkiga un rada neértibas sajtitu. “Jasmina “ aktieri, kaili nos€dinati
frontala ierinda pret skatitajiem, ar plaukstam neveikli piilas apklat savas intimas vietas.”
(Radzobe S. 2004: 153). Kailums ka skatitaja uztveri kairinoss elements raksturigs arl
KairiSa nesenakajiem iestudéjumiem dramatiskaja teatri, pieméram, “Pérs Gints” (NT,
2016) un “Karalis Lirs” (MCKDT, 2017). Tomér, neraugoties uz $kietami provokativo
esttiku, Kairis jau sava teatra rezisora karjeras sakuma izradijis interesi par mitu un mita
dialogu ar misdienu sabiedribu un kultiiru, iestud&jot rumanu dramaturga un filozofa

Mirc¢as Eliades (1907-1987) lugas, jau pieminéto “Jaunavu Kristinu” (JRT, 1997) un
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“Casku” (JRT, 1999). Guna Zeltina raksta: “Interpretgjot M Eliades darbus, V. Kairisa
izrad€s ienaca mita rekonstrukcijas un dekonstrukcijas savdabiga pieredze, spéle ar
modernas un postmodernas kultiiras zim&m, simboliem un kliSejam. Ta gandriz netverama
robeza, kur sapliist realais un irealais, pieredze un atminas, sapnis un mits, vina izrades
kluva par pogtiskas un vizualas energijas avotu, neizslédzot ari veseligu humoru, ironiju
un grotesku.” (Zeltina 2007: 282) Pie $Ts pieredzes un panémieniem rezisors atgriezas, arl
uzsakot stradat operas zanra, un Vagnera cikls “Nibelunga gredzens” vinam piedava ipasi
piemé&rotu materialu, lai atgrieztos pie mitu interpret€Sanas dialoga ar musdienam, savos
iestudéjumos liekot parklaties dazadam realitat€ém simboliem parblivéta, vizuali spilgta,
nozimju zina daudzslanaina un jédzieniski ietilpiga skatuves telpa.

Opera Viesturs Kairiss ienak 1999. gada (taja pasa sezona, kad Jaunaja Rigas teatr1
tapa M. Eliades “Ciiska”), veidojot netradicionalu Pétera Caikovska operas ,,Jevgenijs
Onegins” iestudéjumu, jaunu §T1 klasiska darba lastjumu vél nebijusa skatuves koncepcija,
neatsakoties no psihologiska realisma t€lu raksturos, bet iestudéjuma vidi veidojot
postmoderni nosacTtu, deformé&tu, stilizétu, atsakoties no konkr&tas sizeta piesaistes laikam
un telpai, pieskirot Sai psihologiskajai dramai metafizisku dimensiju. Muzikologe Ingrida
Vilkarse raksta: ,,Rezisora V. KairiSa skatuviskais koncepts operai ,,Jevgenijs Onegins”
saistas ar dazadu stilu sintézi, kas ietver psihologiski realistiskus aktierdarbus, modernisma
un postmodernisma estétikai raksturigu inscen€jumu t€lainibu. ReZisors izmanto nosacitu
un stilizétu skatuvisko iekartojumu, ta ir makslinieciski deforméta vide, tas ir sp€les ar
zimém un dazadiem simboliem.” (Vilkarse 2004: 187) Spéles ar zimém, padarot
scenografiju, rekvizitus un pat kostimus par atseviSku teatra valodas simbolisko slani,
kluvusSas par Viestura KairiSa operu rezijas rokraksta tipisku iezimi — tas konstat€jams gan
vizuali krasnaja Volfganga Amadeja Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart) ,,Burvju
flautas” (LNO, 2001) iestudgjuma, gan Kairisa iestudetajas Vagnera ,,Gredzena” cikla
operas, kas veidotas postmoderna estétika, kur scenografija, kostimi un rekviziti rada
jaunus, misdienu skatitadjam nolasamus zimju un nozimju slanus daudzpakapju kolaza.
Sada tipa jaunveidoti uzslanojumi padara konkréto operu aktualu, kontekstualizgjot to
misdienas, atspogulojot dazadus ar konkréto materialu saistitus diskursus. Jau sava debija
uz operas skatuves — Pétera Caikovska opera “Jevgenijs Onegins”, kuru Kairiss veido kopa
ar scenografi Ievu Jurjani, Kairi§s demonstré novatorisku skatijumu uz Klasisko
operrepertuaru, jaunas rezijas valodas mekl&jumus. Ingrida Vilkarse, aprakstot reZijas
tendences Latvijas Nacionalaja opera laika posma no 1999. lidz 2003. gadam, saistiba ar

KairiSa debiju secina: “Biezi vien jaunas rezijas valodas mekl€umi tieSi operas maksla

81



disharmoné ar mizikas partittiru un it ka “lauz” komponista ieceres. Rezisora Viestura
Kairi$a un scenografes Ievas Jurjanes P. Caikovska operas “Jevgenijs Onegins” skatuves
versija apliecina netradicionalas un novatoriskas rezijas dzivotsp&ju, radot operas
uzvedumu ka vizualiz€tu muzikali dramatiskas makslas paraugu un neizdarot vardarbibu
ne pret libreta materialu, ne miizikas partitiiru. [..] Rezisors kopa ar scenografi nav
méginajis restaurét 19. gs. realitati, kura risinas operas notikumi, bet gan izgudrojis to no
jauna—ta ir spéle ar vésturi un miisdienam, ar realitati, ar mistiku, ar Zim&m un simboliem.”
(Vilkarse 2008: 134) Kopa ar Ievu Jurjani Viesturs KairiSs veidojis arT ped€jos divus
“Nibelunga gredzena” iestudéjumus — “Zigfridu” un “Dievu mijkrésli”, saglabajot
“Jevgenija Onegina” iesakto sp€li ar zZim&m, tai skaita simboliem, spilgtas vizualitates
(scenografija un kosttmos) dominanti iestudéjumu koncepcijas.

Attieciba uz spéles stilu KairiSa veidoto operu iestudéjumu kopiga iezime ir
psihologiska teatra panémienu izmanto$ana, lickot operdziedatajiem mizika un teksta
ietvertos varonu iek$gjos pardzivojumus sintezet ar plastiskajam izpausmém — kermena
valodu, mimiku, Zzestiem padarot dramatisko darbibu dinamiskaku un skatitaju
lidzpardzivojumu — intensivaku. Visos savos operu iestudéjumos Kairi§s izmanto
dramatiska teatra praksi téla veidosana, un tas butiski atdzivina operas mizanscénas,
lidzsvarojot dramatiskas darbibas intensitati ar miiziku un tekstu un atsakoties no statiska
dziedataju novietojuma, tad€jadi pieprasot no dziedatajiem vokalo un aktierisko prasmju
apvienoSanu vismaz vienlidzigas proporcijas. Operas Zanra Latvijas praksé
aktiermeistaribai nav tikusi veltita sistematiska uzmaniba, atskaitot atseviSkus rezisorus,
piemé&ram, Jani Zarinu (1893-1979) un Arnoldu Lininu (1930-1998), tadél dramatiskaja
teatr pat Skietami elementaras lietas, ka, pieméram, t€la psihologisks portret&jums,
izmantojot dziedataja kermena plastiku, opera Skiet novatoriskas. 21. gadsimta,
atspogulojot pasaules operteatru praksi, dziedataju aktiermeistaribai tiek pieskirta daudz
lielaka uzmaniba neka agrak. Latvijas Nacionalaja opera viens no paversiena punktiem bija
1998. gada tapusais “Al¢inas” iestudgjums, ko veidoja vacu rezisore Kristina Vuss
(Kristina Wuss) ar Sonoru Vaici vai Ingu Kalnu titulloma, 1999. gada Viesturs Kairi$s ar
postmoderno “Jevgeniju Oneginu” parada jaunu celu operu rezija, cita starpa, deju
numuros izmantojot nevis baleta makslinickus, bet koristus. V&lak, 2003. gada,
pievérioties operu rezijai, Andrejs Zagars sak intensivak izmantot klasisko Stanislavska
metodi dziedataju atveidojamo t€lu iedzivinasanai uz skatuves.

Hronologisks parskats par Viestura KairiSa iestudétajam operam sniegts 5. tabula.
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5. tabula. Viestura Kairisa veikums operu rezija

Gads Opera Operteatris
1999. g. P. Caikovskis “Jevgenijs Onegins” LNO
2001. g. V. A. Mocarts “Burvju flauta” LNO
(atjaunojums 2008)
2007. g. R. Vagners “Valkira” LNO
2008. g. R. Vagners “Zigfrids” LNO
2010. g. Dz. Puc¢ini “Triptihs” (vienc€liena LNO

operas “Apmetnis”, “Masa Andzelika”

un “Dzanni Skiki”)

2011. g. R. Vagners “Dievu mijkréslis” LNO

2013. g. R. Vagners “Valkira” (atjaunojums) LNO

2013. g. B. Britens “Sapnis vasaras nakt1” Berlines Komiska opera
2014. g. A. Maskats “Valentina” LNO

2014. g. K. M. von Vébers “Burvju strélnieks” | Kelnes opera

2014. g. Dz. Verdi “Makbets” Darmstates valsts teatris

Ka redzams tabula, 2013. gada Viesturs KairiSs debit€ja operas rezija ari
starptautiska aréna, iestudgjot Bendzamina Britena (Benjamin Britten) operu ,,Sapnis
vasaras naktr” Berlines Komiskaja opera, kad tika atziméta autora 150. jubileja. Tacu tiesi
cikla “Nibelunga gredzens” operu iestudéjumi Riga ir iemesls, kadel Viesturs Kairiss tika
pamanits ka operu rezisors. 2011. gada “Dievu mijkrésla” izradi Riga redzg€ja Berlines
Komiskas operas intendants un rezisors Barijs Koskis (Barry Kossky), kur§ arT izteica
rezisoram piedavajumu iestudét jau pieminéto Britena operu. Tadgjadi var uzskatit, ka
Vagnera operu iestudéjumi ietekm&jusi Viestura Kairisa tiesi ka operu rezisora nonaksSanu
ari starptautiskaja aprit€. Tomer atskiriba no Alvja Hermana, kas laika no 2012. 1idz 2017.
gadam paraléli darbam Eiropas galvenokart vacvalodigajos dramatiskajos teatros
pievérsies operu rezijai, regulari veidojot iestudéjumus gan Zalcburgas festivalam, gan
operteatriem Vin€, Berlin€, Brisele, Milana, Viesturs Kairi§s p&€c Vagnera operu
iestud@Sanas atgriezas pie dramatiska teatra un kino jauna kvalitat€, ar vagneriskam
ambicijam simbolu valoda un dialoga ar postmoderno atklat klasikas darbus misdienu
skatitajam un stastit “lielos” narativus, kas saistas ar Latvijas kultiiras un sabiedribas

vesturi un Sodienu. 2015. gada Latvijas Nacionalaja teatrT iestudetaja Raina simboliskaja

83



drama “Uguns un nakts” Kairi§s pat izmantojis miiziku no “Nibelunga gredzena” cikla
operam, ta iezim¢jot savu maksliniecisko celu caur Vagneru uz Raini un Ibsenu — La¢plésa
tela “Uguni un naktr” var saskatit [idzibas ar Zigfridu, savukart Péra Ginta tels 2016. gada
“Pera Ginta” iestud€juma Nacionalaja teatri veidots ka Lacplesa (tatad ar1 Zigfrida)
metamorfoze, un ari izrades forma (numurétas ainas utt.) liecina par to, ka otra var tikt
uztverta ka pirmas turpinajums. Operu rezija ietekm@&jusi arT Viestura KairiSa rokrakstu
dramatiskaja teatrT, tai skaita scenografijas funkcionalaja aspekta — pieméram, V. Sekspira
lugas “Karalis Lirs” 2017.gada iestudéjuma Mihaila Cehova Rigas Krievu teatri
(scenografs Reinis Dzudzilo) scenografija ietvertas nozimes un funkcijas ir salidzinamas
ar KairiSa operu iestudéjumiem, kur biezi scenografija jeb vizuala dramaturgija veido
paral€lu stastu lugas vai libreta saturam vai to padzilina. Tom&r uz mazakas skatuves neka
opera zimju un nozimju pieblivéta scenografija gribot negribot sak konkurét ar dramatisko

darbibu, izjaucot dramatiskaja teatrT nepiecieSamo elementu lidzsvaru.

KairiSa operu rezija biezak izmantotie izteiksmes lidzekli ir ironija, attistot to pat
lidz groteskai, paradoksi, sp€les ar zZimém un nozimeém, atsauces uz 20. gs. vestures un
aktualiem socialveturiskiem kontekstiem. Libreta narativs vairs obligati nav centralais
saturu veidojoSais elements, tas klust tikai par interpret€§jamu materialu, uz kura bazes
rezisors blveé savu stastu, lielakoties ar kontekstualam un/vai kulttrspecifiskam
konceptualam noradém un atsaucém, kas nolasamas tikai musdienu skatitajam. Hanss Tiss
Lémans, raksturojot postdramatisko teatri, runa par tadiem pané€mieniem ka paratakse jeb
hierarhijas nojaukSana starp dazadiem teatra elementiem, spé€les ar zimju blivumu un
vizualo dramaturgiju (Lehmann 2003: 84-89), un visus $os panémienus Viesturs Kairi$s
izmantojis savos Vagnera operu iestudéjumos, tomé&r nevar viennozimigi apgalvot, ka Sie
testud&jumi biitu konceptuali veidoti ka postdramatiski. Drizak tie no formas un estétikas
skatpunkta ir postmoderni ar atseviSkiem postdramatisma elementiem, demonstréjot
misdienu skatuves makslas raksturigo postmodernisma un postdramatisma mijiedarbibu,
nemot vera, ka stingra noskiruma starp sSiem diviem stilistiskajiem virzieniem nav un tie

pastav paral€li ka teatra teorija, ta prakse.

Viestura KairiSa rezisora karjera “Nibelunga gredzena” izradém ir izSkiroSa
nozime. Uzzinu avotos par Viestura KairiSa reZisora karjeru teatri, kino un opera lidz §im
katrs no zanriem skatits atseviski, nemeginot izdarit secinajumus un atrast kopsakaribas,
vai krize viena Zanra nav saistita ar panakumiem cita, tapat ari teatra vésturé tradicionala

klasifikacija pa atseviSkiem teatriem sadrumstalojusi kopainu par to reZisoru radoSo
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veikumu, kuri darbojusies dazados zanros un/vai dazados teatros. Viesturs Kairiss ir viens
no tadiem rezisoriem, kuru interes€jusi ne tikai formas eksperimenti, bet art dazadi makslas
zanri — dramatiskais teatris, opera un kino, nereti ari to mijiedarbiba tapusi atseviski
projekti, pieméram dokumentala 1sfilma “Burvju flauta”, kuras scenariju rakstijusi Viesturs
Kairi$s un makslinieks Ilmars Blumbergs, no cita skatupunkta interpretéjot savu kopg&jo
darbu pie Mocarta operas “Burvju flauta” Latvijas Nacionalaja opera. Filma uzmanibas
centra ir fakts, ka Eiropas kultiiras vésturé par genialu atzitais V. A. Mocarts savulaik tika
apglabats masu kapa, un art 2000. gada Jaunciema kapos saskana ar Rigas Domes
sniegtajam zinam, gan atseviskos kapos, apbediti 245 nezinami mirusie bez piederigajiem.
Filma skan fragmenti no “Burvju flautas” LNO makslinieku izpildijjuma, redzamas
iestudéjuma dekoracijas un kostimi, tacu cita konteksta. Minéta dokumentala 1sfilma tika
izradita Venécijas 42. makslas biennalé. Laika ap 2000. gadu Viesturs Kairiss tiek uzskatits
par vienu no jaunajiem, daudzsolo$ajiem rezisoriem, kas par saviem darbiem sanem ari
dasnu apbalvojumu klastu — 1999. gada Lielo Muzikas balvu par makslinieciski spilgtu un
miusdienigu klasikas iestudéjumu (opera “Jegvenijs Onegins”), 2000. gada kino nozares
augstako apbalvojumu Latvija — “Lielo Kristapu” par 1sfilmu “Kazas” (2000), 2001. gada
“Lielo Kristapu” par pilnmetrazas spélfilmu “Pa celam aizejot” (2001), kas godalgota ar1
Raindance Film Festival festivala Apvienotaja Karalisté ka labaka debijas filma (2002) un
sanémusi profesionalas kinokritiku asociacijas FIPRESCI Baltijas regiona balvu ka labaka
Baltijas filma (2002). 2001. gads KairiSam nesa arT Spidolas balvu maksla un Sp&lmanu
nakts balvu par labako originaldramaturgijas iestudéjumu — Maras Zalites “Margarétu”
Jaunaja Rigas teatri. “Margaréta” ari ir viens no tiem KairiSa iestudéjumiem, kuros,
protams, pamatojoties uz lugas saturu, jauna mitologija sintezéti Eiropas kultiiras arhetipi
— Getes “Fausts”, Gustava Malera miizika, toreiz, tris gadus pirms Latvijas iestasanas ES,
aktualais eiroskepticisms utt. Minétie apbalvojumi, kas turklat sanemti visos makslas
zanros, kuros rezisors tobrid darbojas, cita starpa liecina par augstu maksliniecisko
produktivitati, kurai seko logisks atslabums. Normunds Akots, kur§ dokumentg&jis
neatkarigo teatru pirmsakumus Latvijas teatra vesturé, koment&jis So faktu, noradot uz
likumsakarigi izveidojuSos konkurenci JRT starp Alvi Hermani un Viesturu KairiSu:
“Divam spécigam un talantigam personibam, ka to pierada visa Iidz§ingja teatra prakse,
sadzivot zem viena jumta praktiski ir neiesp&jami. JRT V. KairiSs bija sasniedzis to bistamo
robezu, kad var@a sakties cina par liderpozicijam. Vina iestudétas izrades bija
makslinieciski augstvertigas, publikas pieprasitas un visos Iimenos atzinigi novertétas, tam

pat saka iezim&ties cel§ uz starptautiskiem projektiem. Logiski, ka A. Hermanis sava teatr
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radit $adu situaciju nevélgjas, un V. KairiSam nekas cits neatlika ka pienemt [emumu par
savas domubiedru grupas izveidosanu. Ta ka apstaklus vél visu laiku sarezgi vina dalisanas
starp teatri un kino, tad §11€muma realizacija dziveé izradijas krietni vien problematiskaka,
neka sakuma varbut pasam likas.” (Akots 2007: 588) 2002. gada p&c daudzo apbalvojumu
biruma Kairisa rezisora karjera iestajas atslabums, un “United Intimacy” izrades sava zina
Kairi$s turpina postmodernas spéles ar ritualizaciju, simboliem un apzinatu fragmentaciju
(“Jasmins” (2002), “Hloja” (2004), “Fikcija nav iesp&ama” (2004) utt.), mégina istenot
savu redz&jumu vairak intuitivi neka konstruktivi, biezi vien acimredzami nepietickami
pamatojot savas ieceres aktieriem un nepietickami skaidri formul&jot uzdevumus, kas
nereti noved strupcela un no ka cie§ izrades makslinieciska kvalitate, kas ar1 izpelnas
kritiku parmetumus. Normunds Akots konstatgjis: “Vispar V. Kairisa iestudéjumos var
novérot kadu ipatn&ju tendenci: tandéma ar I. Jurjani vin$ lieliski organize telpu, rada
iestudéjumam nepiecieSamo atmosféru, bet ne par ko nevélas stradat ar aktieriem,
palaujoties, ka vini pasi tiks gala ar lomu rezisoriskas koncepcijas ietvaros, un tas
lielakoties parversas par kritisko punktu, kas vairak vai mazak sagrauj vina pasa ieceres.[..]
Rodas iespaids, ka vai nu aktieri nesp€j satvert un skatuviski realizet to, ko rezisors sevi
redz ka gatavu pilnvertigi iemiesotu formu, vai ari vin$ pats nesp€j noformulét un dot
saviem aktieriem vajadzigos uzdevumus.” (Akots 2007: 589-590). Skatoties uz Viestura
KairiSa izradém ar “United Intimacy”, liekas, ka tobrid reZisoram par sava statusa
nostiprinaSanu dramatiskaja teatr1 svarigaki ir formas mekl&umi, ka arT dazadi mazliet
didaktiski mé&ginajumi uzstadit sabiedribas “diagnozes” (“Trisgrasu opera”, 2003),
vienlaikus jau iezimé€jot celu saviem turpmakajiem radoSajiem mekl&jumiem par to, ka
misdienu sabiedribas domasanu ietekmé pagatnes notikumi, traumas un to atbalsis
kolektivaja atmina (izrade “Sibirija” p&c Ingas Abeles celojuma uz Augsbebru ciemu
Sibirija piezimém (United Intimacy, 2004), dokumentala isfilma “Piemineklis” (2004)).
Sis idejas konceptuali pilnigak tiek realizétas “Nibelunga gredzena” cikla “Zigfrida” un jo
pasi “Dievu mijkrésla” iestudejumos 2008. un 2011. gada, ka ar1 pilnmetrazas spélfilma

“Melanijas hronika” (2016).

2018. gada, atskatoties uz ped€jo desmit gadu veikumu teatri, opera un Kkino,
iesp&jams konstatet, ka rezisora radoso biografiju var iedalit posmos ,,pirms” un ,pec”
Vagnera, secinot, ka darbam ar Vagnera operam bijusi bitiska ietekme uz reZisora
turpmaka iestudéjama materiala izv€li un interpretacijam. Pirmkart, stradajot ar Vagnera
operam, rezisors noformul€, ka vinam protesta pret visu iepriekS€jo vieta nepiecieSama
atgrieSanas pie t.s. “lielajiem narativiem”, neatkarigi no ta, vai tie saistitos ar vesturi,
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kulttru, nacionalo pasapzinasanos vai aktualo socialveésturisko situaciju kritiku. Otrkart,
caur Vagnera muzikalajam dramam KairiSs nonak atpakal pie klasikas, tacu jauna kvalitate
— Raina “Uguns un nakts” (Nacionalais teatris, 2015), veélak Ibsena “Péra Ginta”
(Nacionalais teatris, 2016) un Sekspira “Karala Lira” (Mihaila Cehova Rigas Krievu
teatris, 2017), starp kuriem var redzet ar1 nepartrauktu galvena varona attistibas liniju, tacu
Sai témai butu javeltl atseviSsks pétijums. Intervija muzikologei Inesei Lisinai pirms
“Dievu mijkrésla” pirmizrades Viesturs Kairiss, atbildot uz jautajumu, vai “ielekSana” jau
iesaktaja tetralogija uz “Valkiras” iestudéjumu bijis izaicinajums, saka: “Esmu reZisors,
kur$ tadu lielu materialu var taisit. Man ir jataisa Rainis un Vagners, Hamlets un Boriss
Godunovs. Tikai tajos es jitos labi. Es nemaku iestudét izrades par misu cilvéku sadzives
problémam, kur viena istaba tris cilvéki Sketina attiecibas. Vagners, protams, ir sarezgiti
un nesaprotami: veca vacu valoda, un briziem sastopies ar vacieSiem, kuriem ir attieksme,
it ka kads Armenija iestudetu Raini — nu kas tur var but!? Nu jau $aja materiala jiitos
pietiekami dro$s un esmu ieguvis radosu brivibu. Tagad man Vagners vairs nav abstrakts,
tas man ir kaut kas loti tuvs un saprotams.” (Liisina “Diena”: 17.11.2011.) Saja pasa
intervija reZisors pauZ veélmi iestudét Raina “Uguni un nakti” un “Ilju Muromieti”,
stirodamies, ka Latvijas teatri vinam $adu iesp&ju nedod, tas notiek p&c vairakiem gadiem.
RezZisors arT atzist, ka Vagnera ietekme uz vina personibu ir paliekosa: “Vagnera manija ir
daudz dzilaka neka vienkarsSi milestiba uz operu. Ir opera un ir Vagners — ta varétu teikt.
Negribas to saukt par slimibu un atkaribu, tomér ta ir intravenoza lieta. Ka heroins — ja esi
sacis lietot, Vagners tevi vairs neatlaiz. Par laimi, no ta nav jamirst.” (Lisina “Diena”:

17.11.2011)

2015. gada ,,Uguns un nakts” iestudéjums Nacionalaja teatri atspogulo Kairisa
mekl&jumus un atradumus ,,Gredzena” gan panémienu, gan telu traktéjumu, gan estetikas
un dramaturgiskas dinamikas zina. Izrad€ izmantoti arT muzikali fragmenti no Vagnera
“Nibelunga gredzena”, kas apstiprina gan saturiskas paral€les, gan apliecina reZisora
ieprieks$€jo projektu ietekmi, vienlaikus atgadinot par Raina aizrauSanos ar Vagnera
varoniem, kas fikséta vina “Radamajas domas” jeb piezimés par lugu saceréSanu Raina
,»Kopotu rakstu” 14. s€juma, kur apkopotas ,,Radamas domas” par Lacplésa idejisko
priekstecu — Ila (Ilina) jeb Kurbada télu veido$anu, piezimés manami Vagnera ,,Gredzena”
varonu vardi ka iesp&jamie triksteru jeb antivaronu raksturi. Visbiezak Raina “Radamajas
domas” minéti ir nibelunga Alberiha déls un Gibihungu valdnieka Guntera pusbralis
Hagens (sk. Rainis “Kopoti raksti” 14: 221). Medijos Viesturs KairiSs postulé: “Es gribu
Raini nolikt pasaules konteksta taja vieta, kura vinam pienakas. Un ta ir taja pasa plakné,
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kura ir Vagners. Es loti priecatos, ja So lugu iestudetu tapat ka, pieméram, “Hamletu”. Taja
ir modelis, ko var lietot jebkura vidg, jo tas ir universals un specigs.” (Kuske, Strenga LSM:
09.09.2015.) Pedgja atzina, visticamak, izkristaliz&jusies, tiesi saistot Raini ar Vagneru un
rezisora personisko pieredzi, konceptuali un estétiski atSkirigi iestudgjot “Nibelunga
gredzena” operas. Ir ar tieSas liecibas par to, ka tieSi caur “Nibelunga gredzenu” Kairiss
nonacis Iidz Rainim: “Ja es [savos rezijas darbos] nebiitu saskaries ar Rihardu Vagneru, diez
vai par Raini parak ieinteres€tos. Protams, kaut ko jau es lastju. Kad veidoju izrades no
[Vagnera] cikla Nibelunga gredzens, man visu laiku bija sajuta, ka es to zinu. Sievietes, kas
tur mostas, varonis, kam jaizdara kada pardabiska darbiba, lai sasniegtu savu mérki. Ar to es
varbiit saku saskatit So darbu lielumu vai visaptveramibu. [..] Lacplést ir Zigfrida naivums,
neprats [..]”, Paulam Raudsepam intervija zurnalam “IR” pirms “Uguns un nakts”
pirmizrades 2015. gada 11. septembrT saka Viesturs Kairi§s (Raudseps “IR: 09.11.2015).
Saja pasa intervija Kairiss izklasta ar citu savu ieceri par Raina tetralogijas iestudésanu, kura
gan [idz 2017. gadam nav tikusi Tstenota: “Man jau pasen bija iecere uzvest Raina tetralogiju.
Pirma dala — uzkapsana kalna, otra dala — nokapsana pazemé, tresa dala — aizieSana tuksnesT,
ceturta dala — atgrieSanas majas. Uguns un nakts, kas hronologiski ir pirma luga, mana ieceré
bija ceturta dala. Pirms tam butu Zelta zirgs, Speléju, dancoju un Jazeps un vina brali.”
(Raudseps, IR:09.11.2015). Ticami, ka ideju par $adu tetralogiju iedvesmojis darbs pie trim
operam no Vagnera tetralogijas, jo idejiski rezisora iezimé&ta Raina tetralogijas strukttra ir
lidziga — katra no lugam uztverama ka patstaviga dramaturgiska vieniba, tacu, noteikta seciba
sarindotas, tas veido kopigu, vienotu narativu, varona metamorfozu celu, apcerot varona telu
un lomu ne vien Raina lugu satura, bet arT metaforiski — miisdienu sabiedribas konteksta.
Tadgjadi var secinat, ka darbs pie Vagnera tetralogijas ir palidz&jis rezisoram skaidrak
formulét savus makslinieciskos mérkus un meérktiecigi tos istenot turpmako desmit gadu

laika p&c pirma piedavajuma iestudét Vagnera “Valkiru” sanemsanas.

3. 2. Rigas ,,Gredzena” iestudéjumu semantiska analize

3.2.1. “Reinas zelts” Stefana Herheima interpretacija —

daudzdimensionals stasts postmoderna vienlaiciguma
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Cikla pirma opera ,,Reinas zelts” ka Rigas 21. gadsimta ,,Gredzena” pirmais darbs
tika iestudéta 2006. gada aprili, vairak neka 30 gadus p&c tam, kad iestudéta Riga
iepriek$gjo reizi (1974), savukart tas atjaunojuma pirmizrades notika 2013. gada 8. un
10. marta. Butiskaka $1 iestudéjuma iezime ir ta semantiska daudzslanainiba, proti, Stefana
Herheima koncepcijas ietvaros uz skatuves tiek izsp€léta kolaza, kas ietver gan Vagnera
operas saturu, gan komponista personibas Skautnu atklasmi psihoanalizes ietvara, gan
kulturvesturiskos kontekstus, kuri saistas gan ar vacu kultiiru, gan Vagnera mizikas
recepciju un pat stigmatizaciju, nemot véra Vagnera muzikas popularitati nacistu reZima
laika un Hitlera 1paso interesi par to. Ilestudéjuma teksta mijiedarbojas vairaki paral€li stasti
— originalais operas librets ar mitologiski metaforisku stastu, Vagnera dzives epizodes,
diskursi par Vagnera dzivi un dailradi dazados vesturiskos laikmetos utt. “Reinas zelta”
dramaturgs Aleksandrs Meiers-Dercenbahs sava eseja par “Reinas zelta” inscen&jumu
“Varas nemilestiba un milestibas nevariba” raksturo galveno visa cikla problematiku §adi:
“Viss cikls barojas no fatala milestibas un varas savienojuma — vara prasa nodot milestibu
un milestiba atsakas no varas realizéSanas. Tomér tragédija nav abu spéku kontrasta, bet
gan to fatalaja savstarp&ja saistiba — neizdodas cilvéka méginajums savienot ilgas péc
milestibas ar kartibu, ko iedibinajis likums, ar sodu par likuma parkapSanu un ta

pragmatisku interpretaciju.” (Meiers-Dercenbahs 2006: iestudéjuma programmina)

Stefans Herheims pieder tai rezisoru paaudzei, kas operu rezija izmanto daudz
postmodernisma panémienu — spéli, intertekstualitati un ironiju. Sapludinot Vagnera
originala libreta t€lu sistému ar 19. un 20. gadsimta Vacijas un Rietumeiropas véstures un
sabiedribas attistibas procesiem un te€liem, rezisors rada jaunus nozimju slanus
21. gadsimta skatitajam. ‘“Reinas zelta” Stefans Herheims darbojas vacu rezijas teatra
koordinatas, ne tik daudz interpretédams originalo materialu, cik uzsveérdams teatra,
Saja gadijuma operas, medija funkciju ar sociali un politiski aktivu ievirzi mudinat
publiku uz refleksiju un diskusiju, nereti refleksijas veicinasanai izvéloties
provokativus panémienus. “Reinas zelts” ir vieniga cikla opera, par kuru pieejams
rakstiski fiks€ts rezisora veidots scenarijs jeb iestudéjuma teksts, tapec, to salidzinot ar
izrazu dokumentalajiem protokoliem un izrades recenzijam, iesp€jams konstatet, ka
rezisora ieceres izdevies nolasit un interpretét LNO auditorijai. Jauzsver, ka Herheims
mitologisko dimensiju $aja konkrétaja iestudéjuma saista nevis ar “Gredzena” saturu, bet
gan ar mitu (neomitu) par pasu “Gredzenu” ka makslas darbu, tadé] nozimigs kods ir
darbibas vide un ar to saistitas asociacijas — Baireita, Vagnera rezidence “Villa Vanfrida”

un Baireitas Festivala pils (Festspielhaus), kur Iidz pat §im bridim notiek slavenais
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Baireitas festivals, kura repertuara ir tikai un vienigi Riharda Vagnera operas. Herheims
Baireitu raksturo ka “Vagnera Gesamtkunstwerk majokli un pili, idealistisku sapni, socialu
realitati un maksliniecisku solfjumu” (Linga 2006: iestudéjuma programmina). TieSi
Baireitas Festivala pils makets ir Reinas zelta simbols $aja iestudéjuma, un tiesi Baireita
ir tas, ko nozog nibelungs Alberihs, kurs 3. aina partop par Adolfu Hitleru, atkal reZisoram
sapludinot Vagnera cikla mitologisko sizetu ar dazadiem v&sturiskajiem diskursiem

saistiba ar komponistu.

Stefana Herheima iestudéta “Reinas zelta” koncepcija biitisks ir definétais ietvars
— Vagnera psihoanalize jeb, ka to nosaucis rezisors, ,,Vagnera smadzenu puzle”, kura
Sketinati autora konteksti sava laikmeta un simboliski atspoguloti vélakie interpretaciju
uzslanojumi, kas veido priek§statu par Vagnera miiziku odien. Saja zina Herheims Isteno
stratégiju, kur makslas darba narativa ieklauti art vairaki ar makslas darba autoru saistitie
diskursi. Zimiga ir Arnolda Klotina atzina saistiba ar Vagnera mizikas un operu tclu
interpretaciju psihoanalitiska konteksta, proti, ka teju jebkur§ telu psihologiskais
pagrieziens tiek skaidrots nevis mitiskas logikas, bet zemapzinas racionalizacijas
paradigma (Klotin§ 1987: 177). Tafu nevar apgalvot, ka psihoanalitiska pieeja vai
refleksija par to butu Vagnera gadijuma nepamatota. Psihoanalizes teorijas izmantojums
Herheima koncepcija atspogulo vienu no izplatitakajiem teorétiskajiem ietvariem jeb
diskursiem, kura dazadu humanitaro zinatpu nozaru pétnieki, pieméram, britu muzikologs
Roberts Doningtons (Robert Donington) centusies skaidrot Vagnera komplicétas t€lu
sistémas, méginot tas racionalizét ka zemapzinas manifestacijas, atsaucoties uz pasa
Vagnera apgalvojumu, ka makslinieka funkcija ir cilvéka dabas neapzinato dalu nogadat
apzina. Doningtons sava darba “Vagnera “Gredzens” un ta simboli” raksta: “Darba “Opera
un Drama” (1852) un citos rakstos Vagners apgalvo, ka makslinieka funkcija ir nogadat
cilvéka dabas neapzinato dalu vina apzina. Neapzinato saturu nav tik viegli pacelt
racionali intuitivaja apzina, kas ir daudz disciplinétaka neka sapni, tacu ar lidzigi
dziedinoSu un apgaismojosu potencialu. Spilgti iet€rptiem simboliem piemit sp&ja specigi
ietekm&t miisu personibas.” (Donington 1976: 32) Runajot konkréti par “Reinas zeltu”,
Doningtons interpret&jis ta t€lus un konceptus caur Freida un Junga teorijam, raksturojot
galveno dievu Votanu ka patibu, iek§€jo apzinu, ego apzinu, t€va arhetipu, Reinas zeltu ka
libido, Frikas te€lu ka Votana sievisko “anima” utt. ReZisors Stefans Herheims
psithoanalizes diskursu izvelgjies apzinati, lai atgadinatu par So Vagnera dailrades
interpretaciju virzienu, un, lai spéles veida atklatu skatitajam ne tikai operas mitologisko
sizetu, bet arT Vagnera personibas dazadas Skautnes un kontekstus, kuri varetu bt kalpojusi
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par vielu operas saturam. Tad€jadi rezisors sapludina libreta realitati ar vesturiskas
realitates fragmentiem, veidojot postmodernu, daudzslanainu stastu, kura libreta narativs
nav vienigais vai izteikti centralais narativs darbibai uz skatuves, tacu tas netiek ignoréts
vai dekonstruéts, bet paplasinats un sava veida racionalizéts, veidojot miisdienu publikai
atpazistamas socialveésturiskas piesaistes. Vin$ savieno realo un iedomato laiktelpu,
mitisko un linearo pasaules uzskatu, nemot véra gan libreta ietverto kosmogonijas modeli,
gan dazadus diskursus saistiba ar Vagnera personibu un dailradi. Jau atveroties
priekSkaram, zem Latvijas Nacionalas operas skatuves arkas redzams tas modelis ka
atsauce uz Vagnera saistibu ar Rigu, bet fona — Baireitas interjers, savukart aiz tiklveida
priekskara redzama klases telpa, kur pie tafeles rosas samta svarkos un bereté terpts (ta
Rihards Vagners attélots liclakaja dala portretu) t€ls, gleznotajs, makslinieks un skolotajs.
Paral@li uz priekskara ekrana un tafeles tiek projiceta rokraksta rakstita tradicionala pasakas
sakuma formula “Reiz bija...” vacu valoda (Es war einmal...), tadgjadi ievadot skatitaju
atpazistama narativa strukttira, aicinot ieklausities kada sena pagatnes stasta. Herheims
savdabigi sasaista vacu valodas neitralo vietniekvardu “ES” ar Freida teorijas sastopamo
jédzienu “tas” (vaciski EsS) jeb “id”, kas apzimé dzinas un to apmierinasanas
nepiecieSamibu personibas struktiira, ar “Reinas zelta” partitiira operas prologa cetrarpus
miniites no vienas skanas vilnveida attistoSos Mi bemol mazora (Es dur) trijskani, kas
pamazam mérktiecigi iegiist formu, reprezent&jot Reinas vilnosanos, mitologisko pasaules
tapSanu. Tam seko Reinas meitu vilnu dziesma ar vilnoSanos atdarino§$am onomatopejam
“Veial Vaga! Vagalaveia!”, tatu Reinas meitas ir térptas matrozu stila skolniecu
kostiminos un brauka pa skatuvi vecmodigos skolas solos uz riteniSiem, sp€l€jas ar aboliem
(kardinajuma, libido, seksualas energijas simbols), vienlaikus bérniskigi un seksuali
izaicinosi kircinas ar Alberihu. Alberiha t€ls ir viens no mitiskota makslinieka, skolotaja
— Vagnera alter ego atveidotajiem. Vagneram raksturigaja beret€ kostimu maksliniece
Heike Séle ietérpusi gan riiki Alberihu (1. aina), gan ,,Reinas zelta” centralo télu — Votanu
(Vagnera sadzivisko un publisko atspogulojumu), gan viltigo un izmanigo uguns pusdievu
Logi (neapzinato super-€go, un vienlaikus psiho-Logu), gan Alberiha brali Mimi
(simboliz&jot Vagnera ,,kalpa” dimensiju Hégela kunga—kalpa attiecibu izpratné un varas
launpratigas izmantoSanas potencialu). Tadgjadi tiek radits prieksSstats, ka gandriz katrs
“Reinas zelta” tels ir kada dala no komponista 1pasSibam, publiska t€la vai sabiedribas
prieksstatiem par tiem. Herheima koncepcija lieck domat par teatra makslas antropologisko
dimensiju, kas izpauZas socialas, kolektivas atminas artikuléSana, Saja gadijuma konkréti

skarot vacu kultiirtelpu un tas problematiku reprezentacija uz skatuves, bet plasaka
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konteksta atsaucoties uz Eiropas 19. un 20. gadsimta ve€sturi un tas veidotajiem. Biitiba
rezisors materialu censas interpretét hermeneitiski. Izsakot Herheima rezijas strat€giju Pavi
inscen&juma tipologijas terminos, uz skatuves veidojas iesp&jamo nozimju kopaina, un $is
nozimes nav iesp&jams Rikera izpratn€ “atvert” nepretruniga, viennozimiga skaidrojuma,
to sapratne veidojas dialogd ar uztveér&ju, respektivi ar skatitajiem, turklat izteikti

individuala Iimeni.

Lai arT formas aspekta provocg€josi, psihoanalizes teorijas ietvaram atbilstosi ir
publikas un kritiku peltie miesaskari, apspiestu seksualitati un seksualitati vispar
interpretéjosie elementi, sakot ar Reinas meitu neparprotamo masturbaciju prologa,
seksualo kircinasanos ar Alberihu, izmantojot abolu, un laujot rikim — skolotajam —
Vagneram bazt roku “skolniectt€m” zem svarkiem, un beidzot ar to, ka 3. aina Alberihs,
pieradot Votanam un Logem burvju cepures varu un, ka vésta librets, parveérSoties par
milzu ¢usku, demonstrativi atpoga bikSupriekSu. Turklat Freida slavena kusetite, uz kuras
atdusas Votans, un pasa psihoanalizes teva rosiSanas ap to te ar blocinu, te hipnozes svarstu
rokas reprezenté rezisora ieceri ironiski un pat kritiski paraudzities uz psihoanalizei
raksturigajiem ricibas modelu un motivaciju skaidrojumiem saistiba ar Vagnera operu
personaziem, vienlaikus piekritot, ka Vagners, ja biitu dzimis vismaz pusgadsimtu vélak,

biitu Freidam loti interesants izpétes gadijums, ka jau to pieradijusi vina sekotaji.

Véstijuma limeni Herheima ,,Reinas zelts” nekada gadijuma nav pasaka par
dieviem, milZiem un riikkiem un arT ne Vagnera ieceréta alegorija par milestibas un varas
nespeju eksistét lidzas ka savstarp&ji izslédzoSam kategorijam. Vagnera ,,Gredzena”
tiecksme pé&c varas ir siZzeta dzingjspeks, jo vara ir parak liels kardinajums, lai neméginatu
to ieglit — Alberiha gadijuma noladot milestibu, lai tiktu pie magiska Reinas zelta ka varas
potenciala un Votana gadijuma izradot gatavibu upurét milas un miZigas jaunibas dievieti
Freiju. Tas ir stasts par Vagnera personibas projekcijam vina dailradeé (rezisora refleksija
par Vagnera pasrefleksiju “Nibelunga gredzena”, kas atspogulojas Votana un Alberiha
telos), par sabiedribas priekSstatiem par Vagneru un vina lomu Vacijas un Eiropas
kulturtelpa (ironisks dievu panteona ka vacu kultira nozimigu personibu kopuma

atveidojums) un arhetipisks stasts par cilvéces pasiznicinasanos.

LNO ,,Reinas zelts” stasta So stastu vairakas dimensijas. Pirma — originala sizeta
dimensija, kam iesp&jams sekot, izlasot operas satura atstastu programmina. Otra dimensija
ir vizuali spilgtais t€lu un simbolu kopums, kas dazu 1pasi atpazistamu 19. un 20. gadsimta
vesturisko personazu un artefaktu dél kairina skatitaju domat plasak par konkrétas operas
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sizetiskajam robezam — proti, ikviens zal€ sarosas, ieraugot uz skatuves sirpi un amuru, un
svastiku, verigaks un informé&taks klausitajs saausas, ieverojot Latvijas Nacionalas operas
skatuves arku, Baireitas festivala nama maketu, Brivibas pieminekla statuju vai ebreju
gaismas svetku Hanukah svecturi, cits riebuma saviebjas, ,,Reinas zelta” darbojoSos
personu vidu atpazidams Marksu un Engelsu (portretiskas lidzibas maskas milziem),
Hitleru (raksturigas usinas, friziira un kermena plastika). Stefans Herheims, runajot par
»Reinas zelta” iestudéjumu, teicis: ,,Cilvéka prata samaitatiba atstaj iespaidu ne tikai uz
socialo struktiiru, bet arT uz makslu. Tapéc miisu koncepcija ne vien iezimé tos konfliktus,
kuri risinajusies péc operas sarakstiSanas, bet arT risina maksliniecisku problému par stasta
lastsanu laika, kad jebkura strukturala patiesiba ir zaud&jusi sp&ju definét identitati taja
pasaulg, kura dzivojam.” (Linga 2006: iestudéjuma programmina) Mitisko un, iesp&jams,
misdienu publika citkart griti atpazistamo Vagnera pasraditas sist€émas dievu t€los Saja
iestudéjuma paradas vacu kultiiras un vestures personibas, tostarp Vagnera iedvesmotaji,
laikabiedri, radosi géniji un ari vélaki vina dailrades launpratigi izmantotaji. 2. aina
mimistu atveidotaja groteskaja “dievu” panteona ap Votanu—Vagneru ietilpst vizuali
atpazistami Vacijas apvienotajs Oto fon Bismarks, Artiirs Sopenhauers, keizari Vilhelms I
un II, Zigmunds Freids, Bavarijas Ludvigs, Tomass Manns, Fridrihs Nice, Ferencs Lists,
Georgs Fridrihs Hegelis, jau puskurlais Ludvigs van B&thovens ar klausamtauriti, Géte,
Sillers utt. (skat. fotoattélus 1. pielikuma). ReZisors tadgjadi piedava savu postmoderno
versiju gan par to, kas vargja buit “galva” Vagneram, rakstot tetralogiju, gan dazadiem
kultirvesturiskajiem kontekstiem, tacu, neapSaubami, Sos personaZus atpazit var tikai
sagatavots, humanitari izglitots skatitajs, kam nav sveSa Rietumeiropas, sevisSki Vacijas
kultiiras vésture. Skietami savtigaja, mazliet aprobeZotaja, tomér ne bez vériena dievieté
Frika var atpazit Kozimu Vagneri (t€la ir portretiska lidziba, kas panakta, atdarinot
Kozimai raksturigo, portretos sastopamo friziiru un gérbsanas stilu), komponista Ferenca
Lista meitu un Vagnera sievu, kas pardzivoja meistaru 45 gadus un stingru roku sargaja
vina idealus 20. gadsimta tragisko véstures pavérsienu laika, no vienas puses iesald&jot
Vagnera ieceres vina laikmeta, radot t.s. Baireitas stilu (paskaidrojumu skat. 1. nodala), no
otras — nostiprinot vienu no noturigakajam tradicijam operas veésturé. Neienemamo
cietoksni Valhallu buivéjosie milzi (ka samaksu viniem Votans parsteidzigi apsola dievieti
Freiju, kuras audzgtie zelta aboli dieviem nodro$ina nemirstibu) portretéti ka Karlis Markss
un Fridrihs Engelss jeb konkréti — milziga izm&ra Marksa un Engelsa maskas, kas
uzmauktas Fazolta un Fafnera atveidotajiem galva, padarot milzu t€lus visai groteskus gan

vizuali, gan idejiski. Operas otraja dala abi milzi paradas ar identiskam Vagnera maskam.
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Milzi visu laiku parvietojas maskas, kas viniem ari fiziski liek izskatities garakiem.
Kostimu maksliniece Heike Séle stasta: “Pasaka, ko més vélamies stastit, ir mits par miisu
civilizaciju, tapéc man nevajadz&ja meklet lacadas un kaujas vales (tipisks Baireitas stila
milzu izskats — L.M.B.), lai apgerbtu milzus. Vinu milzigums ir att€lots drastiski
humoristiska veida, jo esam izv€l&jusies asociativus t€lus [..] Tas allaz paliks viens no
teatra trikiem — ka dziedataju vizuali padarit par milzi. Var likt vinam staigat uz koka kajam
vai nest kadu plakatu. M@s grib&am runat par biitibu, ka tas ir — but dievam, milzim vai
rukim) gan sajiitu, gan intelekta Iiment, tapec priekSstatu par milZiem interpretéjam ka divu
vesturiski “lielu” personibu telus [..].” (Linga 2006: iestudéjuma programmina) Masku
izmantojums opera ir saméra problematiska t€ma, seviski, ja maska aizsedz dziedataju seju
un tadgjadi ietekmé vokalo izpildfjumu. Saja gadfjuma milzu maskas faktiski tika veidotas
ka milzigas cepures galvu forma, tadgjadi vokalo sniegumu neietekmé&ja. Maskas
21. gadsimta biezi tiek izmantotas uz vacu operteatru skatuvém, ari amerikanu rezisora
Roberta Vilsona izrad@s dziedataju sejas ir “maskas”, tacu tas panakts ar grima palidzibu.
Amerikanu muzikologe un teatra pétniece Ketrina Saiera (Katherine Syar) 2010. gada
veikusi pétijumu par masku izmantojumu Vagnera operas, konstatgjot, ka Sada tendence
noveérojama kop$ 2007. gada vairakos iestudéjumos gan Eiropa, gan ASV un Meksika,
atzistot Stefanu Herheimu Rigas “Reinas zelta” par sava veida pionieri masku izmantojuma
Vagnera operu rezija un konstat€jot, ka maskas ir izteiksmigs instruments un atbilst
Vagnera prasibai péc dramatiski izteiksmigiem kostimiem, turklat var tikt pamatots ar paSa
Vagnera interesi par maskam. (Syar ”Berkshirereview”: 02.10.2010) Veélakajos Herheima
operu iestudéjumos lellu un masku tematika izmantota visai biezi (jaatgadina, ka karjeras
sakuma rezisoram bija sava lellu teatra trupa, kas lauj pienemt, ka masku izmantojums ir
sava veida “lellu” teatris ka inscenéSanas tehnika), tapat arT Vagners ir biezi klatesoss téls
uz skatuves savu operu iestudéjumos. Ka maskas “Reinas zelta” principa uztveramas visas
personazu identitates, kas nav atrodamas originalaja libreta — gan daudzie Vagneri, gan
Hitlers, gan visi atpazistamie v&sturiskie personazi dievu panoptikuma. Mask&Sanas jeb
partapSana par citu paradas arT “Gredzena” satura (“Reinas zeltd” paradas burvju cepure
Tarnhelms, kas padara neredzamu, “Zigfrida” Votans paradas, pargérbies par Celinieku,
“Dievu mijkrésli” Zigfrids izmanto Tarnhelmu, lai iekarotu Brinhildi ka Gunters utt.), un
tas lauj kontekstualizét rezisora izv€léto panemienu ar Vagnera cikla saturu. Turklat,
atzistoties milestiba Freijai, Fazolts Vagnera masku nonem, no “cita” kltistot par “pasu” —
§1 epizode ir zimiga, jo Saja bridi iestud€juma tiek aktualiz€ta milestibas un varas

nesavietojamiba varu par pasauli dodosa gredzena lasta del, un akcenté maskoSanas
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nepiecieSamibu pasaulé, kura notiek cina par varu. Milzu “darba instrumenti” ir milziga
izme@ra sirpis un amurs, turklat milzi paradas uz skatuves, solodami blakus un sakrustojusi
minétos instrumentus virs galvam, veidojot PSRS raksturigo socialisma c€l&ju — stradnieku
un zemnieku Skiras — simbolu. Rezisors Valhallas cietoksni, no kura Votans varétu bez
raizém valdit par pasauli, salidzina ar komunisma utopiju. Sirpim un amuram lidzveértigas
kategorijas un iedarbibas zime ir 3. aina virs Nibelheimas (att€lota ka Baireitas Festivala
pils) vartiem v€jdzirnavu sparniem lidzigi rot€josa svastika. Izplatitajam priekSstatam par
Vagnera miiziku ka Hitlera un hitleriskas Vacijas fetiSu Herheima koncepcija ir ipasa vieta,
seviSki 3. aina, kur Alberihs — Hitlers demonstré savaktas bagatibas, starp kuram ir ar zelta
krasu nopiists zobens, krusts, filozofu kraSutéli, sirpis, amurs, puslode, piramida, Saules
rats un pat Brivibas piemineklis, zem skietamas burvju cepures marse hitleriskas Vacijas
kareivji. Pérkona dievs Donners partapis par propagandas ministru Jozefu Geébelsu, kura
aksesuari ir mikrofons un milzigs amurs, bet pavasara dievs Fro partapis par visai ironiski
atveidotu, pat groteski karik&tu kultiras ministru Hermani G@ringu lidotaja uniforma, kurs$
ne tikai uzdanco uz Votana-Vagnera fligela Loges uzskilto liesmu ielenkuma, bet ir
apveltits ar vairakiem koSiem aksesuariem, kas biitu piederigi citu Vagnera operu
personaziem — Svéta Grala bruninieka Loengrina brunucepuri ar gulbja sparniem un
dziesminieka Tannheizera liru, atgadinot, ka 21. gadsimta maksla griti runat par tadam
kategorijam ka cildenais un neikdieniskais bez ironijas. Proti, ideja par Valhallu, mitisku
cietoksni, kur maziga laimé mit dievi un kaujas lauka kritusie varoni, jau Vagnera libreta
parversta par utopisku patvérumu, kura Votana varas pozicijas neapdraud@tu citi varas par
pasauli tikotaji, savukart Herheima veidotaja iestudéjuma §1 ideja racionalizeta sadziviska
ietvara — Votans pasiita Sev uzcelt maju, par kuru nevar norékinaties. Tadejadi ar1 sakas
problémas, jo lidzekli tiek atnemti Alberiham, kur§ mantu sarausis péc tam, kad, atsakoties
no milas un izkalot gredzenu no Reinas zelta, ieguvis varu par pasauli. Mits tiek
sadziviskots, racionalizéts caur realu vesturisku kontekstu piesaisti ta saturam vairakos
limenos — Vagnera personibas konteksta vina miizigas problémas ar kreditoriem ir
visparzinams fakts, savukart visparindjuma Itmeni naudas, varas un pat€rina
pretnostatijums aksiologiskam kategorijam liek domat par musdienu sabiedribu. Izrades
finala cilvéciskotie dievi, térpti vakarkleitas un smokingos, ar SampaniesSa glazém rokas
par varaviksnes tiltu solo ieksa cietoksni, bet aférists Votans norauj abolu no salapojusas
sadragatas svastikas atliizas un nokapj pazeme pie Erdas, respektivi, vienkarsi aizbég no
atbildibas. Mingétas epizodes apliecina promocijas darba teoretiskaja dala izvirzito t€zi par

rezisoru ka jauno makslas darba autoru Rolana Barta iztirzatas ,,autora naves” konteksta.
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Proti, teksts, Saja gadijuma opera, ,,dzivo” savu dzivi un rezisors Stefans Herheims
vienlaikus ir gan makslas darba lasitajs, tatad uztvergjs, gan interpretétajs un tadgjadi
jaunais autors, kur§ konstru€ jaunu stastu, izmantojot Vagnera operu tikai ka izvejvielu

savai versijai par Vagneru, “Gredzenu” un Sodienas pasauli.

Herheima provokatora daba paradas fakta, ka vin§ sakotngji ladzis Latvijas
Nacionalajai operai iesp&ju pirmizradi ieplanot 20. aprili — Adolfa Hitlera dzimSanas diena.
Latvijas Nacionala opera, pamanot $o provokaciju, atbildgja, ka mingtaja datuma
pirmizrade nav iesp&jama. Stefans Herheims piedavaja 22. aprili, kas savukart ir Lenina
dzimSanas diena. Tomer teatris nevélgjas realiz€t So provokaciju, lai izvairitos no politiski
sensitivu jautdjumu iesp&jamas uzjundiSanas, tadé] kompromisa cela tika panakta
vienoSanas un pirmizrade notika 21. aprili, izvairoties no konteksta, kas var€tu klat par
pamatu dazadam spekulacijam sabiedriba. Par sava veida provokaciju var uzskatit ar1
svastikas lietojumu skatuves noform&juma saikné ar zinamo $1 simbola apropriaciju vacu
nacionalsocialisma konteksta. Ka zinams, Vacija nacisma simbolu izmantoSana ir aizliegta
ar likumu. Latvija normativie akti pielauj to lietojumu saistiba ar makslu un sportu, un $o
faktu rezisors pirms iestudéjuma veidoSanas noskaidrojis, lai izvairitos no iespgjamam
sankcijam, kadas par svastikas ka nacionalsocialisma simbola lietojumu varétu tikt
piemérotas Vacija. lestudéjuma sagatavoSanas perioda, péc LNO darbinieku stastita,
Herheims ticies ar ar Rigas Ebreju biedribas parstavjiem, iepazistinot ar savu koncepciju
un vaicajot, vai Sai kopienai nav iebildumu pret $ada simbola izmantojumu un Alberiha
tela traktejumu, nemot veéra, ka Alberiha paverdzinatos nibelungus (atveido kora
makslinieki) viegli interpretét ka ebrejus, savukart Ebreju biedribas parstavji bijusi visai
parsteigti par to, ka rezisors vispar $adu jautajumu uzdod, jo Latvija ta nav ierasta prakse,
ka makslinieks konsult€jas ar kadas specifiskas kopienas parstavjiem, lai noskaidrotu, vai
vina makslasdarbs kaut kada veida So kopienu neaizskars. Vacija, kur Vagnera
antisemitismam un, attiecigi, Vagnera miizikas saistibai ar Hitleru ir cits konteksts, ebreju

biedribas médz visai asi reagét uz $ada veida stratégijam skatuves maksla.

Nemot véra faktu, ka iepriek$€jo reizi “Reinas zelts” Latvija ticis iestudéts
1974. gada, tatad vairak neka pirms trisdesmit gadiem, aktuals ir jautajums par publikas
sagatavotibu Sada tipa iestudéjumam, kura semantiska daudzslanainiba, iesp€jams, liek
skatitajam “pazust tulkojuma”. Par spiti tam, ka reZisora koncepcija vieta atradusies ar1
atsaucem uz Rigu, tadejadi Skietami ieklaujot iestud€juma viet&jo kontekstu, ,,Reinas zelts”

Skiet adreséts sagatavotai auditorijai, kas ir gatava sava uztveré sastatit originalo operas
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libretu ar iestudéjuma redzamajiem dazadajiem diskursiem, kas saistas ar Vagnera
personibu un dailradi. Rezisors, stradajot pie iestudéjuma, rékinajies ar auditoriju, kura zina
“Gredzena” saturu un vairak vai mazak parzina Vagnera biografiju. Tas izriet no rezisora
radosas pieredzes, ilgstosi stradajot Vacija. Diemzg€l auditorijai, kas “Reinas zeltu”
pirmoreiz iepazina Herheima interpretacija Riga, izvelétas rezijas stratégijas dél nebija
viegli izsekot iestudgjuma tekstam un sapludinatajam originala libreta un kontekstu
realitatém. Tomer janem veéra, ka Eiropa un pasauleé Vagnera miuzikas, tostarp operu,
milotaji ir atseviSki izdalams publikas segments — to lielakoties veido labi izglitoti un
specifiski par Vagnera dailradi un tas interpretacijam ieintereséti cilveki, 1idz ar to $ada

rezijas strat€gija sava zina ir ari logiska izvéle.

Publikas reakcija gan 2006., gan 2013. gada pirmizrad@s bija loti dazada — sakot ar
zales atstaSanu pirms operas beigam un beidzot ar sasSutuma pilniem komentariem par to,
ka uz skatuves redzamais ,,nav Vagners”. Rigas operas festivala laika 2013. gada vasara,
kad tika izradits pilns “Gredzena” cikls, tostarp “Reinas zelts”, zalé bija daudz vacu
skatitaju, smiekli skan€ja daudz biezak, arT aptaujajot skatitajus, lielaka dala atzina
iestudéjumu par aspratigu un socialvesturiski pamatotu. Vacu radio zurnalists P&ters
Jungbluts (Peter Jungblut), kas apmeklgja ,,Reinas zelta” izradi 2013. gada Rigas operas
festivala, saka: ,,Skatoties So ,,Reinas zeltu”, es loti daudz sméjos. Vacija sads iestudéjums
nebiitu iespgjams. Més Vacija esam loti sensitivi attieciba uz jebko, kas saistits ar Hitleru,

pat tad, ja tas ir ironisks skatfjums.” (Jungblut, 04.06.2013.)

Nozimju parblivétaja skatuves teksta, seviski, ja iestudejumu skatas vienu reizi, var
nepamanit biitiskas libreta saturu papildinoSas scenografiskas detalas, pieméram, ka virs
Nibelheimas — Baireitas festivala nama rotgjosa svastika péc nogasanas klast par Alberiha
— Hitlera kauna stabu, bet izrades finala salapo ka Tannheizera spiekis — piedoSanas simbols
un vienlaikus reprezenté Pasaules osi, kura Votans iecért zobenu, nokapdams Erdas
valstiba. Alberiha partapsana Hitlera ir ,,asinaina pundura” metamorfoze ar simbolisku
nozimi 20. gadsimta véstures konteksta (Alberihs—Hitlers ,,sagrabj” un ,,nolaupa” Reinas
zeltu — Valhallu — Baireitas Festivalu namu), Latvijas Nacionalas operas arka scenografija
pec principa ,,glezna glezna” ir atsauce uz Rigu Vagnera biografija, bet zelta ,,Mildas”
atraSanas Alberiha (Hitlera) saraustaja krajuma, kas tiek atdots milziem ka izpirkuma
maksa par Freiju, uztverama ari ka Latvijas vesturiska liktena trakt&jums Otraja Pasaules
kara. So detalu d&l nevar piekrist, ka iestudéjums biitu sekls, tomér forma, kura saskatami

politiska teatra un pat farsa elementi, nem virsroku par saturu. MilZzu Fazolta un Fafnera
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maskoSanas par Marksu un Engelsu ir atpakalejoSa norade par pasaules vésturé biitisku
ideju nakotni, kas Sobrid jau ir Eiropas v&sturiska pagatne. Postmoderna laika
vienlaicigums realiz&jas ar1 konkr&tos citatos no citiem ,,Reinas zelta” iestudgjumiem.
2006. gada, rakstot par Rigas ,,Reinas zeltu”, vacu kritikis Jerns Florians Fukss (Jorn
Florian Fuchs) no ,,Kultur Heute” min, ka operas sakuma reZisoriskais risinajums, kur ar
seksualu pieskanu interpretétas skolotaja un skolnieces (-¢u) attiecibas Alberiha un Reinas
meitu saspélg, vinam saistas ar P&tera Konvicnija 1998. gada ,,Loengrina” iestudéjumu
Hamburga (Fuchs 2013). Tacu zinams, ka Herheims citgjis 1989. gada Minhenes opera
veidota Nikolausa Lénhofa ,,Reinas zelta” iestudéjumu, kur ari Alberihs ka skolotajs uz
tafeles raksta pasakas sakuma formulu ,,Reiz bija...” (Es war einmal), ko Herheims sava
,Reinas zelta” finala noslédz ar ,,Viss reiz ir bijis” (Alles war einmal) apliecinot vienu no
postmodernisma pamatpostulatiem, ka viss reiz ir bijis, tapec misdienas nevar pretendet
uz originalitati, tikai uz interpretéSanu, parinterpretéSanu un citéSanu. Tomér rezisora
stratégija ,,Reinas zelta” iestudéjuma nav dekonstruét, lai nonaktu pie kada kodola vai
pamatnozimém, bet gan izmantot originalo struktiiru par karkasu jauna, daudzdimensionala

stasta ka spéles konstrugsanai postmoderna vienlaiciguma laiktelpa.

Latvijas publika So postmoderno ,,Reinas zelta” versiju diezgan kritiski vertgja gan
péc pirmiestudéjuma (2006), gan atjaunojuma, ko veidoja Stefana Herheima asistente
Teréze Smita (Therese Schmidt). 2006. gada péc pirmizrades miizikas kritike Inese Liisina,
paraléli slavgjot muzikalo izpildjjumu, dirigentu Andri Nelsonu un solistus, par reZijas
temu raksta: “[..] Vai tikai groteska politiska teatra, farsa, plakata, pasakas raibuma
nepiemirstam operas pamatdomu? Viss “Gredzens” vesta par varas un milestibas liktenigo
sadursmi. Vara pieprasa nodot milestibu, bet milesttba savukart nepielauj varas
izmantoSanu [..] Mizanscénas milestiba reducéta vulgara zemjostasvietas Itmeni: dabiis
vai nedabiis "nokniebties"? ST konsekvence uzveduma darbojas jau kop$ pirmas ainas,
nemaz negaidot 11dz bridim, kad Reinas zelta gredzenu un citus varas atribiitus ieguvusais
Alberihs — tirans un pasaules izlaupitajs Hitlera izskata — jau apzinati aizstaj milu ar
miesaskari. Tad kur ir upuris? Kur augsta cena par varaskares piepildijjumu? Nevar maksat
valiita, kuras vienkarsi nav! “ (Liisina “KDi”: 28.04.2006.) ST doma atkartojas ari recenzija
par izrades atjaunojumu 2013. gada. Tam gan ir gruti piekrist, TpaSi atminoties spilgti
att€loto milestibas un varas pazudinoSo pretnostatijumu milza Fazolta t€la, kurs§ ar1 saskana
ar originalo libretu, ir iemil&jies Freija, tap&c negrib vinu atdot dieviem pret zeltu, un fakts,
ka Nibelunga gredzenu no Votana pirksta vinpam pasniedz tieSi Freija (Herheima
iestudéjuma telota ka blonda ,,tipiska” vacu meitene — idealais upuris, scenarija formuléts
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pat konkréti — ,,nelietota Frika” (unverbrauchte Fricka) (Herheim, Szenarium Rheingold:
2), akcent&jot Vagnera ieceréto pamatkonfliktu. Saja situacija pirmoreiz uzskatami tick
paradits gredzena lasts, proti, ka tas nes navi valkatajam, jo milzi Fazolts un Fafners ir
brali, no kuriem otrais nogalina pirmo cina par gredzenu, kas Fafneram ir varas simbols,
bet Fazoltam — no Freijas rokam sanemta milas kila, turklat $o aspektu rezisors izcélis loti
uzskatami, taja bridi liekot Fazoltam nonemt jau ne vairs Engelsa, bet Vagnera masku un
but “pasam”. Citas izteiktas milestibas Iinijas ,,Reinas zelta” nav iecerétas. Vienlaikus
Votana un Frikas attiecibu interpretacija Vagnera un vina sievas Kozimas attiecibu, kuras
bija gan greizsirdiba, gan sansoli, spoguli ir vesturiski pamatota un ari kontekstuali
aspratiga. Tacu bitiskak ir tas, ka 2013. gada recenzija Lisina noformulé iestudéjuma
piederibu rezijas teatrim: ,Jlepretim Vagnera mizikai un makslas ideju koncentratam
iestud€jums izskatas smiekligs: tas pretendé uz gudru asociaciju spéli, skatuve ir pilna
atpazistamu XIX un XX gs. Eiropas véstures personazu. Tacu rezultats ir grotesks,
piezeméts, primitivs un vulgars — klaunade ar akcentiem stipri zem jostas vietas Vagnera
miuzikas pavadijuma. Tipisks vacu ,,rezijas operas” paraugs, kura miizika un librets ir tikai
iemesls biivet citus, paral€los stastus un teatri degradét atpakal ikdiena.” (Liisina “KDi”:
14.03.2013) Sis klasificgjums, lai arT emocionali iekrasots, ir precizs un sasaucas ari ar
reZisora formuléto uzstadijumu, ka vinu interes€ nevis mita saturs, bet mits par “Gredzenu”
un mits par Vagneru arT tad, ja tas nozimé “degradet atpakal ikdiena” jeb racionalizét mita
saturu, laujot to izspélét Skietama socialvesturiska piesaisté. Tas sasaucas ar reZijas teatra
ideju, kas saknojas vacu 19. gadsimta beigu teatri, ka ar1 Maksa Reinharda un Ervina
Piskatora teatri. Berlines Komiskas operas intendants un rezisors Berijs Koskis, runajot par
rezijas teatri uz operas skatuvém, par §is tradicijas iedibinatajiem nosauc Joahimu Jercu,
Gecu Fridrihu, Rutu Berghausu, Hariju Kupferu, Valteru Felzentiteinu: “Sie reZisori
panéma So visburzuaziskako no makslas formam un uztaisija kaut ko politisku, vini skatijas
uz operu no péckara perspektivas. Un pat tad, ja ta nebija politiska, tas jéga tika mekleta
pirmskara teatri — Reinharda un Piskatora tradicija.” (Allison 2013: 1531) Stefans

Herheims 21. gadsimta pirmaja dekadeg ir §is tradicijas turpinatajs.

Mizikas kritikis Armands Znotin$, rakstot par “Reinas zelta” iesud€jumu, izskir
atseviskas, vinaprat, veiksmigakas un mazak veiksmigas epizodes: ,,Vispirms jaatzimée
iestudéjuma izaicinosa, kontrversiala un postmoderniska iedaba, brivi spél&joties ar dazadu
laikmetu un paradigmu simboliem un kultiirZzimém un uzveduma metaforiskaja telpa
bagatigi izmantojot ironiju. Soreiz tas uzskatams par rado$u veiksmi, jo uzvedums padevies
ne vien spilgts un atraktivs, bet art bagats ar vairakiem dziliem atradumiem un daudzam
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izteiksmigam detalam. Tiesa, vismazak to var teikt par pirmas ainas skatuviskajam noris€m
— kade] gan Viestura KairiSa, gan Herheima skatijuma Reinas meitas atainotas ka mazas
padauzas, nudien netieku gudrs. Toties viens no centralajiem rezisora atklajumiem —
Votana identifikacija ar paSu Vagneru un ar to saistito alegorisko salidzinadjumu vijums —
izvertas parliecinos$s jau no pasa sakuma.” (Znotins 12.03.2013) Salidzinajums ar Viestura
Kairisa ,,Dievu mijkrésli” nav nejauss. Abos minétajos Rigas ,,Gredzena” iestudéjumos
butiska loma ir simboliski Sifrétiem kontekstiem — v&sturiskiem, socialiem, lokaliem un
globaliem. ,,Reinas zelts” Stefana Herheima interpretacija ir rezisora — autora veidots
veéstijums, kura interpretéjamais materials sapludinats ar ta originala autora biografijas
faktiem un vésturiskajiem diskursiem, Tstenojot vacu rezijas teatra stratégiju un izmantojot
postdramatiska teatra principus. Par estStisko ietvaru izv€l€ta postmoderna kolaza ar
sarezgitu hermeneitiku, kas tapusi rado$as komandas kopdarba, analiz€jot muzikalo
partitiiru, vésturiskas kontekstualizacijas, un meklgjot argumentus iecerétajiem
estetiskajiem risinajumiem. Probléma saistiba ar rezijas interpretacijas uztveri rodas no
skatitaja pieredzes cela tapuSiem prickSstatiem jeb priekSspriedumiem par to, ka ir
»pareizi” interpretét Vagnera operas. Tas ir jautajums par atvertibu jaunam interpretacijam.
Vacu hermeneitikis Hanss Georgs Gadamers darba ,,Patiesiba un metode”, runajot par
uztvérgja atvértibu makslas darba véstijumam, aicina savus priek§spriedumus?® apzinaties,
artikulét un atcelt: ,,Tas, kur§ grib saprast, nedrikst jau no paSa sakuma lauties savu
priekSviedoklu nejausibai, lai konsekventi un tik stiirgalvigi neieklausitos teksta viedokli,
I1dz tas kliist neparprotami sadzirdams un apgaz iedomato sapratni. GluZi pretéji, tas, kur§
grib saprast kadu tekstu, ir gatavs laut tam kaut ko pateikt. Tapec hermeneitiski izskolotai
apzinai jau no paSa sakuma jabut jltigai pret teksta citadibu. Tacu $ads jiitigums neparedz
nedz lietiSku “neitralitati”, nedz paSaizmirSanos, tas ietver sevi savu priekSviedoklu
priekSaizspriedumu atceloSu apgtSanu. Tas nozimé, ka jaapzinas pasSu aizspriedumainiba,
lai teksts izpaustos sava citadiba un lidz ar to var€tu izspélét savu lietiSko patiesibu pret
musu priekSviedokli.”(Gadamers 1999: 256) Atceroties Patrisa Pavi formuléto jautajumu
un atbildi par to, ka uz skatuves ir redzams tas, ko katrs skatitajs saskata (Pavis 2013: 26),
var teikt, ka “Reinas zelta” gadijums apstiprina: lai arT rezijas teatra gadijjuma rezisors ir
tas, kur§ uznemas atbildibu par iestudejuma galarezultatu, vina ieceres var tikt nolasitas
loti atSkirigi atkariba no skatitaja atvertibas interpretacijai, priekSspriedumiem, zinaSanam

un pieredzes, individualas un kolektivas atminas un citiem ar uztvérgju saistitiem

19 Vorurteil (vacu val.) Riharda Kiila tulkojuma latviesu valoda tulkots ka “priek$spriedums™ vai “priek$viedoklis”. Tas
ietver ieprieks izveidojuSos prieksstatu nostiprinajusos parliecibu vai pat viedokli ar aizsprieduma potencialu, kas cilvéka
apzina ierobezo uztveres atvertibu interpretacijai (autores piezime).
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priekSnoteikumiem. Vagnera totala makslasdarba ideja paredzgja katrai atseviskai makslai
izkust kop€ja ideja un jauna kvalitate, lai intensificétu lidzpardzivojumu. Herheima rezijas
stratégija panak intensivaku Iidzpardzivojumu neatkarigi no ta, vai uz skatuves redzamais
aizrauj vai, tiesi pret€ji, kaitina, ar rezijas un scenografijas mijiedarbibu, dazadam zimém
un nozimeém pieblivetu iestudéjuma tekstu, izmantojot miisdienu publikai nolasamus kodus
un simbolus un neomitiskus kontekstus, kas rosina refleksiju, kadu, iesp&jams, nerosinatu
“Reinas zelta” p&c mita struktiiras konstrugtais saturs pats par sevi. Postdramatiskaja
laikmeta, kad teatris ir makslas kategorija, kam piemit sp€&ja problematiz&ét un atjaunot
miusu realitates uztveri un izpratni (Lémans 2008:12), Stefans Herheims paplasina Vagnera
telotas pasaules robezas ar semiotiskam konstrukcijam, padarot skatitajus potenciali
lidzdaligus caur socialkulturalo perspektivu un nozimju kontekstualu izv€rsumu skatitaju
uztveré. Lidziga stratégija péc “Reinas zelta” lietota 2008. gada Baireita godalgotaja
“Parsifala”, kur iestudéjuma narativa ieklauta Vacijas vesture laika posma no 1870. Iidz
1950. gadam, Baireitas festivala vésture un [idzigi socialv&sturiskie konteksti, kas pierada,
ka “Reinas zelts” Riga bija eksperiments $ada tipa reZijas stratégijai, kombingjot

postmodernu estétiku ar postdramatisku skatfjumu uz iestudéjamo materialu.

3.2.2. Viestura Kairisa ,,Valkira” — postmoderna estétika simboliski
nosacita hronotopa

2013. gada, rakstot par “Nibelunga gredzena” cikla iestudéjumiem Rigas operas
festivala, miuzikas kritikis Armands Znotin$ formul€jis galveno atSkiribu starp Stefana
Herheima “Reinas zeltu” un Viestura KairiSa veidotajiem par€jiem tetralogijas operu
iestudgjumiem: “Atskiriba no norvégu rezisora iestudéjuma Vietura Kairia veikums
iezimgjas ar plasakam linijam, asociativaku simbolisko telpu un metafizisku, briziem

apzinati noslépumainu telainibu” (Znotins “Teatra Veéstnesis” 2013/11: 15)

“Valkira” stilistiski ir atSkirigakais no Rigas “Gredzena” cikla iestudéjumiem, ar
visaugstako nosacitibas pakapi darbibas vide, lakoniskakais izteiksmes Iidzeklu un
iestudejuma valodas zina. “Valkiras” iestudéjumu LNO Viesturs Kairiss veido 2007. gada,
otro reizi péc grandiozas “Burvju flautas” vizualitates sadarbojoties ar makslinieku Ilmaru
Blumbergu, kas rada iestudéjuma scenariju un kostimus. Tomér $aja gadijuma ir daudz
mazak paSmérkigu detalu un vizualais t€ls mekléts, nem&ginot aspratigi ironiz&t par operas
saturu, bet cenSoties to izklastit iesp&jami atbilstoSi partitlirai un libretam, veidojot

iestudéjuma telu temporali nedeterminéta vidé un izmantojot simbolu spéles izrades telpas
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organizéSana. TieSi scenografa darbs S§aja iestudéjuma atbilst promocijas darba
1.2. apaksnodala iztirzatajam aspektam par jauna veida mijiedarbibu starp reziju un
scenografiju misdienu skatuves makslas, jo tiesi scenografija liela mera nosaka rezijas

(Y9~

stratégiju. Telpas sakartojums veido ne tikai fizisku darbibas vides “rami” dramatiskajai
darbibai, bet ari simboliski interpret€jamu iestudéjuma tekstu jeb vizualo dramaturgiju
Hansa Tisa Lémana izpratn€. “Valkiras” iestudéjums 2007. gada apliecina 21. gadsimta
sakuma operu rezija raksturigo principu, kad scenografijai ir izSkiroSa nozimé rezijas
koncepcija ka nemainigajam zimju kopumam atskiriba no solistu sastaviem, dziedataju
aktiermeistaribas un citiem “mainigajiem”, kas var dazadi ietekmét katras atseviskas
izrades maksliniecisko kvalitati. Vita Matisa scenografa un rezisora kopdarbu komentgjusi
sadi: “Soreiz tandéms “Blumbergs un Kairi§s” neméginaja uzslanot visas savas ,,aspratibas
un interpretacijas uz jau ta sarezgita darba, ka ieprieks darits ar “Burvju flautu”. Soreiz
Blumberga un KairiSa darba ir jiitama Tsta sazobe gan ar miziku, gan ar siZetu — vini ir
atSketinajusi lietas butibu, neiekritot kardinajuma atklat kadu no daudzajam sizetiskajam
blakus Iinijam. Izrade ir organisks veselums, kur neviens komponents — rezija, muzika,
scenografija — neizlec ar savu pasdarbibu, bet kalpo kadam augstakam véstijumam. Tas jau
ir 1sti vagneriski.” (Lisina “Diena”: 07.03.07) Godinot Vagneru, scenografs licis arl
izgaismot Vagnera bareljefu operas skatuves arka, tadgjadi veidojot simbolisku saikni
jaunajam operas iestudéjumam ar operas autoru, vienlaikus vizuali akcent€jot Vagnera

saistibu ar Rigu ka signalu tai publikas dalai, kam $is konteksts varétu $kist nozimigs.

Blumberga izmantotie pamatelementi telpas organizéSanai, kas skatitajam atklajas
péc uvertiras, ir apjomigas romieSu kolonnas ar parsegumu, uz kura romieSu templiem
nereti pievienotajiem uzrakstiem raksturigaja Srifta rakstits “Willkommen im Tod!”
(“Laipni lagti nave!” — vacu val.) Monumentalas sienas labajam aug$€jam stiirim ir nolupis
apmetums, atsedzot kiegelu sienu, redzams plaksnu apSuvums t€raudpeléka toni it ka péc
ugunsgréka, kad liesmu dzéSanas rezultata siena kluvusi plankumaina, un jéli zala krasa
nokrasota siena skatuves apak$gja dala, kas saskana ar libretu pirmaja céliena raksturo
Hundinga un Ziglindes mitekli meZa vidi. ST scenografija simboliski norada uz Vagnera
cikla sizetisko attistibu, jo “Valkira” pirmoreiz saskaras dievu un cilvéku pasaules, lai gan
galvenie varoni joprojam ir vismaz pusdievi (dvini Ziglinde un Zigmunds ir Votana un
mirstigas sievietes bérni). 2. un 3. c€liena skatuves telpa ir romieSu amfiteatris —
arhitektonisks elements, kas tie$a un parnesta nozimé kalpo par cinas arénu dieviem un
cilvekiem, turklat publika zaleé automatiski klust par sp€lu jeb cinu skatitajiem péc t. S.
ceturtas sienas principa. Krasu palete ir monotona, doming&jot tumsajiem, pelécigajiem
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toniem ar kadu fakttras akcentu audumos, galvenos kontrastus panakot ar gaismam. Dievu
speles ar cilvekiem kostimu Itmeni ienak arT cits elements — valkiras te€rptas ka smagngjas
kars€jmeitenes armijas zabakos un melni dzeltenos ielo¢u svarku kostimos (vienigi
Brinhildei svarku vieta ir dzelteni Sorti) ar brunucepurém, kakla pakarta plaksnite ar varda
pirmajiem trim burtiem, bet uz muguras rotajas uzraksts “Wilkommen im Tod!” (skat.
iestudéjuma fotoattelus 2. pielikuma). Karsgjmeitenu “deja” tiek izspéléta hrestomatiska
“Valkiru lidojuma” laika operas 3. c€liena, dinamiskajai mizanscénai klastot par
novatorisku rezijas pan€mienu aina, kas opera “Valkira” loti biezi ir statiska, jo galvena
uzmaniba tiek pieversta balsu un orkestra saskanigumam, turklat solisteém dziedajums prasa
arT pietiekami daudz fiziska speka. Tacu Viestura Kairi$a versija valkiras 1eka pa samera
augstajiem amfiteatra pakapieniem smagos zabakos, dziedadamas aulojuma saucienu
“Hojotoho!” un rokas vicinadamas smagus barkSu puSkus ka rotaladamas, lai ari,
ieskatoties tuvak, redzams, cik fiziski smaga ir §1 “deja”. Vinas vienlaikus ir nevainigi
bérni un paklausigas Votana pavelu izpilditajas, vieniga atskiriga ir domiga Brinhilde,
kurai libreta lemts iepazit [idzjutibu un apjaust zemes milestibas speku, un tas liek vinai
rikoties pret€ji ierastajam, nostdjoties pret neapSaubamo, paSsaprotamo likuma varu.
Izrades dramaturgs Johens Breiholcs raksta: “Brinhildes spgja, noteiktiba un drosme
rikoties paSai pec savas gribas vinu asi izcel uz vinas astonu masu, pargjo valkiru, fona, jo
vinam, §Tm nevaldamajam amazon&m, miru$o varonu aizvesana no asinu izmercétajiem
kaujas laikiem ir galvenokart aizraujoSs sports un izklaide, nevis nopietns uzdevums.
Nespgjigas izjust lidzjiitibu, nemaz nerunajot par milestibu, vinas uzbudinas no asinu un
naves smakas un nonak seksuala trakuma. Turklat vinam nekad neienaktu prata nepaklausit
Votanam, tapéc vinas ir jo Tpasi Sok&tas un nespgj noticét masas “nodevibai”. (Breiholcs

2007: 1zrades programmina)

Art rekvizitos mijas priekSmetu ikdieniskas nozimes ar simboliskajam, kuras Siem
priekSmetiem pieskir konteksts. Ziglindes un Hundinga pieticigais majoklis ir visnotal
sadziviski iekartots un dazadiem sadzives atribiitiem aprikots (solins, elektriska plitina,
aluminija kannina utt.), un izskatas ikdieniski, kamer neparadas ta saimnieks ar Sképu —
Skeps ka priekSmets ir tik neiederigs Skietami sadziviskaja mizanscéna, tade] skatitaja
uztvere ir burtiski spiesta to uztvert simboliski, tad€jadi ieejot cita uztveres un domasanas
limeni, lai gan uz to stimulgjosais kairinajums ir tiri vizuals. Muzikologs Mikus CeZe

analizgjis skatuves iekartojuma atbilstibu Vagnera remarkam? libreta un konstatgjis, ka

20 Riharda Vagnera libretu remarkas satur detalizetas norades par vélamo skatuves telpas iekartojumu un notiekosajam
darbibam, kas vésturiski tikusas uzskatitas par sarezgiti istenojamam, sakot ar tdens vilpiem un tajos rotaligi peldo$ajam
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“Ilmaram Blumbergam 137 gadus péc "Valkiras" pirmizrades Minheng ir izdevies gandriz
neiesp&jamais. Skietami turpinot "Jaunbaireitas" stilam raksturigo ask&zi, vin$ pavisam
klusu un bez jebkadiem komentariem ir sp&jis "Valkiru" interpretét negaidita rakursa.
Vagnera miizikas drama Seit parveérsta rituala drama, izmantojot simbolu k&di, kas
pakapeniski uzcel un ieklauj So iestudéjumu apgaismibas vésturei loti bitiskas
organizacijas priek$statu sistema.” (Ceze “Studija” Nr.2 (53) 2007). Proti, Blumberga un
Kairisa Riga veidotais iestudgjums ir kontekstualiz€jams ar vienu no Vagnera operu
iestudésanas tradicijam, ko 20. gs. 50. gadu vidi Baireita attistija Vilands Vagners,
mitologiskajam stasta strukttiram ieklaujoties minimalistiska, nosacita skatuves telpa, kas
klast simboliski ietilpigaka, meistarigi izmantojot apgaismojumu — par gaismam
2007. gada Rigas iestudéjuma riip&jas gaismu makslinieks Kevins Vins—Dzonss (Kevin
Wyn-Jones). Tacu runa ir nevis par Vilanda Vagnera stila rekonstrukciju, bet l1dzigu pieeju
skatuves vides veidoSana, izmantojot kontrastu spéli starp gaismu un tumsu. Kairi§s un
Blumbergs metaforiski spél&jas ar elektroinstalacijam un tam raksturigajiem bridinajuma
simboliem, piem&ram, zibeni un bridinajuma uzrakstiem dazadas valodas. Votana koka
iecirstais zobens Notungs atrodas uzkritoS$aja, acimredzot Pasaules osi raksturojoSaja
kolonna aiz stikla un bridinajuma “No Thung!”, kas grafiski atgadina drosibas bridinajuma
zimi “Neaiztikt!”, pavarda loma uzticeta elektriskajai plitinai ar diviem rinpkiem, un bridi,
kad Hundings vinu izaicina uz cigu, Zigmunds izrauj elektriskas plitinas kontaktdaksu,
izraisot nelielu spradzienu, ka rezultata kolonna (osi) tiek izgaismots zobena siluets, kuru
saskana ar teksta izklastito legendu Votans jeb Velze atstajis savam délam, Ziglindes
dvigubralim jeb tam, kur§ var€s zobenu no koka izvilkt. Vienlaikus par “elektrizeétu”
gaisotni riipgjas rezisora uzdevums dziedatajiem maksimali izmantot realpsihologisko
speles manieri, aktivi pauzot savas izjltas, 1pasi trauksmi, mimika, Zestos un kermena
valoda, tadgjadi intensific€jot teksta ietvertos veéstijumus t€lojuma. Seviski tas sakams par
Ziglindes un Zigmunda savstarpgjo attiecibu atveidojumu — jau kopS pirma vinu
sastapSanas briza, starp viniem valda savada, pat bied€josa pievilkSanas, spriedze, kas tiek
izspéleta ar izteiksmigiem skatieniem un kermena valodu, tau bez parspiléjuma, kas liktu

zaudgét ticamibas momentu un parvérstu $o psihologisko spéles stilu par farsu.

Blumberga un KairiSa veidotaja inscengjuma stratégija raksturigs panémiens ir

pieskirt Skietami sadziviskam priekSmetam vai situacijai simbolisku nozimi — pieméram,

=2

Reinas meitam “Reinas zelta”, liesmu apnemto klinti “Valkira”, puki “Zigfrida” vai Brinhildes meSanos Zigfiida béru
sarta “Dievu mijkrésli”. Tomér $aja gadijuma runa ir nevis par burtisku remarku izpildi, bet par to konceptualu izpratni
un projicésanu nosacita, laikmetiga skatuves valoda (autores piezime).
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galda futbolam, kas atrodas uz skatuves pirmaja céliena Hundinga majokli. Hundings un
Zigmunds agresivi spél€ galda futbolu ka 1stas cinas prieksspéli, bet vienlaikus spéle iegiist
simbolisku nozimi, kad 2. c€liena skatitajs apjaus, ka Dievi — Votans un Frika — gluzi ka
Hundings un Zigmunds ar futbolistiem, tapat spel€jas ar Hundingu un Zigmundu un vinu
dzivibam, nosakot, kuram jakrit paredz€taja divkauja. Tapat ar1 Hundinga Ske€ps,
kontrastgjot ar jebkuru citu priekSmetu uz skatuves un neieklaujoties realpsihologiskajos
priekSstatos, skatitaja uztveré automatiski iegtst simbolisku nozimi, vedinot domat par
mitologisko stasta slani. Tacu iestudéjuma koncepcijas pamata ir postmoderna robezu
izzuSana starp realitati un spéli zem epigrafa “Willkommen im Tod” — varonu nakotnes
paregojuma, kas dievu pasaules parstavjiem — dieviem un valkiram ir spéle, sports (ST
lidziba izpauzas ar1 scenografija, kostimos un rekvizitos (amfiteatris-stadions, valkiras-
karsgjmeitenes, rezultata elektroniskais tablo utt.), bet cilvéku pasaulei — realitate.
Mitologiskais sizeta traktéjums attaisno estetizéto formu — pieméram tresa c€liena ainu,
kur uz amfiteatra pakapieniem simetriski izvietoti kaili virieSu kermeni, kas reprezente
kritusos varonus, kurus valkiras nogada Valhalla. Iespg&jams, ka atzim&jusi somu kritike
Lisa Maija Hautsalo (Liisina “Diena”: 07.03.2007), ideja par kailajiem varonu kermeniem
Valhalla aizglita no vacu rezisora Geca Fridriha 2000. gada iestudéjuma Somijas
Nacionalaja opera Helsinkos, kas tika atjaunots 2004. gada, un var tikt uzskatita par citatu.
Kailie, ar ellu ieziestie kermeni uz pakapieniem izskatas gleznieciski, tacu aina, kad
Brinhilde iezieZ ar krému vél dzivo Zigmundu, tad€jadi darot zinamu vina likteni, Skiet uz
atru roku izdomata, lai izvairitos no citadi draudosas skatuves darbibas dinamikas
parravuma, reZisoram Skietami baidoties no pietickami garajiem tekstiem, kas tumsSaja
telpa skatitajus var garlaikot. Tomer telpas nosacitiba var stimulét skatitaju aktivak
pieversties dramaturgiskajiem pavérsieniem sizeta un telu ieks€jiem konfliktiem, seviski
attieciba uz operas centralajiem te€liem — Votanu un Brinhildi, kuri piedzivo vislielakas
transformacijas un atklasmes. Netradicionali risinata Votana “vienacibas” probléma —
Kairiss un Blumbergs vienkarsi parlimgjusi solistam par pieri melnu Iimlenti. Sis ironiskais
“huliganisms” atbilst mitologiskajai pieejai interpretacija, kur netiek jautats “kapéc”, bet
Votana vienaciba tiek pienemta ka dotais lielums, jo arl pasa “Nibelunga gredzena”
atrodamas vismaz divas versijas, ka isti Votans aci zaudgjis — viena versija, kas izskan
“Reinas zelta”, ir, ka Votans aci zaudgjis, cinoties par Frikas uzmanibu, savukart “Dievu
mijkrésli” tris nornu dziedajums vésta, ka acs zaudgéta, tiecoties iegiit absoliitas zinaSanas
no Pasaules oSa. 2007. gada “Valkiras” iestudéjuma Votana monologa laika vin§ [imlenti

no acs nonem, bet tikmeér videoekrana tiek izspeléts simbolisks stasts par acs zaudeSanu.
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Acs zaudéSana Votanu sava zina ir darijusi “redzigaku”, vins apjaus, ka nekas nav absoliits
un neapSaubami pareizs gan vina individualajas izveles, gan visa vina likumos balstitaja
dievu un cilvéku pasaulé. Analogiju var saskatit Brinhildes identifikacijas plaksnité uz
kriittim, ko Votans norauj, izslédzot vinu no valkiru pulka — brivas izvéles un gribas
izpausmes cena ir piederibas zaud@Sana, Brinhildes gadijuma opera ar1 nemirstibas
zaud@Sana, tacu Votanu un Brinhildi vieno tiekSanas arpus nospraustajam robezam. Arpus
nospraustajam robezam tiecas arm Zigmunda un Ziglindes savieniba, kas péc cilveku
attiecibu likumiem, kurus dievu pasaulé regulé laulibas dieviete Frika, ir gan laulibas
parkapSana, gan incests. Tacu Votana ideja ir §adi caur mitisku savienoS$anos (dievisko
dvinu ka pirmcilvéku un pasaules radiSanas t€éma sastopama daudzas senajas mitologijas)
radit no dievu gribas brivo un ricibspg&jigo cilveku, kas atbrivotu pasauli no gredzena lasta,
jo dievi un ar1 pats Votans to nesp€j. Ta ir jaunas pasaules radiSana, un ari rezisors Viesturs
Kairi§s Zigmunda un Ziglindes aizb&gSanu un fizisko tuvibu trakté mitologiski, poétiski,
neuzsverot incesta faktu musdienu sabiedribas izpratné (ka tabu), bet uztverot un
interpretéjot masas-ligavas (Schwester-und-Braut) télu ka paSsaprotamu, tapat ka libreta
teksta. Lidz ar to Kairisa rezija “Valkira” pec Pavi tipologiskas kategorijas var tikt uzskatita
par atgrieSanos pie mita, savukart L&€mana tipologija ta balansé starp metaforisko un

scenografisko tipu, nemot véra scenografijas noteico$o lomu rezijas stratégija.

Mikus CeZe raksta: “Kairi§s un Blumbergs izrade rada paSi savus spéles
noteikumus. Sis dramas gaita, pieméram, nav ieteicams parkapt sienas iezZiméto robezu.
Visi tie, kuri $kérsos to vai pat tikai ienaks / izies cauri metala durvju ailai (So durvju virsma
izcelas ar raksturigo lozu punkt&jumu un “M” zimi, veidotu no diviem trijstiiriem), agrak

T

vai velak mirs. Hundings un Zigmunds tiks nogalinati "Valkira", Ziglinde atstas So pasauli
déla dzemdibas starp "Valkiru" un "Zigfridu", Votana un Brinhildes gals pienaks "Dievu
mijkrésli" (Ceze “Studija” Nr.2 (53) 2007). Nemot véra, ka “Valkira” 2007. gada ir tresais
Viestura KairiSa darbs operas zanra, bet pirma Vagnera opera, scenografijas “ramis”, kas
jau organizé skatuves telpu, ir labs atspaids, laujot rezisoram vairak pieversties
dziedatajiem ka aktieriem, vienlaikus darbojoties jau scenografa iezimétajas telpiskajas
koordinatas, kas nelauj aizrauties ar detalam un parblivet skatuves telpu ar simboliski vai
ironiski tveramam nozimé&m, ka tas notiek turpmakajas cikla operas. 2007. gada “Valkiras”
viessolistu sastavs ir arl pietiekami labi vokali sagatavots un pieredzgjis Vagnera
repertuara, lai pietiktu laika t€lojuma noslip&Sanai, panakot psihologisku dinamismu ne
vien dvinu Zigmunda un Ziglindes tandéma, bet ar1 individualajos raksturos gan Votana,

gan Brinhildes portretejuma, seviski uzsverot ieks€jas pretrunas starp pienakumu un
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individualo gribu, kas plosa abus varonus un atspogulojas ar1 vinu tekstualajos vestijumos.
“Valkiras” iestudéjuma dramaturgija darbibas spraigumu pieSkir ari bagatigais
videoekranu, prozektoru gaismu un diimu izmantojums, seviski tas sakams par finalu, kur
rezisors apzinati izvairijies no tiesas “degosas klints” atveides uz skatuves. Ta vieta, skanot
Loges (uguns dieva) vadmotivam, Votans no bedres izvelk zali krasotu benzina kannu un
aplej uz skatuves gulosos kailos varonu kermenus ar benzinu, izmantojot neparprotami
ironisku un loti konkr&tu uguns reprezentaciju. Votans soda dumpigo Brinhildi ar burvju
miegu, noguldot vinu uz improvizétas “klints” — septiniem nelieliem soliniem, kamér
dekorativu liesmu vieta “klinti” apvij $kidra slapekla diimi un fona izgaismojums uz ekrana
(skat. fotoattélu 2. pielikuma). Mingto mizanscénu muzikologs Mikus CeZe komentg §adi:
“Japievers uzmaniba tam, ka valkira atlaizas gulus tiesi uz septiniem krésliniem. Germanu
un skandinavu mitologija septini ir neparprotama zime noslégumam, ilustréjums
priekSstatam par dvéseli, kas péc kermena atstaSanas un 1idz nonakSanai aizsaul€ septinas
diennaktis spiesta apcelot septinas planétas. Lai taptu redzams cel§ dzilaja tumsa, pie
aizgaj&ja gultas septinas naktis bija pienemts dedzinat sveci vai lampu. Izrades beigas Ieni
lejup nolaista ekrana baltas gaismas mirgulojuma uznirst trausla sarta linija. ST beigu
kardiogrammas taisne rada, ka Brinhilde visdrizak jau aizmigusi navé.” (Ceze “Studija”

Nr.2 (53) 2007)

Muzikala un vokala snieguma zina 2007. gada “Valkiras” iestud€jums bija viens
no izcilakajiem 21. gadsimta pirmaja desmitgadg, galvenokart tadel, ka pulcgja kopa izcilas
balsis no Skandinavijas un Vacijas, jo pasu teatr1 Vagnera repertuaram gatavu solistu
praktiski nebija. P&c “Reinas zelta” iestudgjuma “Valkira” bija nakamais izaicinajums
jaunajam dirigentam Andrim Nelsonam, kur§ 2007. gada vél p&déjo gadu pildija LNO
galvena dirigenta pienakumus, pirms doSanas uz jaunu patstaviga angazementa vietu —
Birmingemas Simfonisko orkestri 2008. gada. Izcilu Vagnera solistu komandu savakt
nekad nav viegli, bet Soreiz Riga tas tieSam bija izdevies. Artistiski spilgtaka soliste bija
zviedru soprans Elizabete Strida Ziglindes loma, kuras tembrs, intonacija un Vagnera
miizika Tpasi nozimigais vidus registrs parsteidza ar savu stabilitati, vienlaikus piesatinati
atklajot te€la dramatismu. Strida bija ar1 vieniga no solistiem, kurai [idz “Valkirai” Riga
nebija vairaku gadu pieredzes dazados operteatros. Zigmunda lomas att€lotajs — tenors Jirki
Antila no Somijas — atklaja Latvijas publikai Tpaso Vagnera tenora Sarmu gan episkajos
recitativos, gan izjustajos dramatiskajos dziedajumos, ar vienlidz intensivu balss speku
darbojoties visos balss registros. Votans (Jurgens Linns), Brinhilde (Olga Sergejeva), Frika
(Martina Dike) un Hundings (Mihails Petrenko) pieskaitami pie jau tolaik pieredzgjusiem
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Vagnera solistiem — Jurgens Linns 2007. gada bija viens no pasaulé pieprasitakajiem un
pieredzgjusakajiem Vagnera baritoniem, Martina Dike dziedajusi Baireitas festivala, bet
abi krievu solisti — Metropoliténa opera Nujorka. Hundinga loma 2007. gada bija vieniga,
ko dublgja ari kads no LNO Sstata solistiem — bass Kri§janis Norvelis. Titullomas
atveidotaja Olga Sergejeva valdzinaja ar apbrinojamu veiklibu un patikami noslipétu,
speécigu, bet ne specifiski metalisku tembru (Sergejeva agrak bijusi kora maksliniece), un
vina tehniski meistarigi izvairas no spiediena izmantoSanas (forséSanas), kas biezi Vagnera
operas rada nevajadzigu kliegSanas efektu. Tas galvenokart rodas no dziedataju iedomata
prieksstata, ka vinu balsi pietickami labi nedzird pari Vagnera orkestrim. Sergejevas
snieguma dinamiskie kontrasti un izkopta muzikaliate lava saskatit arT kareivigas valkiras
dzili sieviskigo biitibu. Valkiru korT vietgjam solist€m talka naca viessolistes no Krievijas,
kur dirigenta Valérija Gergijeva muzikalaja vadiba un Georga Cipina rezija Marijas teatr
Sanktpéterburga 2003. gada tapa verienigs “Gredzena” cikls, 11dzigi ka Riga pilna varianta
pec ilgaka partraukuma no 1914. gada. Rigas “Valkiras” muzikalas kvalitates atzim&jusi
arT vairaki 2007. gada izrades apmeklIgjusie arzemju kritiki. Vacu kritike Kristine Lemke-
Matveja (Christine Lemke-Matwey) no “Der Tagesspiegel” atklajusi: “Esmu redz&jusi loti
daudzus Valkiras iestudéjumus, plasaja salidzinajuma Sis ir loti labs. Man taja patik gandriz
viss. Ipasi priecajos par dirigentu Andri Nelsonu, kur§ izcili izdarfjis milzigu darbu,
meérktiecigi sasniedzot kulminaciju izrades beigas. Ir loti gruti panakt, lai orkestris, kur§
nav Vagnera tradiciju orkestris un neatrodas Bairetas 1paSajos akustiskajos apstaklos,
nespélétu parak skali, bet Nelsons to ir panacis. Parasti teatros, arT Vacija, orkestri spélé
parlieku skali, bet Seit ta nav! Ta ir liela makslinieciska veiksme.” (Lisina “Diena”:

07.03.2007)

2013. gada LNO top “Valkiras” atjaunojums, lai varétu operu ieklaut vasaras
festivala programma un paradit ka tetralogijas sastavdalu. Rezijas zina nekadu konceptualu
izmainu salidzinajuma ar 2007. gada iestudéjumu nav, toties ir pilnigi cits solistu sastavs
un ari dirigents — jaunais vacu maestro Korneliuss Meisters, meistarigs un prasigs jauns
profesionalis. Latvijas Nacionalas operas lepnums un Latvijas publikas prieks atjaunojuma
saistas ar vairakiem latvieSu solistiem gan atbildigajas solo partijas (Votanu dzied Egils
Silins, bet Ziglindes lomu sagatavojusi Liene Kinca, kura 2007. gada dziedaja vien nelielo
valkiras Gerhildes lominu) gan ar astonu valkiru ansambli — talka aicinatas tikai divas
viessolistes no Krievijas. Zigmunda lomu atveidoja vacu tenors Mihaels Veiniuss (Michael
Weinius), kur$ gan salidzinagjuma ar somu solistu Jirki Antilu t€lojuma bija daudz
statiskaks, lidz ar to Lienes Kincas aktieriski spilgta Ziglinde palika bez t€lojuma zina
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lidzveértiga partnera atbalsta. Brinhildes loma 2013. gada iejutas zviedriete Katrina
Gerstenbergera (Katrin Gerstenberger). Soprans Liene Kinca ir viens no piemériem tam,
ka “Nibelunga gredzena” cikls LNO ir ne vien Ipasa makslinieciska virsotne, bet arT starta
platforma jaunu makslinieku profesionalaja starptautiskaja karjera. 2011. gada Liene Kinca
ieguva stipendiju profesionalajai pilnveidei Baireita, kad pirmoreiz sagatavoja Ziglindes
skatu no “Valkiras”, turpmakajos gados likumsakarigi ieklaujoties “Dievu mijkrésli” ka 3.
norna un Reinas meita Voglinde, bet 2013. gada jau uznemoties vokali sarezgitakas
partijas — Ziglindi “Valkira” un Gutrunu “Dievu mijkrésli”’. Péc dalibas 2013. gada cikla
“Nibelunga gredzens” Rigas iestudéjumos 2017. gada Liene KincCa veiksmigi strada
vairakos Eiropas operteatros, galvenokart dziedot tieSi Vagnera operas — Zentu “Klistosaja
holandieti”, Elizabeti “Tannheizera”, p&d€jo ar panakumiem atveidojot art LNOB

“Tannheizera” jauniestudéjuma 2017. gada maija.

Kopuma “Valkira” ir formas zina viendabigakais Viestura KairiSa “Nibelunga
gredzena” iestudéjums, kura reZijas stratégija kombinéta minimalistiska, nosacita vizuala
dramaturgija (Ilmara Blumberga scenografija un kostimi) un psihologiskais teatris t€lu
attiectbu portret§juma. Iestudéjuma vizualas zimes nav uzbazigi konkrétas un
viennozimigas, tapat minimali izmantoti tadi KairiSam citos iestud€jumos raksturigi
izteiksmes Iidzekli ka ironija un groteska, vienlaikus sp&jot saglabat dramatisko spriedzi
Cetrarpus stundu garuma. LietuvieSu reZisors Gintars Varns “Valkiras” iestud€jumu
komentgjis $adi: “[..] Tas, ka publika teju piecas stundas s€z zalg, lidzpardzivojot izradei,
ir vislielakais sasniegums. Ta ir uzvara par fast-food modi maksla. Tie$i skatuviskais
minimalisms ir tas, kas lauj koncentréties varonu liktenu virzibai un ricibas motivacijai.”
(Lusina “Diena”: 07.03.2007) Vizuali lakoniskais t€ls, scenografijas dota ievirze rezijas
stratégija un rezisora pieredze dramatiskaja teatri, palielinot dziedataju slodzi
aktiermeistariba un attistot psihologisko spéles stilu paraléli vokali sarezgitajam partijam,
panak iestudéjuma Vagnera dramai atbilstoSu performativo intensitati. Britu p&tnieks Hji
Frederiks Gartens, kas pétijis Vagnera dramaturgijas struktiiras, raksta: “Viss “Gredzena”
cikls veidots péc grieku dramas parauga, ar relativi nelielu darbojoSos personu skaitu.
Parsteidzosakais ir tas, ka Sie personazi — dievi, milZi, ruki, varoni, citiem vardiem sakot,
mitologiskas biitnes — izraisa miisu dzilakas emocijas, un tas nav tikai caur muizikas speku,
bet arT caur vinu cilvéciskotajam kaislibam un konfliktiem, kuri ir dramas pamata.” (Garten
2012: 96) Viesturam KairiSam un Ilmaram Blumbergam “Valkira” ir izdevies likt
skatitajam Ilidzpardzivot varonu iek$€jiem konfliktiem, izvairoties no parmeérigas
vizualitates, zimju un nozimju bliva tiklojuma un specefektiem, ja neskaita dimus un
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spilgtos prozektorus, kuri dazbrid apZzilbina skatitajus lidz pat partera sestajai rindai. Mikus
Ceze par “Valkiras” iestudéjumu rezumé: “Celojuma pa dramas naksnigo telpu scenografs
skatitajus ieved "tumSaja pardomu istaba", mudina atcerSties visa pastavosa
laicigumu. WILLKOMMEN IM TOD — naves aicinajums un savu bailu iepaziSana piespiez
jo skaidrak saskatit gaismu un to milestibas skaistumu, kadu Vagneram izdevies ietvert
"Valkiras" partitira.” (CeZe “Studija” Nr.2 (53) 2007) “Valkiras” atjaunojums 2013. gada
jau péc atskiriga inscen&juma stilistika ieturéta “Zigfrida” un “Dievu mijkrésla” atgadinaja,
ka Vagnera operu gadijuma tomér nosacita darbibas vide un semantiski neparblivéta

skatuve vislabak izcel muzikalas dramas est&tiskas kvalitates.

3.2.3. “Zigfrids” — varona un antivarona antagonisms

Operas “Zigfrids” centrala problematika saistas ap varoni ka kultiiras arhetipu, kas
ir visa Vagnera cikla ierosinatajs un vadmotivs Soreiz ne muzikala, bet satura izpratng.
Zigfrida tela Vagners sapludingja savu interesi par v&sturi un mitologiju, meklédams
varona t€lu, kur$ nebutu paklauts vesturiskajiem, socialajiem un politiskajiem apstakliem,
bet pats tos noteiktu. Sis romantiskais ideals saistams gan ar Vagnera pasa revolucionara
pieredzi un vilSanos revolicijas idealos, gan ar vina interesi par veésturiski nozimigam
personibam. P&tnieki izsekojusi, ka Zigfrida t€la sapludinati, konkréti, Fridrihs I Barbarosa
(ietekmigs vacu izcelsmes valdnieks no HoenStaufenu dinastijas 12. gadsimta, Svétas
Romas impérijas imperators (1155-1190)) un mitologiskais varonis no “Nibelungu
dziesmas” (Garten 2012: 63). ST kombinacija veido idealtelu, kuram kops 19. gadsimta ir
raiba interpretaciju vésture, kas turklat radikali izmainijusies, padarot neuzvaramo vacu
varoni ne tikai par parastu cilveéku, bet pat par antivaroni. Vagners sava laika alka péc
“nacijas dizenuma”, un caur vina muzikalajam dramam Zigfrida t€ls iesaknojas nacijas
apzina ka ideologiska konstrukcija un simbols, kas apzimgja nacijas speku. Sis téls biezi
ticis izmantots arT socialpolitiska konteksta un militaraja propaganda, Pirmaja pasaules
kara vacu ierakumu Iinija, tapat ka 1917. gada biivetie vacu tanki, nesa Zigfrida vardu. Art
Otraja pasaules kara Sis nosaukums tika saglabats, tikai jau pretinieku pusé — vaciesu 1936.
—1938. gada baveto 630 km garo aizsargliniju no Sveices pierobezas lidz Ahenes pilsétai
jeb Westwall Sabiedroto leksika sauca par Zigfrida Iiniju. Maksla Zigfrida tels pec Vagnera
operam 20. gs. 20. gados kluva populars caur Frica Langa mémo filmu “Nibelungi:
Zigfrids” (1924), bet 30. gados savukart $is t€ls tika integréts nacistu ideologija ka arieSa
idealtips, ko att€loja liela auguma, spécigu, blondu un zilacainu skaistuli.
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Uz operu skatuvém Vacija Zigfrida portret€jums no la¢ada terpta speékavira mainas
20. gadsimta vida, kad austrieSu rezisors Valters Felzensteins lika pamatus rezijas teatrim
vacu opera. Lai gan pats vin$ nav iestudgjis nevienu Vagnera operu, vin$ formulgja jaunus
principus muzikalaja teatri. Rigas “Zigfrida” dramaturgs Johens Breiholcs izrades
programmina tos parstastijis $adi: “ReZijas teadtra pionieris FelzenSteins postuléja, ka
ikvienam rezisoram jaatklaj par skatuves varoniem ta patiesiba, kas sl€pjas aiz vinu arienes
un acimredzama, aiz kliSejam un stereotipiem. Vina mérkis bija caur dzilu bezierunu libreta
un partitiiras analizi sniegt visas nepiecieSamas atbildes, lai atdzivinatu stastu tiesa, godiga,
jauna veida, kas sp€j dzili aizkustinat skatitaju. FelzenSteins nebiit nebija pirmais, kas to
prasija, bet vin$ bija pirmais, kur§ to parveérta muzikala teatra teorija un, visbeidzot,
padarfja par jaunu virzienu vai pat operas rezijas skolu.” (Breiholcs 2008: izrades
programmina) FelzenSteina skolnieki rezijas joma 20. gadsimta 70. gados So Felzensteina
teoriju piemeéroja ar1 praksé un attieciba uz Vagnera “Zigfridu” — tadi bija, pieméram, Gecs
Fridrihs, Joahims Hercs un Ulrihs Melhingers. Vini pirmie sak atklat publikai citadu
Zigfridu, kurs nebiit nav idealais, neuzvaramais varonis, drizak vins ir fiziski sp&cigs, tacu
mazliet naivs, pat primitivs iepretim gan dievu, gan cilvéku pasaules spélém, tads, kas var
tikt un tiek izmantots ka ierocis citu intereSu TstenoSanai. Sada stratégija Zigfridu
demitologizg, padara cilvécisku, paradot ne vien vina stipras puses, bet ari trikumus. Ja
sakotngji Zigfrida tels vairak bija skaudibas un apbrinas objekts, tad jaunaja skatijuma, tas
vairak modinaja lidzjiitibu. Breiholcs komentg, ka vacu reZisori, pieméram, Joahims Hercs
un Gecs Fridrihs, portret&jusi Zigfridu, uzsverot ta “naivumu, zinaSanu trikumu, nesp&ju
izsvert notikumus ar pratu, intereses trilkumu par plasaku lietu kontekstu, lielakoties
primitivos instinktus un tiri emocionalas reakcijas, kas ka bezdibenis vinu $kir no daudz
izsmalcinatakas un intelektuali atspogulotas Votana un Brinhildes pasaules.” (Breiholcs

2008: 1zrades programmina)

Ari legendaraja Patrisa Sero “Gredzena” 1976. gada Baireitas iestudéjumos
Zigfrids attelots ka taisnpratigs, bet mazliet aprobeZots spekavirs, kuram triikkst pieredzes
un iemanu izdzivot viltus un izlik§anas pilnaja cilvéku pasaulg, respektivi, apstaklu upuris,
drizak antivaronis, nevis varonis. Kops ta laika ta ir doming€josa Zigfrida t€la interpretacija
Vagnera operas “Zigfrids” un “Dievu mijkréslis” arT 21. gadsimta sakuma iestud&jumos.
Iznémums ir ironiskais Pétera Konviénija “Dievu mijkréslis” Stutgartes opera 2000. gada,
kur pirmaja celiena rezisors apspél€jis stereotipisko Zigfrida imidZzu ar kazokadam ka
ironisku atsauci uz agrako heroisko téla interpretaciju. Rezisors Jossi Vilers (Jossi Wieler)
Stutgartes operas “Zigfiida” iestudéjuma 2002. gada Zigfridu ietrpis izstaipita T—krekla
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ar uzrakstu “Sieg-Fried”, dZinsos un kedas un atgadina drizak panaivu, hormonu vétru
plositu pusaudzi. Sava apcerjuma beigas Johens Breiholcs rezumé: “Nozimigakajos
pedgjo gadu iestudgjumos (runa ir par “Zigfrida” un “Dievu mijkrésla” iestudéjumiem
Eiropa p&c 2000. gada — L. M. B.), pieméram, Jossi Vilera interpretacija Stutgartes opera
vai Davida Aldena versija Bavarijas Valsts opera Minheng, Zigfrids nobrieda par
daudzskautnainu cilvécisku biitni, kas raisa drizak Iidzjitibu vai z€lumu neka apbrinu. Sava

3

zind naivs, parupj$ “varonis” dzinsos, T-krekla un teniskurp€s vin$ bija atspirdzinosi
neheroisks un iemiesoja pilnigu pretskatu jebkurai klisejai, kas jebkad varétu bt radusies

par $o lomu.” (Breiholcs 2008: izrades programmina)

2008. gada iestudéjuma Latvijas Nacionalaja opera Viesturs Kairi§s kopa ar
scenografi un kostimu makslinieci Ievu Jurjani turpina So vacu rezijas teatra Iiniju,
izv€loties ironisku attieksmi pret varona te€lu un pasu varoni, kas attiecigi izpauzas art
iestudéjuma vizualaja tela. Iestudéjuma koncepcija ir laikmetiga un atvérta interpretacijai,
ta demonstré reZisora prasmes atrast Vagnera muzikalajai dramai atbilstoSu rezijas valodu.
“Zigfrida” Viestura KairiSa rezijas stratégija ir brivaka no scenografijas nosacijumiem neka
“Valkira”, jo telpa steno rezisora koncepciju, nevis to virza. Tipologiski “Zigfrida”
inscen&juma pieeja attalinas no Pavi formulétas rezijas stratégijas “atgrieSanas pie mita”,
tuvinoties “iespgjamajam nozimém”, Kas izriet no jau pieminétas vacu rezijas skolas, kuras
ietvaros Zigfrids tiek portretéts drizak ka antivaronis. Sava zina tipologiskas izmainas ir
likumsakarigas arT konteksta ar cikla sizetisko attistibu, kur mitologiska vide arvien
uzstajigak mijiedarbojas un tiek konfrontéta ar cilvéku pasaules spéles noteikumiem.
Telpas koncepcija ir loti spilgta, laujot nolasit 20. gadsimta vestures un kultiiras vaibstus,
vizualaja semantika savdabigi savienojot tos ar Vagnera mitologiju. Pieméram, nibelunga
Mimes dzivoklitt satilpst gan gramatam parbazta sekcija, gan pilns kalgja inventars,
ieskaitot laktu, €zi, plésas, puka Fafnera midzenis atrodas aiz portala ar augstam kapném
un Vacijas Reihstaga durvim lidzigu ieeju, demonstrativu nolaizamo barjeru un aviacijas
bumbam piebaztam otra Iimena durvju ailam, savukart treSa céliena telpa ir pamests,

izdrupis un lapam piebiris baseins (skat. iestudéjuma fotoatt€lus 3. pielikuma).

Atskiriba no “Valkiras” scenografija nav tik nosacita un simboliska, zimes ir
konkrétakas, tadgjadi rezijas stratégija rezisoram uzskatami ienemot autora poziciju un
Vagnera libretu vairak izmantojot ka izejvielu sava stasta veidoSanai, Tstenojot
postdramatiska teatra pieeju. Centra ir Zigfrids, kur§ cenSas izzinat sevi, vidutajs starp

mitisko pasauli un cilvéku pasauli, tacu pats savu vidutaja lomu neapzinas. Vins ir Votana
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“eksperimentals” méginajums radit brivo cilvéku, kas varétu nevis paklauties likumiem,
bet pats tos radit. Aiz §1 idealistiska merka slépjas arT savtigs noliiks — ar $ada varona
palidzibu varétu atgiit Nibelunga gredzenu, trofeju, kura lauj valdit par pasauli. Sadi
Zigfridu grib izmantot gan Votans, gan vina audzutévs Mime. Un vélak, “Dievu mijkresli”,

arT Alberiha dé€ls Hagens, kurs Zigfridu nogalina.

No varona koncepcijas viedokla Zigfrids ir varonis ar idealo biografiju — vins
dzimis neparastos apstaklos, meza, ka brala un masas incesta atvase, turklat abi vecaki
gajusi boja, tapec jauno varoni audzina kads cits mitisks t€ls, Saja gadijuma nibelungs
Mime, kas savukart ir “Reinas zelta” gredzena epopejas vaininieka Alberiha bralis.
Viestura KairiSa versija Zigfrids ir vairaku kultirvaronu — Spridisa (spits), milza Lutausa
(neveikls naivums ar milzu speéku) un Maugla (dabas b&rns) apvienojums. Stasta finala
Zigfrids klust par virieti, kartgjo reizi Gredzenam raksturiga mitologiski incestuala veida
iegiistot savu tanti, bijuSo valkiru Brinhildi, kas aptuveni 30 gadus nogul&jusi kalna gala
liesmu aizsega. Paradoksala karta varonis nebaidas ne cina, ne nogalinot, bet izjiit bailes
pret sveso, $aja gadijuma — pret sievieti, ko sakotn&ji m&égina uztvert ka mati. Vagneriskaja
pasaulé atkal iezogas psihoanalitiski motivi un seksualitates atklasmes, kas vizualiz&jas ar

Notunga un p&c uzvaras par piki uzvarosi paceltaja (erektetaja) barjera.

Pirmaja celiena Vagnera pogtiski aprakstitais “varonis, kur§ nepazist bailu” partapis
par mazliet infantilu un aprobezotu spékaviru, kas neapzinas savu fizisko parakumu,
demol@ majokli, ples 1ac¢us un zobena Notunga izkal$anai nepiecieSama karstuma radiSanai
kalgja €z€ met gramatas no audzutéva plauktiem. Zigfrids t€rpies dzinsos, kas atlociti virs
potitém, radot iespaidu, ka varonim bikses ir par 1su, turklat vins$ parvietojas ar milzigu
brezenta mugursomu un Panamas cepuri ka tiirists, tau to var simboliski interpretét art ka
Rigas Operas festivala, titullomu atveidoja holandieSu izcelsmes tenors no Zviedrijas Jonijs
van Hals (Johnny van Hal), kurs ir gara auguma un spécigas miesas buives, tadé] minétais
tels ieguva vél papildu komismu. Sis nav vienigais gadijums, kad Viesturs Kairiss
“Gredzena” cikla némis véra dziedataju fiziskos parametrus, lai ar kostimu palidzibu
pieskirtu t€lam ironisku vai pat grotesku nozimi. Lidzigi ka ar milzigo “Spriditi” Joniju van
Halu “Zigfrida”, Kairiss “Dievu mijkrésli” ietérpj miesas kuplo un aptuveni 130
kilogramus smago vacu baritonu Markusu Jupiteru, kur§ atveido Guntera lomu, balta
krekla, Tsos $ortos un pusgaras, baltas zekes ar puskisiem. ST vizuala groteska atbilst

Guntera paglévajam raksturam un bérniskigajai braviirai. levas Jurjanes scenografijai un
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kostimiem raksturiga iedzilinasanas detalas, tade] izrades telpas semiotika veidojas
sarezgita, ar vairakiem zimju un nozimju uzslanojumiem, izaicinot skatitaja uztveri to
SifréSana un vienlaikus akcent&jot ne tik daudz libreta mitologisko struktiiru, cik varona
narativa saikni ar 20. gadsimta v€sturi, tomer vairak asociativi, nevis konkréti. Zigfrida
audzutévs nibelungs Mime ir vienlaikus gan tévs, gan mate — p&€d&jo lomu reprezente
izteiksmigs priekSauts un rosiSanas pie plits. Mime mitinas vecpuiSa dzivokli ar milzigu
biblioteku un krasni (€zi), turklat abi ar parauguso audzud€lu gul viena gulta, tadgjadi
uzsverot Zigfrida brieduma trikumu. Lai So interpretaciju vél paspilgtinatu, Zigfrids
ierodas no kart€jiem klejojumiem pa mezu ar laca adu par galvu un iegazas mitekli,
izsizdams logus. Saskana ar libretu Zigfridam jau b&rniba piemit neparasts speks; vins
satriec $k&pel€s visus zobenus, ko vinam mégina izkalt Mime. Vienigais, kas vinam der, ir
pasa (par)kaltais Notungs — téva Zigmunda ierocis, kura atltizas Mime glabajis ka relikviju.
Rezisors kopa ar scenografi izspélé naiva varona ka ieroc¢a izmantoSanu citu interes€s
diskursu simboliska, lai arT visai didaktiska mizanscéna — Zigfridam kalot zobenu, &z&
malkas vieta tieck kaudzém mestas gramatas no Mimes plauktiem, pretnostatijot speku
zinaSanam un atgadinot ar1 par to, cik speks bez zinasanam ir bistams ierocis. Gramatu
dedzinasana $aja gadijuma ir kliSeja, tacu ta uz skatitaja apzinu iedarbojas neparprotami,

velreiz uzsverot Zigfrida ka antivarona traktejumu.

Viens no lielakajiem izaicinajumiem opera “Zigfrids” rezisoram un scenografam ir
pukis. Protams, 21. gadsimta puiki parasti neatveido ka dinozaurveidigu dzivnieku, kur§ pa
muti pGs liesmas un diimus, $o mitologisko télu mégina atveidot nosaciti. Viens no
ilustrativakajiem 20. gadsimta Zigfrida témas atspoguloSanas piemériem ir Fri¢a Langa
filma “Nibelungi: Zigfrids” (1924). Tas fragments ar loti izteiksmigo puki Fafneru (kura
iekSiene bija ievietots piika rokas vadibas mehanisms) izmantots ari Viestura KairiSa
rezis€ta jauniestudéjuma sakotn€ja vizualaja pieteikuma (v€lakaja vizualaja téla gan
sakotngjais filmas stopkadrs aizvietots ar Martina Ratnika fotografiju). Tomer uz skatuves
puka risinajums ar1 KairiSa koncepcija ir metaforisks — piki reprezenté kopa savijuSos
cilveku murskulis uz kapném, no kura viena bridi nemanami atdalas Fafnera lomas
trapijuma ar burvju zobenu Notungu. Originalaja teksta pukis cita starpa tiek saukts par
tarpu (Wurm), kas pielauj So vardu attiecinat uz apzimé&joso objektu ar1 parnesta nozime —
tas ir kaut kas zems, lienoSs, neuzticams pakalpin$ utt. Lidzigi piki Viesturs KairiSs
portreté arT Raina “Uguns un nakts” iestudéjuma Nacionalaja teatri péc septiniem gadiem
(2015). Mime no mitologiskas biitnes parversts aprékinataja, kurs§ gatavs Zigfrida speku un

114



naivumu izmantot ka ieroci sava labuma gtisanai. Vacu kritikis Albrehts Ttmanis (Albrecht
Thiemann) zurnala “Opernwelt” raksta: “Iestudéjums parada isteno Latvijas Nacionalas
operas radoso potencialu. Vairaku telu ieksgja biitiba atklata tada, kadu neesmu redzgjis
nekur citur. Ipasi — daudzpusigais Mimes portret€jums: ne vairs rukis, kurs tikai cen3as ar
jebkuriem lidzekliem sasniegt savu, bet gan daudzplaksnains t€ls — intelektualis birokrats
un parasts cilveks. Biezi operu scenografijas izmantotais baseina motivs $eit ir specigs téls,
pilns zudusas civilizacijas gruzu — vieta, no kuras Zigfridam un Brinhildei biis jaatvadas.”
(Thiemann “Opernwelt”: Nr. 8, 2008) Baseins ir operas tre$a c€liena scenografijas
pamatelements — tas ir pamests, pilns ar rudens lapam un kastém, flizu sienas vietam
izdrupusas. Saja vidé notiek visu triju pasaules metastazu tik§anas — dievu (Votans un
Erda), dievu un cilvéku (Celinieks (Votana metamorfoze) un Zigfrids) un cilveku (Zigfrids
un zemes dzivei atmodinata Brinhilde). TukSais baseins ir reiz€ pretnis uzskatam par tideni
ka dzivibas sakumu un vienlaikus ta klasiska reprezentacija, demonstréjot rezisora
stratégiju, ka, nekonfliktgjot ar operas libretu un miiziku, skatities uz materialu un radit to
caur laikmetiguma prizmu, izmantojot postmodernisma estetiku. Izteiksmes Iidzeklu un
mizikas, scenografijas un iestudéjuma sinkrétisma zina “Zigfridu” var uzskatit par Rigas
“Gredzena” kulminaciju. Vagnera dailrades amerikanu pétniece Katrina Saiera atzinigi
uzteic iestudéjuma originalitati: “Pédgéjas desmitgadés pasaulé turpinas ists Vagnera
“Nibelunga gredzena” bums, un tiesi redz&€ums, kadu piedava teatri arpus Baireitas un
Vicijas, ienes jaunu skatijumu. Saja konteksta LNO “Nibelunga gredzens” ir iezZimigs un

originals — tas ir Latvijas produkts, kura nav importétas vacu idejas par to, ko Vagners

nozimé un ka to pareizi iestudet. Tas dara LNO “Gredzenu” tik bitisku visa Vagnera

renesanses puzlé, it Ipasi tapéc, ka tas piedava labu teatralu sniegumu un izcilas balsis.

(Syer “Opera”: No 8, 2008) (pasvitrojums mans — L.M.B.)

Laika, kad tiek iestudéts “Zigfrids” un viss “Gredzena” cikls, LNO solistu vidii
tikpat ka nav Vagnera operam piemerotu balsu, tadel dziedataji galvenokart tiek pieaicinati,
Norvelis (Pikis Fafners) un Kristine Gailite (MeZa putns). “Zigfrids”, tapat ka “Valkira”,
ir vokali un muzikali loti liels izaicinajums, seviski titullomas atveidotajam. Titulvaronis
Jonija van Hala izpildijuma demonstr&ja gan balss spéku, gan lirismu arijas un dialogos;
katra nots skan€ja pardomati un sava vieta par spiti mazliet parspilétajam tela
infantilismam. Zigfrids ir uz skatuves turpat vai visu laiku, tadel cilvéciski saprotams ir
solista nogurums tresaja c€liena, kad tenora balss zaudg€ja spozumu un spécigi kontrasteja
ar svaigi uz skatuves uznakusas Irénes Teorinas (Brinhilde) skanigo, spécigo Vagnera

115



sopranu. Dziedatajas vokali tehniska, makslinieciski spilgta interpretacija Brinhildes
salidzino$i ar “Dievu mijkrésli” nelielaja partija kluva par spilgtako izrades muzikalo
momentu. Otrs solists, kura vokalais un aktieriskais sniegums bija lidzvertigi kvalitativi,
bija norvegis Bengts Ula Morgnijs gudra, bet launa un sikmaniga aprékinataja un rezisora
interpretacija neparprotami nesimpatiska nibelunga Mimes loma. Lidz pat navei no
Zigfrida rokas Mimes lomas att€lotajs prasmigi izmantoja izteiksmigu mimiku, vienlaikus
pieskirot arT dziedajumam dazadas specefektu intonacijas, te dziedot caur zobiem, te atkal
zebiekstei l1dzigi Saudidams acis, kamér balss dara savu darbu. Egils Silin§ Votana loma
lidz pat izrades beigam demonstréja vienmerigu skan&umu un spozas tembralas krasas,
sadziviski terpta Celinieka t€la ar iztur€tu, majestatisku staju un izturétu zestu valodu
uzskatami paradot, ka Celinieks ir maskgjies Votans. Kri§janis Norvelis Puka partijai
aktieriski pieskira rezign€tu nogurumu, tacu vokali sniegums bija stabils gan tiesa balss
skangjuma, gan “briesmu” efektam izmantotas apskanoSanas aizsega. Pika tela
interpretacija rezijas koncepcija Soreiz ir izteikti simboliska — par briesmam bridinoSais
mirstosais pukis ir drizak nevis mitologiska biitne, bet varas sp&lés pieredzgjis
profesionalis, kas mégina pirms naves atrunat Zigfridu no pasa pielauto klidu izdariSanas.
Sis ir novatorisks pavérsiens télu traktéjuma, atturoties no Zigfrida un piika Fafnera ka
pretinieku att€loSanas un ieskicgjot Sajos t€los kopigo — neprasmi ieklausities bridinajumos
(“Reinas zeltda” par Nibelunga gredzena lastu milzi Fafneru bridina Loge, tacu milzis
neieklausas, rezultata nogalina brali Fazoltu un parvérSas par puki, kas sarga Votanam
atnemtas Alberiha bagatibas). Soprana Kristines Gailites spoZo balsi MeZa putna loma
aizskatuve loti slap€ja dekoracijas, tomeér Gailite dziedaja vokali nevainojami, metaliskais
tembrs skan pari orkestrim un vinas balss ir tieSam piemérota Sai nelielajai, bet svarigajai

Vagnera lomai.

Klatesosie kritiki loti augstu veértéja gan vacu dirigenta Korneliusa Meistera
partitliras lasjjumu, gan LNO orkestra sniegumu. Bavarijas Radio zurnalists Pé&ters
Jungbluts par LNO “Zigfridu” saka: “Izcils iestud@ums. Riga ir vieniga pilséta
Austrumeiropa, kura ir vacu tipa rezijas teatris — miisdienigi iestud€jumi, kas uzruna, gan
pratu, gan sirdi. LNO orkestris agrak nav spélgjis “Zigfiidu”, bija jasak no nulles. Bet tas,
ko izdevies sasniegt, ir apbrinojami.” (Lusina “KDi” 2008: 10.06.08.) Savukart lietuviesu
dirigents Modests Pitrens, atzinigi izsakoties par “Zigfrida” muzikalo lasijumu, reziju

kritiz&jis, noradot uz, vinaprat, parak sadziviskotu skatijumu uz Vagnera dramu: “RaduSam
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pie spécigas lietuviesu reZijas skolas?, “Zigfrida” rezija man mazliet triika simbolu. Kur
nepiecieSama drama, bija komisms, bet, kur vajadzétu komismu, ta pietriikka. Lidzsvars
starp dramu, simboliem un sadziviskumu un humoru mani neapmierinaja.” (Liisina “KDi”

2008: 10.06. 08.)

Pec “Valkiras” pargjo divos “Gredzena” cikla iestudéjumos Viestura KairiSa
stratégija paradas arvien vairak ironijas un groteskas ar tendenci Vagnera simbolu dramu
sadziviskot, komismam un reprezentacijam klstot arvien konkrétakam. Ta, piem&ram,
Zigfrida tela loti uzsvérts varona infantilisms un aprobezotiba, padarot So t€lu apzinati
grotesku. Tadu pasu stratégiju Kairi$s vélak izmanto La¢plésa portretjumam “Uguni un
nakti”. Arl intervijas reZisors vairakkart teicis, ka Sie t€li ir loti lidzigi, un to pamatojis
sadi: ““Zigfiids” ir stasts par varu un cinu par to. ST — viena no spécigakajam un
graujoSakajam cilvéka v€lme&m — ir aktuala miizigi. Un arT Sodien, ka nekad — Zigfrids ir
specifiski izglitots un pietiekami atsaldéts (zargona — aprobezots) t€ls, ko audzina ar
vienu mérki — veidot to ka instrumentu varas iegtiSanai. Vinu audzina Mime — slip&ts un
spozs intelektualis, kas skaidri apzinas, kadam 1pasibam jabit, lai iegiitu karoto. Bet
Zigfrida pamanas izdzivot tads berniSkigums, dabas sp€ks. Un tieSi tas dara So tipu
fascingjosu. Zigfrida téls sastopams ari latvieSu mitologija — tas ir Lac¢plésis: abi ples
lacus, speka tiem vairak ka prata, abi tiek vaditi ka instrumenti varas iegtiSanai.” (intervija
portalam “Delfi” 17.02.2009.) ST varona portreté$anas stratégija tiesi pierada Vagnera
iestudéjumu pieredzes ietekmi uz Viestura KairiSa turpmako reZijas rokrakstu ari

dramatiskaja teatr, risinot varona t€lu klasisku lugu laikmetigos iestudéjumos.

Vagnera cikla kopgja konteksta “Zigfrids” iezimé paversienu no simboliski
nosacitas estétikas uz konkrétaku, metonimiskaku, tas attiecas gan uz rezijas valodu un
tekstualitati, gan spéles stilu. Patriss Pavi, rakstot par tendencém klasikas musdienu
iestudéjumos, atzimgjis, ka tajos loti biezi notiek konvenciju un formu maina: “Spéles
stils var mainities no iestudéjuma uz iestudéjumu. Forma uz skatuves vairak ir metonimija
nevis metafora, it ka vieglak un provokativak butu signalizet realitatei ar skatuves detalu
neka attélot to atdarinosi (mimetiski) vai simboliski.” (Pavis 2013: 230) Atceroties Didjé
Plasara klasikas iestudéjumu iedalijumu restitutivajos un projic€josajos, no kuriem
“’projicgjosie ir tadi, kad darbs tiek izmantots, lai raditu komentaru, kas parsniedz pasa

darba robezas, kura ir vairak vispargjie objekti — piemeram, jautajumi par laikmetigo

21 Dirigents atsaucas uz rezisoriem Eimuntu Nekro3u, Oskaru KorSunovu, Gintaru Varnu u.c. un vinu veikumu Lietuvas
teatra un operu rezija (autores piezime).
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sabiedribu, filozofiski, psihoanalitiski u.c. jautajumi” (Pavis 2013: 296), jasecina, ka
“Nibelunga gredzena” 21. gadsimta iestud€jumi veidoti projicgjosa stila, vizuali un

konceptuali radot Sadus komentarus, kas parsniedz Vagnera saceréto darbu robezas.

3.2.4. Dievu mijkreslis” — KairiSa ironiska versija par muasdienu
apokalipsi

,Dievu mijkréslis” Latvijas Nacionalaja opera saistas ar finansu krizes laiku, kad
viegli pieejamo kreditu un nekustama ipasuma burbula pliSanas d€| valsti notika parmainas
gan nodarbinatibas, gan uznémgéjdarbibas sektora. Laiks starp 2009. un 2011. gadu Latvijas
ekonomiskaja un kultiiras dzTv€ nozZim& budzeta ,,saisinaSanu”, uznémumu bankrotus un
paradu piedzin€ju biznesa uzplaukumu. FinanSu krizes d€] tika atlikts ar1 plans, ka Latvijas
Nacionala opera varétu pabeigt ,,Nibelunga gredzena” cikla iestudéSanu jau 2009. gada,
tadel ,,Dievu mijkreslis” reali tika iestudéts tikai 2011. gada, un pirmizrade notika 19.
novembrT (tatad dienu p&c Latvijas Republikas Neatkaribas proklamé&sanas gadadienas).
Saja iestudéjuma darbibas vieta un laiks formali saglaba nosacitibu, vienlaikus saturot
atsauces uz socialvésturiskajiem pagatnes un tagadnes kontekstiem un domaSanas
Ipatnibam postsocialisma kultiirtelpa. Viestura Kairisa galvenais jautajums ir par varona
koncepta nozimi miisdienas. ReZijas stratégija $aja iestudéjuma turpina “Zigfrida” aizsakto
vacu reZijas teatra tradiciju. Tapat ka “Zigfrida”, Kairi§s izmanto t.s. projic&joSo rezijas
stratégiju, kad iestudéjums vienlaikus ir arT komentars par aktualo laikmetu, turklat no
visiem Vagnera “Gredzena” iestud€jumiem tieSi “Dievu mijkr€sl?” Sis komentars ir
visironiskakais un groteskakais un visvairak kontrasté ar Vagnera mitologiski simbolisko
ievirzi un narativu par dievu un cilvéku pasaules bojaeju. Ievas Jurjanes scenografija un
kostimos ir daudz atsaucu uz 20. gs. 70. gadiem, kas liecina par reZisora un scenografes
ieceri Vagnera mitologiski simbolisko dramu interpretét caur socialvesturisku prizmu, tacu
saglabajot postmoderno ironiju un spéli ar realitates simboliskiem atspulgiem skatitaja
apzina.

Socialvesturiskas piesaistes galvenokart saistas ar iestudéjuma “cilvéku pasaules”
dalu un tas vizualajiem aspektiem, zZimju un simbolu valodu, pieméram, citada, briva
reprezentacija, portret€jot abus galvenos varonus Zigfridu un Brinhildi ka hipijus dZinsos
un no krasainam puk@m tamboréta kleita ar lenteém ap pieri, audz€jot marihuanu sava
mazaja gulbuvite, iepretim Gibihungu galmam, kura kora makslinieki kungi terpti pelekos
uzvalcinos, bet damas — plisétos svarkos Iidz celim un kreklveidigas bluzites, sabiedriskas

telpas veidotas flizés un marmora, bet gulamistaba tapséta ar sarkanu audumu, visur pie
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sienam medibu trofejas, savukart milziga pirts kalpo ne tikai par kermena attiriSanas vietu,
bet arT par vietu, kur tiek svin€tas dzires, slégti apSaubami darfjumi, planotas politiskas
sazverestibas utt. (Skat. iestudéjuma fotoatt€lus 4. pielikuma). Teksta pieminéto bijusas
valkiras mitisko zirgu Grani reprezenté ar pukém iz8uti masivi Snorzabaki, bet burvju
cepure Tarnhelms kluvusi par saulesbrillém (acu paslépSana ka maské$anas). Vienigi
zobens ka bijis paliek zobens, kura priekSmetiskums un nesaderiba ar apkartgjo vidi pieskir
Zigfrida t€lam grotesku raksturu. Zigfrida un Brinhildes vizualais t€ls pretnostatt individu
pelékajai masai, kura spilgtas individualitates (Vagnera libreta — mitiskaja pasaulé
saknotas biitnes) neiederas, izskatas un ir sveSas. V&l vairak, tragikomisku svesadibu un
kontrastu ar cilvéku pasauli pieskir valkiras Valtrautes ieraSanas — vina t€rpta metala
brunukrekla un kiverg un pauz raizes par liktena nornu prognozgeto dievu pasaules bojaeju,
kamer par mirstigu sievieti kluvust Brinhilde, spilvenos atzv€lusies, skatas televizoru un
pipé€ zaliti, kategoriski noraidot prasibu atdot Zigfrida davato Nibelunga gredzenu, ko vina
uztver sadziviski un dzilaka pieskirta jéga ir gredzens ka vira davinats jitu simbols, Reinas
meitam, lai atjaunotu pasaules kartibu (skat. foto 4. pielikuma). Tomér iestudéjuma gaita,
piedzivojot pazemojumu, melus un atriebjoties, piedaloties sazvérestiba, ka rezultata
Zigfrids mirst, lai visbeidzot, atbilstosi libretam, mestos Zigfrida béru sarta ar valkirisku
degsmi, Brinhilde ir dramatiski dinamiskakais un mainigakais tels.

“Dievu mijkréslis” Viestura KairiSa interpretacija pretend€ uz visparinajumu par
misdienu pasauli. Izrades programmina, kur reZisors izklastijis savu “Dievu mijkrésla”
redz&umu, teikts: “Man “Dievu mijkréSla” pasaule liela méra ir Latvija. Sabiedribu
kontrolé un manipulé dazi negodigi, korumpéti un varaskari cilveki. Vini daris jebko, lai
palielinatu vai vismaz saglabatu savu varu, neraiz€joties, kadu cenu par to naksies maksat.
Pati sabiedriba ir bezspéciga. Ta tikai noskatas, visi lieliski zina, kas notiek, bet neka
nedara, lai pretotos.” (KairiS§s 2011: izrades programmina) Zigfrids Saja iestudéjuma ir
izteikts antivaronis, naivs, tads, kas uzticas visiem un uzklausa jebkura padomus, mazliet
aprobezots, bet joprojam fiziski loti specigs, jaunu piedzivojumu un varondarbu alkstoSs
un vienlaikus — iepretim cilvéku pasaules intrigam labticigs un joprojam piedeross pasaulei,
kura likumiem, rakstitiem vai nerakstitiem, tomér ir nozime. TreSais galvenais t€ls —
Hagens, kur§ tradicionali “Dievu mijkrésla” iestudejumos ir tipisks negativais t€ls —
Viestura Kairisa interpretacija tiek paradits, iedzilinoties t€la psihologija un atrodot
pamatojumu vina “launumam”. Libreta teksts pasaka prieksa, kada ir Hagena probléma un
drama. Lidzigi ka Votans un Alberihs ir gaismas un tumsas pretmeti, “Nibelunga gredzena”

cikla pedgja opera So kontrastu iezimé divi téli, kuriem ir mitiskas saknes — Zigfrids un
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Hagens. Hagens sava dziedajuma atklaj, ka dzivo bez prieka un noveco pirms laika, ka
vinam sve$a milestiba un lidzcietiba, jebkuras cilvéciskas jitas, jo vin$ dzimis ka
vardarbibas akta auglis un vina biologiskais t€vs ir rukis Alberihs, kura mérkis, radot
pEcnacéju, ir izmantot vinu gredzena un varas par pasauli atgiiSanai, butiba tiesi tads pats
“eksperimentals” ierocis ka Zigfrids Votana péctecibas Iinija. Rezisors Hagena t€lu
raksturojis ka genialu manipulatoru, kurs ir viltigs, bez sirdsapzinas, bezbailigs, vardarbigs,
gudrs, péc varas un kontroles alksto$s (KairiSs 2011: izrades programmina). Konceptuali
“Dievu mijkresla” rezijas stratégijas pamata ir ironija un groteska, divi iecienitakie
Viestura KairiSa izteiksmes lidzekli, kas liela méra nosaka iestudéjuma estétiku. Tiesi
groteskas izkapinajums vizualaja t€la — piemeram, skatuves noform&juma izmantotie puku
kioski, ziedi aluminija un caurspidiga folija un kazu saloni ar kuplam ligavas kleitam, no
kuram viena tiek piedavata arT nolaupitajai Brinhildei, ko Gibihungu trijotnes sabriivetas
burvju dziras vara Zigfrids gatavs izprecinat Gunteram, “medibu” aina ar ieSanu pirti un
desu cepsanu 3. c@liend — iestud€juma performativo tekstu veido vacu rezijas teatra
manierg, 11dzigi Tomasam Ostermeieram, Nikolasam Stemanam vai Frankam Kastorfam,
klasiku interpretgjot sava lokalaja socialpolitiskaja konteksta un stradajot ar noteiktam,
aina, kas libreta ir “medibas”, bet Kairisa versija partapusas par pirts — desu cep$anas ainu,
Hagena Sképs, kas tiek iedurts Zigfridam mugura, pirms sava naves darba tiek izmantots
desinu cepSanai uz mangala (skat.foto 4. pielikuma), savukart Zigfrida ietérpsana spidiga
folija un saulesbrillés vésta, ka Zigfrids uzvilcis burvju cepuri Tarnhelmu un kluvis
neredzams jeb faktiski nepazistams, lai nolaupitu Brinhildi un atvestu vinu uz Gibihungu
namu.

2011. gada tapuSais Riharda Vagnera ,,Dievu mijkrésla” iestudéjums Latvijas
Nacionalaja opera izraisija pretrunigu Latvijas mediju un sabiedribas vertgjumu. Tadgjadi
izgaismojas bitiska recepcijas probléma, kas vienlidz labi attiecinama uz lielu dalu

AtseviSkas publiski paustas vertétaju atzinas liek domat, ka Saja rezijas koncepcija
nenolasita salidzinajuma ar nolasito ir palicis visai daudz, vért€jumi ir vairak emocionali,
neka analitiski un galvenokart balstas uz saSutumu par iestudéjuma estétikas neatbilstibu
atsevisku individu priekSstatiem par to, ka biitu jaiestudeé Vagners. lerobeZota izrazu skaita
del “Dievu mijkresli”, tapat ka pargjos “Gredzena” iestud€jumus, redzgjis salidzinosi
neliels skatitaju loks — ,,Dievu mijkréslis” LNO kopuma paradits tikai piecas reizes: divas

pirmizrades 2011. gada novembrT, viena izrade 2012. gada Rigas operas festivala (ROF),
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viena atjaunojuma publiskais generalméginajums 2013. gada maija un izrade 2013. gada
ROF. Salidzinot ,,.Dievu mijkrésla” koncepcijas tapsanas noskanas Vagnera dailrades
vesturé ar KairiSa rezijas koncepcija ietverto, atSkirigs ir tikai laikmeta aktualitasu
konteksts formas aspekta, proti, kontekstuali Vagnera atticksme pret Vacija notiekoso 19.
gadsimta projic€ta Kairisa attieksmé pret 2011. gada politisko un socialo situaciju Latvija.

Savu rezijas koncepciju Viesturs KairiSs komentgjis intervijas izrades tapSanas
laika. Vispirms jaapstajas pie rezisora atticksmes pret dieviem Vagnera stilizeti
mitologiskaja t€lu sistéma. Intervija muzikologei Inesei Lusinai Kairi$s saka: ,,Par dieva
jédzienu, ar1 Vagnera konteksta, ir jasaprot, ka mums jau sen ir cilveki, kuri sevi ir
nostabiliz&jusi dieva statusa un arl pargjie no viniem rada dievus. Tur jau tas Vagnera
speks, ka tu skaidri redzi, kas te notiek: kas ir tie dievi un kas vinus izveidojis. Ka vini
radusies, ka vini manipul€ ar citiem un ka vini pasi iznikst, lai dotu vietu jauniem dieviem.
[..] Te jaruna, kada loma ir dievam modernaja sabiedriba un kas ir $is dievs. Es negribu
iestudét Vagneru ne abstrakti, ne religiozi. lestudéjums ir par varas un sabiedribas
attiectbam, par personibas un varaskaru cilvéku savstarp&jiem kiviniem, kuru rezultata visa
pasaule iet boja jeb parveérSas. Masai, piilim, to pat nenojausot, tas sp€l€ lielu lomu. Vini
rikojas neapzinati, un, kad izdarijusi, nekas cits daudz neatliek, ka vien nodziedat kadu
patriotisku dziesmu un ar ceribam raudzities nakotngé. Tacu skaidribas nav nevienam.”
(Lusina “Diena”: 08.12.2011) Tatad runa ir par Vagnera dievu izpratni Feierbaha gara,
proti, dieviem ka cilvéku raditiem Skietamiem idealtipiem, kurus pazudina pasu cilvéciskas
vajibas, ticksme péc varas, krapsana un nodeviba. Kairiss vel atseviski uzsver individa un
masas pretnostatijumu, ko var interpretét ka atsauci uz romantismu, kas pastarpinati
ietérpta vizuala citadiba.

»Dievu mijkrésla” LNO izrades pedgja celiena sakuma ir skats, kad koris, sastajies
ap Zigfrida zarku, kas greznots ar latvieSu tradicionalajiem kapu vainagiem, platot mutes,
dzied mému himnu. Zigfrida béru aina KairiSs atkal veidojis atsauci uz aktualitati, kas vinu
iedvesmojusi domat par varona vietu, lomu un funkciju 21. gadsimta pasaulé. 2011. gada
septembr tragiska aviokatastrofa Jaroslavla, Krievija, boja gaja latviesu hokejists Karlis
Skrasting, titula “Dzelzs virs” (“lron Man”) ipasnieks un populars sportists. Tragiskais
fakts ieguva plasu rezonansi Latvijas sabiedriba, oficiala atvadiSanas no sportista “Aréna
Riga” izvertas par tautas séru pasakumu. Rezisors to komentgjis intervija: “Man Skiet, ka
pirms $Ts tragédijas vinu atpazina sporta fani, kas, protams, sekoja vina gaitam. Bet piepesi

likas, ka visa tauta séro! Nekad nebiju piedzivojis neko tamlidzigu. Ziedu jiira, sveces,

nebeidzami cilveéku piili, kas velgjas atvadities pedgjo reizi. Ta bija kolektiva, masveidiga
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nacionala varona apraudasana (pasvitrojums mans — L.M.B) Es ticu, ka mums vajadzigs

miris varonis, Tpasi krizes laikos. Varonis cilvékus emocionali vieno. Cilveki grib raudat,
justies vienoti, piederét. Varona apraudasana liek justies stiprakam — visi ir vienoti savas
sapes. Ipasie apstakli lauj atbrivot emocijas, kas parasti tiek apslapétas. Sadai masu
pieredzei var bt sekas — “Dievu mijkrésli” ta izraisa kolektivo psihozi, kas paSiem
lesaistitajiem negaiditi tos pavers§ pret sistemu.” (Kairi§s 2011: izrades programmina)
Meéma béru aina izspéléta arT “Uguni un naktr”, Lacplésim atdusoties un Laika vecim
rundjot monologu. Vagnera dailrades p&tnieks Saimons Viljamss (Simon Williams) darba
»VvVagners un romantiskais varonis” raksta: ,,Varonis var biit varonis tikai [citu] atmina,
nevis darbiba. Varoniba ir nevis varona darbos, bet atmina par vina darbiem. Ja varonis
iegiist varu dziv€ un izmanto to, lai padaritu likumigu savu varona statusu, tas nozime
cilvéka brivibas noliegumu. Varoniba ir varoniba tikai tad, kad ta nav dala no ikdienas
dzives. Ja ta klust par ikdienas dzivi, ta paredz totalitaru autoritati, un tas ir heroisma un
varonibas lasts 20. gadsimta vésturé.” (Williams 2004: 98) Viesturs Kairi$s sava veida
artikul€ to, ko Vagners centies noklusét — “Gredzena” stastam beigu nav vai ari tam ir
bezgaligi daudz beigu variantu, vienkarsi kaut kur ir japieliek punkts. Un KairiSs punktu
postmoderni pieliek ar puls€josu kairinajumu skatitaja smadzengs. Otrs butisks aspekts, ko
rezisors piedava skatitajam, ir sociala konteksta simbolisks izmantojums un ta kritika, kas
tverama gan tie$i, gan pastarpinati — filozofiski. ,,Iestud€jumu gribu veidot par sabiedribu,
kuru es pazistu. Neméginu trivializet, tacu tas ir laika iestrédzis produkts un sabiedriba:
mazliet paganiska, mazliet padomiska, mazliet musdieniga, hipijiska. Arhetipiska. Ta sevi
ietilpina visu. Tacu par laika zZim&m es nedomaju. Svarigakais ir attiecibas: Brinhilde loti
mil un tiek Sausmigi nodota, briesmigi atriebjas, kltist no miloSas sievietes par slepkavu un
péc tam par upuri. Miljons dazadu Brinhilzu! [..] tieSi tas man Vagnera patik, ka vina tas
viss ir. Tas ir vina spéks, ka tu vari to vértét ka loti filozofisku, mitologisku, politisku,
humanu, episku, necilvécisku, parcilvécisku darbu un vari uztvert art ka ziepeni [..],”
(Lusina 2011a) saka Kairi$s, un $is Vagnera uztvérums liela méra atbilst “Gredzena” cikla
kopgjai filozofijai. Cik liela mera skarbi tieSa un kaitinos8a, pat provocgjosa forma uzvar
uz refleksiju rosinoso, filozofisko saturu, atkarigs drizak no uztvergja (skatitaja klausitaja)
atvertibas interpretacijai, brivibas no iepriekSpienemtiem priekSstatiem, no vina gaidu
horizonta, izmantojot recepcijas teorijas pamatlicéja Hansa Roberta Jausa (Hans Robert
Jauss) terminu. Jausa teorija “gaidu horizonts” nozimé struktiiru, kuras ietvaros individs
izprot, atkodeé un vérteé makslasdarbu (Jauss gan vairak runa par literariem tekstiem)

saskana ar kultiiras kodiem un parliecibu, kas raksturiga uztvérgja laitkmetam. Dazadu
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paaudzu vai dazadas kulturtelpas mitoSiem uztver€jiem var bt atSkirigi gaidu horizonti,
tadel ar1 viena un ta paSa makslasdarba uztvérumi, hermeneitiskas interpretacijas un
vertejumi var radikali atskirties.

»Dievu mijkrésla” iestudéjuma plasi izmantotais ceturtas sienas princips skatitajam
pagér klatbutni cilvéciskoto Vagnera personazu dzivé un sadzive, tadéjadi gluzi klasiska
veida pastiprinot lidzpardzivojumu arT tad, ja runa nav par estétiski pattkamam izjatam —
pieméram, raugoties uz Gibihugu péctecu Gutrunas, Guntera un Hagena erotiskajam gultas
rotalam, pirms tas partrauc Zigfrida braviiriga ierasanas, ar zobenu parplésot milzigu, zelta
rami ieramé&tu gleznu, kura att€lots tidens, un burtiski izkapjot no §1ramja Gibihungu gulta.
Ieprieks$gja aina izspeleto hipiju motivu Brinhildes un Zigfrida gulbiives ,,pirtinas laime”
ar plakatisko palagu MAKE LOVE NOT WAR var tulkot ka citadibas simbolu apkartgja
realitateé, raksturojot varonus, kuri sava naivuma ir neiederigi modernajas varas spélées,
tapec lemti bojaejai. Hagena nez€ligas manipulacijas, piem&ram, galvas norauSana
putninam, lai pagatavotu Zigfridam burvju dzerienu, kas liek zaud€t atminu, Iidzas
specigajai psihoanalitiskajai personigajai dramai, kas atklajas vina dziedajuma, pieskir
tradicionali negativajam t€lam jaunu psihologisko dimensiju un paradoksala karta pat
izraisa lidzjiitibu daudz vairak neka Zigfrida braviira un manipulgjamiba. Brinhildes t€la
parvérSanas kop$ ,,Valkiras” posma, kad vina no pardabiskas, mitologiskas biitnes
partapusi pacifistiska hipijmeitené — majsaimniec€, pauz KairiSa rainisko antonimiju
»hepastaves, kas neparvertisies”, padarot to par vienu no iestudéjuma atslégam.

Varona naves (protams, ne jau kaujas lauka, bet sazvérestibas dél) kolektiva
apraudasana ka $kistiSanas un vertibu parvertésana ir strat€gija, ko piedava Kairiss varona
tela interpretacija. Par spiti realistiskajai béru izjutai izrades ped€ja celiena, skanot
hrestomatiskajam Zigfrida séru marSam, mémajam, muti platoSajam korim un hamletiski
veérienigajam galveno varonu—mironu skaitam (boja iet visi galvenie varoni — Zigfrids,
Brinhilde, Gunters un Hagens) uz skatuves, domasana tiek stimuléta nepartraukti. Skaudri
ironiskais skatijums satur visai neparprotamus majienus par sabiedribas tragisko moralo un
intelektualo situaciju, lai ari atseviSkas rezijas kliSejas ir didaktiskas. KliSejiska ir,
pieméram, ,,Zigfrida celojuma pa Reinu” starp prologu un 1. c€lienu ilustracija. Tas ir viens
no operas fragmentiem, kas nereti tiek izmantots ka starpspéle dekoraciju mainai uz
skatuves, tau vienlaikus pazistama, melodiska kompozicija lauj iedarbinat klausitaja
iztéli, fantazgjot par Reinas vilniem un Zigfrida celu. Tacu Kairi§s méginajis to vizualizet
simboliska forma — uz skatuves izveidota instalacija ar embrija projekciju ekrana, kas

uzstadita pa kreisi no gaisa pacelta velosipéda, kura pedalus min mazs zéns, kam seko maza
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meitene ar iedegtu spuldziti, bet beigas abus bérnus dinamiska kustiba apdzen tikko
stebergjoss, sirms ,,laika vecis” (mimistes amplua darbojas rezisora asistente un bijusi
operdziedataja leva Kepe). Velak Sis “laika vecis” ir klatesoss arT Zigfrida naves aina. Ari
mitologisko biitnu klatbiitne $aja opera ir attélota tada veida, ka to griiti saistit ar libretu un
programmina iedrukato satura atstastu, pieméram, operas prologs ar liktena nornam, kas
raditas ka gotiska stila t€rptas narkomanes, kuras péc kartas liek uz rokas znaugu un ar ogli
zimée sev actimredzot domatu vénas injicetu melnu Skidrumu ka liktena pavediena metaforu.
A1l treSaja c€liena Reinas meitas, pauzot savu nevainigi atveérto seksualitati, t€rptas
halatinos un platformu kurp€s ar zaka ausim, ka sagurusas vecmeitu ballites dalibnieces
rotalajas un masturbé ar tidenskraniem, blodam un elektriskajiem stimulatoriem jau
piemingtas pirts priekstelpa. Tomér kopuma ,,Dievu mijkrésla” iestudéjums paver plasas
interpretacijas iesp&jas simboliskaja plaksné€, uzsverot makslas nesaraujamas attiecibas ar
socialpolitisko realitati, kas ir viens no Vagnera kaismigi aizstavétajiem principiem un
visspilgtak paradas tiesi ,,Gredzena” cikla, protams, 19. gadsimta romantisma un Vagnera
pasraditas telu un simbolu sist€émas ietvaros. KairiSa izmantotie simboli projicé Vagnera
mitologiju 20. un 21. gadsimta koordinatas. Tapéc daudzas zimes ir gana atpazistamas un
joprojam klatesoSas sabiedribas kolektivaja atmina un domaSanas struktiiras, Iidz ar to
publikas reakcija ir saSutums un dusmas, piedévejot KairiSam parak piezemétu, sadzivisku,
trivialu skatfjumu uz Vagneru kopuma, ja liikojas no pagatnes idealizacijas skatpunkta,
principiali vért&jot augstak Vagnera originaldarbu neka ta velakas interpretacijas. Tomer
jaatgadina, ka tieSi rezijas interpretacijas un to daudzveidiba nodroSina klasiska
operrepertuara dzivotspéju misdienu kultiirtelpa.

AtgrieZoties pie ,,beigu problémas”, tikai Soreiz jau KairiSa risindjuma, rezisors,
vaicats, kapéc finala nav izmantotas miuisdienu tehnologiju iesp&jas, kas labi vizualiz&tu
gan uguni, gan ideni, atbild: ,,Ja es redzu degoSu klinti, man tas liekas butaforiski. Vagnera
Gesamtkunstwerk (pilnigs, universals, ideals makslas vai makslu darbs) Sodien, protams,
var iedomaties ka savienojumu, kura ir video un viss cits, bet es to izjiitu ka domasanas
savienojumu. Lai cik skaisti un par lielu naudu biis uztaisita degosa klints, mani dzilak
savilnos varonu attiecibas. Mani interesé tulkojumi, ka Sobrid pasaulé varam to uztvert.”
(Lusina “Diena”: 17.11.2011.) ,,Tulkojums” ir loti veiksmigs apzimg&jums laikmetigajai
operu rezijai ka metodei. Rezisors ,,tulko” originalo libretu sava laikmeta, bet skatitajs vai
nu to ,,izlasa”, vai ,,paziid tulkojuma” ta daudznozimibas un daudzslanainibas dél vai ari
tadel, ka rodas grutibas izlasit vai interpretét jaunaja (iestudéjuma) teksta redzamas zimes,

simbolus un kodus.
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Muzikologe Inese Liusina, kura ieprieks uzklausijusi rezisora koncepcijas izklastu
intervija, recenzija par ,,Dievu mijkr&sla” iestud€jumu ir viena no pirmajam, kas asi kritizeé
KairiSu par ziepju operu stilu: ,,,,Dievu mijkréslis” risinats loti piezeméta ziepju operu stila
un Itmeni. Pienemot KairiSa konsekvento vélmi cilvéciskot dievus, kas tik parliecinosi
piepildita ,,Valkira”, un labi saprotot, ka arT aliizijas ar serialu ir apzinatas un meérktiecigas,
tomér kaitina Vagnera mizikas iesprostoSana sasaurinata mietpilsonu istabina, Saura
domasanas kastite. Ta pasa sakne neatbilst Vagnera muzikas garam, lai gan atseviski ir
interesanti verot suligos tipazus un vidi: hipiju midzeni ar marihuanas audzetavu gulbiives
budina, Gibihungu gimenites bezjédzigas seksualas rotalas ar varas simboliem pilnaja, ar
adu iztaps€taja un briezu ragiem rotataja istaba, tragikomiski pompozas, skandalozas kazas
un varona béres, Zigfrida nogalinasana ar desinu iesmu kopigaja pirti [..]. Bet nav finala.
Vienkar$i nav, jo zeme un Valhalla nevis deg un sadeg, bet paliek, kur stav, sava
ikdieniSkaja realisma, pat nesakot izmantot gaismojuma spéku, kas te gan biitu 1staja vieta.
[..] ,,Dievu mijkrésli” Kairi$a ironija jau parversas par klaju grotesku. Piezemétie t€li un
attiecibas iebaksta ka ar pirkstu act. Te nav Vagneram raksturigas daudzlimenu dimensijas,
interpretacijas plaSuma. Ir tikai zemakais [imenis: mietpilsoniska, degradéta, alkatiga,
varaskara, trula, izvirtusi sabiedriba, kuras varoni parnemti ar atbilstoSa limena problémam
un darbibam.” (Lisina “Diena”: 08.12.2011.) Par ironijas parvérSanu groteska ka vienu no
Kairi$a rezisora interpretacijas stratégijam kritikei var piekrist, tomér Skiet, ka 1 groteska
ir jau sakotn€ji apzinati izveélets paneémiens. Paradoksala karta KairiSa finals, kur ,,nekada
finala nav”, 1steniba ir risinajums Vagnera ,,beigu problémai”, kuru pats komponists ta ar1
lidz galam neatrisinaja, vien pielika punktu visbanalakaja veida, ar literatiiras un teatra
vesture labi pazistama deus ex machina panémiena palidzibu. Griiti noliegt biitu ari to, ka
daudzu glorificétais komponists neblitu izmantojis arT citus visnotal banalus
dramaturgiskus panémienus sizeta paversienu veido$anai, pieméram, veselu divu burvju
dzeérienu izmantojumu ,,.Dievu mijkrésli”. ledzerot pirmo, Zigfrids aizmirst Brinhildi un
dotos solfjumus, bet otro —1si pirms savas naves — visu atceras. lesp&jams, tadel ar reZisors
rada So stastu gan ka simbolisku alegoriju par padomju domasanas palieku graujoSo ietekmi
uz misdienu sabiedribu, homofobisko un ksenofobisko attieksmi pret citdado, dazadu
individualo intereSu prioritati par jebkadam kopienas interes€ém, gan ka ,,ziepju operu”.
ReZisors ne mirkli nav paudis vélmi restaurét romantisma vai modernisma laikmeta garu,

uzskatot, ka laikmeta problematikai Vagnera drama jabut aktualai Sodiena, un tiesi §is

princips padara rezisora stratégiju “vagnerisku” (pasvitrojums mans — L. M. B.) arf tad, ja
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dalas klausitaju individualie estétiskie prieksSstati liek kvalificét iestudéjumu ka
neatbilstosu Vagnera garam.

Verbali izteiksmigs un reZijas estétikas atbilstibu postmodernismam pieradoss ir
publicista Nila Saksa viedoklis par ,,Dievu mijkrésli” LNO: ,,Kamér uz skatuves folija titi
personazi iziet cauri katrai skatuves kliSejai, kada vien zinama teatra fakultates otra kursa
studentiem, tikmér orkestris atskano skaistako un varenako muzikalo darbu, ko
Vakareiropas lauzu daudz zinosas ausis jelkad pazinusas. [..] KairiSa galva Vagnera domas
kluvusas tik sikas, ka rodas sajuita — esi atnacis pie dievgalda, kur svétas komunijas vieta
tiek servéts Big Tasty ¢izburgers. Rezultats ir labakaja gadijuma truli komisks, bet mazak
veiksmiga — idiotisku jelibu pilns (tresa c€liena ievads, kur tris Reinas meitas masturbe ar
kraitts iekarinatiem akumulatoriem”. (Sakss 2011)

Vesturnieks Kaspars Klavins, kur§ recenzgjis iestudéjumu profesionalaja miizikas
zurnala ,,Miizikas Saule”, savukart raksta: ,,Vagners, 11dzigi Zanam Zakam Ruso, uzsver,
ka bezjédzigas civilizacijas alternativa ir tikai atgrieSanas ,,atpakal pie dabas”. [..] Galu
gala, Artura Sopenhauera ietekmé ,,Dievu mijkreslT” paustas ari budisma idejas, ar kuram
Vagners aizravas §1 darba saceréSanas laika. Un te uzveduma veidotajiem kaut vienu mirkli
(ne tikai paSa nobeiguma), bija jaspgj abstrah&ties no acimredzamas, seklas realitates.
Citadi parak daudz bija acimredzamu sabiedribas paradibu kritikas, ielejot ,,ar karoti mute”
misdienu patiesibas. Tomer vienlaikus jaatzist, ka atseviskos momentos reZisora pausta
misdienu kulttiras kritika ir neparprotami dzila un asa (puku veikala skata u. C.), uzsverot,
ka misdienu biznesa pasaulé arT skaistuma kanons ir noZz€lojams. [..] Nobeiguma
uzvedumu glabj Zigfrida apstaveésSanas skats — ar latvieSiem raksturigiem kapu vainagiem.
Seit lokalais loti labi harmonizgja ar visparcilvécisko Vagnera véstijumu. Brinhildes
gulSanas Zigfridam lidzi ,kapa” tiri tehniski atgadinaja Tristana un Izoldes motiva
risindgjumu Vi1 laika Zana Kokto filma L'Eternel retour, toties méma Latvijas himnas
dziedasana apstavéSanas aina Skita gudrs veids, ka paradit daudzu eiropieSu celaka
sasnieguma — nacionalas valsts — bojaeju 21. gadsimta.” (Klavins 2011) Var teikt, ka
Viesturs Kairi§s izmantojis savulaik Niklasa Lumana (Niklas Luhmann) ieviesto
glokalizaciju (globala sapradana caur lokalo un kopsakaribu saskatisanu) (Suvajevs 2012:
8). Filozofs Igors Suvajevs raksta ,,Laika diagnoze jeb neviendabiga vienlaicigums” runa
par robezu nojégumu kultiirsemiotika, kur starpnieka loma esoSajam, misu gadijuma —
jebkuram, kas uznemas atbildibu par operas iestudéjuma vért€juma un analizes
publiskoSanu (kritikim, publicistam utt.) —, jaskatas ne tikai viena, bet vairakos virzienos,

lai salidzinajumi batu adekvati” (Suvajevs 2012: 8).
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Vacu kritikis Klauss Billunds (Klaus Billund) no Vines izdevuma Der Neue Merker
So iestud&jumu raksturo $adi: ,,Lidzas skaidri saprotamam, tom&r ne banaliz&tam realitates
att€lojumam, iestudéjumam piemit arT metafiziska dimensija — neizdibinamiba, kas atstaj
vietu asociaciju spelém. Tas pieSkira izradei 1pasu, nepartrauktu spriedzi. Lietas, kas citadi
iestudéjumu padaritu pavirSu un tukSu, KairiSa izpildijuma ieguva pardomatu, saturigu
nozimi ari tur, kur reizumis skiet manams parspil&jums.” (Billund ”Der Neue Merker”
2011). Turklat, ka uzsver Billunds, par spiti atskirigajam rezijas koncepcijam, caur rezisora
personibu visam trim Viestura KairiSa iestudétajam , Nibelunga gredzena” operam
(,,Valkirai”, ,,Zigfridam” un ,,Dievu mijkréslim”) piemit iek$€ja saskanotiba, un ta lauj

secinat, ka Latvijas Nacionalas operas repertuara ir viens no labakajiem ,.Gredzena” cikla

iestudéjumiem Eiropa. (Billund “Der Neue Merker” 2011, pasvitrojums mans — L.M.B.).

Lai ar1 publikas karstakas gaidas jauniestudéjuma biezi vien saistas galvenokart ar
rezisora veikumu, Soreiz, tapat ka “Zigfrida” gadijuma, vienlidz liels izaicinajums bija ar1
lidz sim LNO neiestudétais muzikalais materials. Sadarbojoties Latvijas Nacionalajam
simfoniskajam orkestrim (Prologs un 1. c€liens) un operas orkestrim (2. un 3. c€liens), $is
ir unikals gadijums operas vésturé. Izcilais vacu dirigents Korneliuss Meisters
programmatiskaja, tomér daudzslanainaja un daudzveidigaja muzikalaja auduma, kura
saauzas t€mas un motivi no iepriek§€jam Gredzena cikla operam — “Reinas zelta”,
“Valkiras” un “Zigfrida”, apgaza jebkurus stereotipus, piemeram, ka Vagnera miziku ir
smagi klausities, muzicgjot stilistiski precizi, raiti un baudami, panakot pat agrak
nedzird€tu intonativo un tembralo kvalitati no metala piSaminstrumentu grupam, kuram
Vagnera partitiiras ir ipasi svariga loma. Ta bija iesp&ja klausitajiem baudit paplasinata
orkestra skangjumu bez forsetas dinamikas un 1pasi novertet to brizos, kad skatuves darbiba
tiek apzinati partraukta, lai var€tu sajust, cik pilniga ir §1 miizika arT bez vizualajiem
papildefektiem.

Starptautiskas solistu komandas zvaigzne “Dievu mijkrésli” bija britu soprans
Katrina Fostere Brinhildes loma. Sadus Vagnera sopranus Latvija nenakas dzirdét biezi:
izlidzinats un spécigs dziedajums, plaSs balss diapazons un teicama prasme to parvaldit,
veiksmigi sadalot sp€kus visas operas garuma un finala krasni uzziedot Brinhildes
upuréSanas monologa ar orkestri. Zigfrida lomas atveidotdjs, zviedru tenors Lass
Klevemans, demonstréja savu vokalo meistaribu gan 1. c€liena dueta ar Fosteri, gan 2.
c€liena, tacu 3. c€liena 1. aina balss vairs neskangja svaigi, acimredzot ilgstoSa pastiprinata
elpas spiediena uz balss saitém dél. Zviedru bass Johans Sinklers Hagena loma prasmigi

apvienoja vokalo un aktiermeistaribu, pieskirot t€lam padzilinatu psihologiskumu, kas
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izriet no Hagena teksta, 11dz ar to panakot paradoksalu Iidzpardzivojumu it ka negativajam
operas varonim. Gutrunas loma Rigas publika atkal ieraudzija “Valkiras” Ziglindi Elizabeti
Stridu, savukart “Zigfiida” Alberihs Markuss Jupiters atveidoja Gunteru. Soreiz Alberihs
sava ekstravagantaja groteskuma paradijas vien arija Hagena sapni, un $o lomu atveidoja
Rigas publikai no Pu¢ini “Triptiha” pazistamais un izcilais DZanni Skiki lomas atveidotajs
Kosma Ranuers. Jaatzime ar1 abi sieviesu trio — nornas (Liene Kinca, Aira Riirane, Lubova
Sokolova) un Reinas meitas (Liene Kinca, Aira Rirane, Kristine Zadovska) — saskanots
balsu kolorits un skaists ansamblis (ipasi Reinas meitas). Lubovas Sokolovas tumigais
mecosoprans izskangja ar1 valkiras Valtrautes loma, dueta ar Katrinu Fosteri laujot izbaudit
abu balsu saskanu.

Atgriezoties pie operu rezijas saisttba ar klasiska materiala interpretaciju
misdienas, var secinat, ka attieciba uz postmodernu rezijas koncepciju uztverSanu nereti
pastav probléma, kas nav saistita tik daudz ar rezisora stratégiju vai panémieniem, cik ar
publikas prieksstatiem. Auditorijai, tostarp ari kritikiem, nereti ir izveidojusies noturigi
stereotipi par to, kadai jabuit konkré&tas operas interpretacijai (ietverot no uztvéreja viedokla
konstatgjamu atbilstibu komponista iecerém), 1idz ar to netiek pienemts citads skatijums,
zud atvertiba viedoklu dazadibai un tolerance pret interpretaciju daudzveidibu, piekeroties
maznozimigu, provokativu detalu un formas izkidasanai ta vieta, lai saskatitu konceptualo
vestijumu. Tomér, ka jau redz€ja@m no pieminétajiem ,Dievu mijkresla” tapSanas
kontekstiem, visnotal pamatoti var apgalvot, ka gan Vagners ka autors, gan Viesturs Kairi$s
ka autors-reZisors-interpretétajs nodarbojas ar sava laika (laikmeta) diagnozes formul&sanu
caur individualas pieredzes prizmu. Abus, katru sava laikmeta, interes€ triades ,,vara-
milestiba-vardarbiba” dazadas relacijas. Un abiem SkituSas aktualas simboliska socialas
realitates un socialvésturisko kontekstu iectekmes uz sava laikmeta domasanu kritika,
vienam 19., otram 21. gadsimta. Protams, kritiku rosino$as krizes raksturs, stils un laikmetu
estetiskie ietvari atSkiras, tacu dialogs starp reZisoru un komponistu, pirmautoru un jauno
autoru, ir realizets.

Viena no galvenajam problémam, kas izkristaliz€jas, analiz€jot Viestura Kairisa
“Dievu mijkrésla” iestudéjumu, ir atbildiba visos limenos, un tas ir vistrauslakais posms
attieciba uz postmoderno reziju, ipasi opera. Viens limenis ir rezisora atbildiba pret
lielakoties klasisku materialu vai autoru un pret skatitaju, piedavajot jaunu interpretaciju,
kas, iesp&ams, dalai skatitaju blis pirma iepaziSanas ar materialu, Saja gadijuma ar
Vagnera operam, kas pazistamas kaut vai tikai autora vai nosaukuma dél, un tapéc publikai

var rasties maldigs prieksstats, ka iestudums ir tieSs materiala lasijums, nevis ta
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interpretacija. ,,Dievu mijkrésla” recepcijas piemérs Latvijas kulttirtelpa liecina par to, ka
auditorija nav gatava apzinaties savus priekSspriedumus, tos artikulét un atcelt, vertgjot
makslas artefaktu jaunas interpretacijas, un nejiit nepieciesamibu p&c refleksijas, makslas
darba simboliska veéstijuma atkodESanas, sapraSanas. ReZisora strat€gijas ar katru
iestudéjumu pakapeniski kltst vizuali agresivakas, visticamak, ar mérki So refleksiju
panakt, tacu rezultata auditorija spriez, ka rezisors ir trivializ&jis makslas darbu, parvertis
to rupja didaktika. Paradoksali var $kist, ka rezisors ,,apgriitinajis” publiku, nelaudams tai
vienkarsi ,,baudit” Vagneru, lai gan tieSi §ada veida vin$ realiz€ Vagnera idealu — ar
muzikalas dramas palidzibu nevis skatitaju izklaidet, bet satricinat emocionali, likt vinam
domat un dot impulsu kaut ko mainit pasreizgja situacija iesp&jami labakas nakotnes varda.
Postmodernas rezijas interpretacijas opera nav méginajums necienit ta autoru vai iznicinat
zanru, bet tieSi pret€ji — nodroSinat klasiska repertuara attistibu caur jauniem
iestudéjumiem, kuri biitu jaanaliz€ ne mazak detalizéti ka dramatiskaja teatri, protams,
allaz paturot prata zanra specifiku, proti, jauna ,lasfjuma” attiecibas ar nemainigajam
operas komponentém — partitiiru un libreta tekstu. Lai arT cikla “Nibelunga gredzens”
pédgja opera rezijas stratégijas zina vairak balstita lokalajos kontekstos, ta tomér piepilda
Riharda Vagnera ideju par makslu nevis ka par izklaidi, bet gan refleksiju par aktualitati.
Viestura Kairi$a rezijas interpretacija uzrada, ka Vagnera “Dievu mijkréslis” 21. gadsimta
Latvija ir sastatams ar aktualajiem procesiem sabiedriba, politiskaja, ekonomiskaja, mediju
un kultirvide. Tadejadi rezijas teatris opera apliecina, ka ir klasisku materialu efektiva

aktualizacijas un Zanra dzivotspgjas nodros§inasSanas metode.
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NOBEIGUMS

Promocijas darba mérkis — noskaidrot, ka Vagnera operu iestudésanu 21. gadsimta
ietekmé reZijas teatris un rezisora-autora funkcijas un konstatét novatorisko Rigas
“Gredzena” — ir sasniegts, tomér promocijas darba apjoma ierobezojumi diemzgl nelauj
izverst visus ar Vagnera operu laikmetigo reziju saistitos biitiskos aspektus. Pieméram,
recepcijas pétjumi vien ir arkartigi plaSs un interesants pétniecibas lauks ar
starpdisciplinaru ievirzi gan metodologiska, gan satura aspekta. Saistiba ar Rigas
“Gredzenu” bitiski ir ne tikai analiz€t iestudéjumus, bet ari raksturot $1 projekta
kultirvesturisko nozimi Latvijas un Baltijas operu reZijas kopaina. “Gredzens” ir nozimigs
kultiras notikums, no kultiras menedzmenta Vviedokla veiksmigi Tstenots ilgtermina
projekts ar starptautisku rezonansi un konstat§jamu maksliniecisku izaugsmi gan
individualu karjeru limeni, gan operas trupa kopuma. Ta rezultata jauna kvalitate tikusi
apliecinata Vagnera operu iestudéSanas tradicija Latvijas Nacionalaja opera. Cikla
iestudésana veicinajusi Rigas un Latvijas atpazistamibu starptautiskaja operas apritg.

“Nibelunga gredzena” Rigas iestud€jumi kluva par atspériena punktu cela uz
lielakam skatuvém vairakiem jauniem dziedatajiem, pieméram, zviedru sopranam
Elizabetei Stridai — “Valkiras” Ziglindei, krievu basam Mihailam Petrenko — “Valkiras”
Hundingam utt. Cikla iestudéSanas gaita ir izveidojuSies divi latvieSu solisti Vagnera
repertuara ar karjeram starptautiskaja aréna — soprans Liene Kinca un tenors Andris
Ludvigs, savukart uz Latvijas skatuves atgriezas viens no pasaulé pieprasitiem Votana
lomas atveidotajiem — basbaritons Egils Silins. “Gredzens” veicinaja arT Vagnera miizikas
popularitates atjaunoSanos Latvijas sabiedriba.

“Nibelunga gredzens” ir atjaunojis Vagnera operu regularu klatbiitni Rigas un
Latvijas kultiirtelpa un veicinajis refleksiju par makslas un sabiedribas mijiedarbibu,
kolektivas atminas nozimi sabiedribas dzive, bagatinajis maksliniecisko un emocionalo
pieredzi, ka ar1 iepazistinajis ar Eiropa aktualu operas rezijas valodu un Vagnera operu
skatuves interpretacijas tendencém. Par spiti tam, ka cikls “Nibelunga gredzens”
iepriek§gjo reizi pilna versija iestud@ts pirms vairak neka simt gadiem, Riga ir viena no tam
Eiropas pilsétam, kuras Vagnera miizikas tradicijas pastav jau kop$ komponista dzives
laika un, neskatoties uz partraukumiem, lidz pat masdienam. Iestudéjumu veidosana bija
iesaistita liela solistu komanda no Baltijas, Vacijas un Skandinavijas, veicinot dziedataju
starptautisko apriti un dazadu operteatru savstarpgjo sadarbibu. 2013. gada “Gredzena”
cikls sanéma Latvijas valsts augstako apbalvojumu — Lielo Miizikas balvu — kategorija
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“Gada izcilakais Eiropas muzikalais projekts Latvija”. Cikla operu iestudéjumi Riga
makslinieciska zina ir kontekstualiz&jami ar 21. gs. 1. dekadé komponista jubilejai veltito
iestud&jumu sériju Eiropas un pasaules operteatros, vienlaikus kalpojot par platformu ne
tikai Vacijas, Zviedrijas, Somijas un Latvijas sadarbibai operas Zanra, bet ar1 atsevisku
latvieSu makslinieku profesionalajai izaugsmei. “Gredzens” stimul&ja Vagnera operu
aprites intensificéSanos Latvijas Nacionalaja opera, 2013. gada festivala vajadzibam
veidojot “Reinas zelta” un “Valkiras” atjaunojumus, 2014. gada Rigas ka Eiropas Kulturas
galvaspilsétas gada veidojot Vagnera Riga iesaktas operas “Rienci. Pedgjais tribiins” dal&ji
skatuvizétu koncertuzvedumu, bet 2016./2017. gada Sezonu noslédzot ar operas
“Tannheizers” jauniestud€jumu. 2017. gada izskangjusi ar1 ideja par kadreizgjas Vagnera
zales ka koncertvietas atjaunoSanu, Sai iniciativai par godu 2017. gada 3. oktobrT notika
Rigas Vagnera biedribas rikota zibakcija #VagneRiga, kuras laika apméram 800 dazadu
dziedataju no 50 koriem un citi interesenti devas gajiena no Doma laukuma lidz Vagnera
zalei, dziedot Sv&tcelnieku kora dziesmu no operas “Tanheizers”. Zibakcija piedalijas un
isu uzrunu gajiena dalibniekiem teica ari Eva Vagnere-Paskjé (Eva Wagner-Pasquier),
Riharda Vagnera mazmazmeita un ilggadgja Baireitas festivala vaditaja. 2018./2019. gada
sezona, kura vienlaikus tiek atziméta Latvijas simtgade un Latvijas Nacionalas operas un
baleta simtgade (2019), tika atklata ar Riharda Vagnera “Klistosa holandiesa”

jauniestud&jumu, kuru veidojis “Gredzena” cikla trTs operu reZisors Viesturs Kairiss.

S1 promocijas darba iecere paplasinat teatra zinatnes robezas, ieklaujot taja ari
operas zanru, kas vésturiski zinatniskas pétniecibas lauka vienmer atradies starp muzikas
un teatra disciplinam, metodologiski un saturiski bidams mazliet neérts abam, realizgjusies
pétjuma par Vagneru operu reziju Latvija 21. gadsimta. Veiksmigi ieklauSanos
starptautiskaja zinatniskaja aprité veicinajusi vairaki faktori — pirmkart, pats pétijuma
objekts un piemeérs jeb Latvijas Nacionalaja opera iestudétais Vagnera “Gredzens”, otrkart,
2013. gada atzimeta Riharda Vagnera 200. jubileja un Rigas Operas festivals, kura laika
unikals notikums bija visu Cetru cikla izraZzu paradiSana p&c kartas ar1 starptautiska meroga,
treSkart — Rigai pieskirtais Eiropas Kultiiras galvaspilsétas statuss 2014. gada, kas veicinaja

starptautiskas sabiedribas interesi par Seit notiekoSajiem kulttiras procesiem.

Tapat ka tematiska, arT metodologiska griezuma §is pétijums apliko kultiiras un
sabiedribas mijiedarbibu, paplasinot tradicionalo pétniecisko metoZzu arsenalu, nemot
pieméru no 20. gadsimta butiskiem humanitaro zinatnu domatajiem ar starpdisciplinaru

skattjumu, kadi ir Rolans Barts un Pols Rikers.
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SECINAJUMI

Vagners postmodernisma paradigma

1. 21. gadsimta operas iestudéjums liela meéra ir Vagnera formulétais
Gesamtkunstwerk jeb totalais makslas darbs. Promocijas darba gaita konstatéts, ka reZijas
teatris ir izplatita un efektiva metode, ar kuru tiek “parvaréta distance starp pagatnes
kultiiru, kurai pieder teksts, un interpretu” (Ricoeur 2000: 160). Miisdienu rezisori Vagnera
operas ietverto vestljjumu un nozimes attiecina uz sava laika problematiku un projic€ to
publikas uztvere ar merki rosinat refleksiju. Rigas “Gredzena” reZijas stratégiju pamata
ir materiala rekontekstualizacija un t.s. “projicéjosa” jeb diskursiva metode.
Iestudéjumu teksts ietver rezisora komentaru par savu laiku un ta kontekstiem arpus
Vagnera saceréto darbu saturiskajam robezam, veidojot jaunus nozimju uzslanojumus un
konkretizgjot alegoriskos visparinajumus aktualitate.

2. Petfjuma gaita secinats, ka pirmavota un rezisora saskarsme postmodernisma
koordinatas operas zanra rada hermeneitiski petamu, laikmetigaja teatr1 aktualu autoribas
problému. Zanram raksturigo nemainamo elementu (miizika un teksts) dél operas
iestudéjums uzskatams par iestudéjama materiala interpretaciju. Savukart reZijas
koncepcija un stratégija, kas ietver jaunu nozimju produc€sanu, rezisoru nostada autora
pozicija. Vagnera alegorisko operu laikmetiga reZija publikai iezimé jaunus
sapratnes horizontus makslasdarba uztverg, izvirzot priekSplana skatitaja uztveri ka
noteicoSo elementu nozimju “atveérSana”.

3. Petijuma gaita konstatéts, ka Riga vesturiski pastav Riharda Vagnera operu
lestudéSanas tradicija, tacu ierobezotu maksliniecisko resursu un citu apstaklu del
“Nibelunga gredzena” operas iestudétas reti (skat. 2. nod.). Promocijas darba paveiktais
lauj secinat, ka cikla iestudeSana 21. gadsimta ir biitisks paversiens tradicijas uzturéSana
un kopsana laikmetiga reZijas valoda un starptautiska aprité, veidojot jaunu
pienesumu Vagnera operu iestudéjumu vésturé no Baltijas un Ziemelvalstu regiona un
aizsakot jaunu Vagnera operu popularitates vilni Latvijas kulturtelpa.

4. Iestudéjumu analize pierada, ka Rigas “Gredzens” atklaj klasisko operu miisdienu
iestudéjumu konceptualo problematiku postmodernisma attiecibas ar operas zanru.
“Nibelunga gredzena” cikla operu mitologiska struktiira sniedz plasas interpretacijas
iesp&jas laika, telpas un estétikas aspekta, ko rezisori (ipasi ar dramatiska teatra un kino
pieredzi) labprat izmanto, tacu Vagnera operu gadijumos postmodernas estetikas

dominante nereti disoné ar publikas priekSstatiem par Vagnera operu saturu un
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izraisa parpratumus iestudéjumu uztveré. Tas saistits gan ar rezisoru parmerigu
aizrauSanos ar formu, gan ari ar publikas priekSspriedumiem un postmodernismam
raksturigas nozimju pluralitates noliegSanu.
5. Rigas “Gredzena” iestudéjumos konstatéti vairaki novatoriski jaunievedumi Vagnera
operu laikmetigaja rezija:

. Stefana Herheima iestud€taja “Reinas zelta” pirmo reizi postmoderna
kolaza tiek sapludinats operas mitologiskais sizets ar Riharda Vagnera biografijas faktiem
un dazadiem vina dailrades socialvésturiskiem kontekstiem un diskursiem par tiem. Tas
ir eksperimentals postdramatiska skatijuma piemérs postmoderna rezija, izmantojot
sakotngjo materialu tikai ka izejvielu un nojaucot tradicionalo elementu hierarhiju
iestud&juma teksta, priek$plana izvirzot reZisora konstrugto stastu, nevis pirmavotu. Sadu
strat€giju rezisors izmanto ari citos Vagnera operu iestudéjumos, pieméram, 2008. gada
“Parsifala” iestudéjuma Baireita, kas top divus gadus péc “Reinas zelta” Riga.

. Viesturs Kairi$s “Valkira” izmanto Patrisa Pavi formul&to inscengjuma tipu
“atgrieSanas pie mita”, kas I[lmara Blumberga iespaida kombinéts ar Hansa Tisa L&émana
defin€to scenografisko rezijas tipu. Par konkrétu KairiSa jaunievedumu Vagnera operu
rezija var uzskatit dinamisko valkiru kora mizanscénu operas 3. c€liena sakuma, kas
tradicionali §1s operas iestud€jumos ir statiska,

o “Zigfrids” ir pirmais gadijums, kad, piedavajot postmodernu, originalu
operas iestudéjumu, kadam latvieSu operu rezisoram izdodas ieklauties pasaulé aktuala
Vagnera operu reZijas stila attieciba pret téla (Zigfrida) konceptualo trakt&jumu, proti,
portretgjot vinu drizak ka antivaroni.

. “Dievu mijkresl” nevar runat par konceptualu novatorismu rezijas joma,
tacu iestud€jums izcelas ar svaigam idejam telu trakt€juma, pieméram, tradicionali
negativo varoni Hagenu paradot ka psihologiski pretrunigu télu ar savu ieksgjo dramu,

atbrivojoties no $1 tela tradicionala vienpusigi negativa portretéjuma.

6. Rigas “Gredzena” iestudéjumu analize pierada, ka Vagnera operu 21. gadsimta rezijas
problematika liela méra atspogulo operas Zanra dzivotsp&jas jautajumu plasaka makslas
un sabiedribas mijiedarbibas konteksta. Operas publika salidzinajuma ar dramatiska teatra
publiku ir konservativaka un ar spécigak saknotiem priekSstatiem par konkrétu operu
“adekvatu” iestudéSanu. Tomeér, ja nebiis klasisku operu laikmetigas rezZijas, operteatri
kliis par muzejiem. Tas apdraud zanra dzivotsp&ju. Riharda Vagnera mérkis bija panakt,

lai muzikala drama emocionali satricinatu skatitajus, stimulétu refleksiju un iesp&ju
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robeZzas pat uz pozitivam parmainam verstu darbibu. Riga iestudéta “Nibelunga gredzena”
rezisoru mérkis ir Vagnera “tulkoSana” miisdienu publikai, interpret€jot Vagnera
izvirzito problematiku miisdienu kontekstos vai salidzinajuma ar tiem, stimulgjot refleksiju
par misdienam, un sava véstljuma veidoSana, savas stratégijas postmoderni brivi

rikojoties ar Vagnera operam ka radosi interpret€jamiem un parveidojamiem modeliem.
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PIELIKUMS. Fotoattéli no Stefana Herheima iestudéjuma R. Vagnera operai
“Reinas zelts” (2006/2013).

Prologs. Reinas meitas un “zelts” — rezisora interpretacija Baireitas Festivala pils
(Bayreuth Festspielhaus). Autors: Andris Krievins (2006).

Mimistu atveidotais vacu kultiiras figtiru —“Dievu” panteons (Gé&te, Luters, Béthovens,
Ni&e, Oto fon Bismarks, Sillers) sapulcgjies ap pie klavierem sédoso Votanu-Vagneru.
Zala terpa redzama dieviete Frika, kuras prototips ir Kozima Vagnere, balta — Freija.
Autors: Gunars Janaitis (2013).
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Reinas zeltu nolaupijis Alberihs-Hitlers, kas pie Baireitas Festivala pils vartiem
piekaris rot&josu svastiku. Fona nibelungi, ko paverdzinajis Alberihs. Asociativa
holokausta reprezentacija. Autors: Gunars Janaitis (2013).

Milzi Fazolts un Fafners jeb Karlis Markss un Fridrihs Engelss, kuri cel Valhallu,
nesagraujamo cietoksni, ar tadiem instrumentiem ka sirpis un amurs. Ironiska atsauce
uz marksisma-leninisma ideologiju 20. gs. vésturé. Autors: Gunars Janaitis (2013).
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2. PIELIKUMS. Fotoattéli no Viestura Kairi$a iestudéjuma R. Vagnera operai
“Valkira” (2007/2013).

1. celiens. Dvinu Zigmunda un Ziglindes satikSanas Hundinga nama. Autors:
Andris Krievins (2007).

2. cgliens. Cma starp Zigmundu un Hundingu, kura iejaucas dievs Votans, satriecot
Zigmunda zobenu Notungu ar savu §képu. Autors: Andris Krievins (2007).
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3. celiens. Valkiru “karsgjmeitenu” ansamblis. Autors: Andris Krievins$ (2007).

Finals. Valkira, apguldita uz “degosas klints”, Viestura KairiSa versija operas
finala. Autors: Andris Krievins (2007).
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3. PIELIKUMS. Fotoattéeli no Viestura KairiSa iestudéjuma R. Vagnera operai
“Zigfrids” (2008).

1. celiens. Zigfrids un vina audzutévs nibelungs Mime. Autors: Gints Malderis

(2008).

1. celiens. Zigfrids piika Fafnera midzeni. Autors: Gints Malderis (2008).
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1. celiens. Zigfrids sastop Celinieku (Votanu), to nepazidams, izsmej un satriec pislos
vina Sképu ar pasSa kalto Notungu. Simbolisks jaunas pasaules sakums, kura sak
valdit cilveks ar pasa brivo gribu. Autors: Gints Malderis (2008).

Operas “Zigfrids” finals — Zigfrids atmodinajis duso$o Brinhildi. Autors: Gints
Malderis (2008).

4. PIELIKUMS. Fotoatteli no Viestura Kairisa iestudéjuma R. Vagnera operai
“Dievu mijkreéslis” (2011).
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Prologs. Tris Nornas vérpj liktena pavedienu. Autors: Gunars Janaitis (2011).

1. céeliens. Pie hipijmeitenes Brinhildes, bijusas valkiras, vestit tuvojoSos Dievu
pasaules galu ieradusies vestit masa — valkira Valtraute. Autors: Gunars
Janaitis (2011).

151



1. c@liens. Zigfiida ierasanas Gibihungu nama (ar zobenu Notungu caurdurot
fona novietoto “gleznu”, uz kuras att€loti “Reinas Gideni”. Autors: Gunars
Janaitis (2011).

- ’ v : gy R |
2. céliens. Brinhilde Gibihungu pili. Kontrasts kostimos reprezente bijusas

valkiras citadibu, kas neieklaujas cilvéku pasaulé. Autors: Gunars Janaitis
(2011).
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3. céliens. Medibu aina, kas KairiSa iestudéjuma veidota ka pirts un desu
cepSanas aina. Centra Hagens, vinam roka par desu cepSanas iesmu
izmantotais Sképs, ar kuru tiks nogalinats Zigfrids. Autors: Gunars Janaitis
(2011).

Finals. Brinhildes upuré$anas Zigfrida béru “sarta”. Autors: Gunars Janaitis
(2011).

Piezime: Visas fotografijas ieklautas promocijas darba pielikuma ar LNOB preses
dienesta atlauju.
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