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IEVADS

Promocijas darba téma ir izcila latviesu teatra maksliniecka Eduarda Smilga (1886-
1966) rezija, kas pétita 20. gadsimta pirmas puses Latvijas un Eiropas (gan Krievijas, gan
Rietumeiropas) modernisma teatra konteksta. Promocijas darba aplikots Eduarda Smilga
rezijas darbs vina vaditaja Dailes teatr1 kops ta dibinasanas 1920. gada Iidz 1945. gadam,
kad lidz ar otrreiz&ju padomju varas nostiprinasanos par vienigo oficiali atlauto metodi ar1

latvieSu maksla klust socialistiskais realisms.

Aktieris, rezisors, teatra reformators Eduards Smilgis ir viena no visplasak pétitajam
Latvijas teatra véstures personibam, kas teatra zinatnieku, muzeja ekspertu, zurnalistu u. c.
petnieku uzmanibas loka bijusi, sakot no makslinieka dzives laika Iidz pat musdienam.
1920. gada pavasari atgriezies Riga no béglu gaitam Pé&terburga, Smilgis kopa ar
domubiedriem dibina savu — Dailes teatri. Eduards Smilgis pirmoreiz Latvijas teatrT ievie$
sintétiska teatra principu, kas tiek realiz€ta ar maksliniecisko konsultantu sist€mas
palidzibu. S1 sistéma paredz, ka katrs konsultants atbild par savu izrades Ilimeni
(dekoracijam, miziku, kustibam, gaismam u. tml.), tacu tie visi paklauti vienai — rezisora-
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inscenétaja — virsidejai, radot harmoniski vienotu makslas darbu.

No vienas puses, teatra dibinaSana klust par nozimigu pieturpunktu paSa Eduarda
Smilga dzivé un radosaja darbiba: biidams autodidakts, kas zinaSanas par teatri ieguvis
pasmacibas cela, un Iidz $im bridim darbojies tikai ka aktieris (sk. 2. nodalu par Smilga
teatra pieredzi), E. Smilgis kllist par rezisoru un teatra vaditaju. No otras puses, Dailes
teatra izveidoSana kliist par robezSkirtni arT Latvijas teatra vestur€. Dailes teatris ir pirmais
teatris Latvija, kas tiek dibinats ar merki noveérsties no 1idz tam Latvijas teatrt domin&jusas

realisma tradicijas un ta vieta aktualizét modernisma estetiskos principus.

Jedziens “modernisms” (latipu val. modo — ‘tagad’, ‘Saja laikd’; modernitas —
‘modernie laiki’?) promocijas darba lietots, apzim&jot makslas tipu, kas rodas 19. gadsimta
90. gados un Rietumeiropa ir aktuals Iidz 20. gadsimta vidum. Modernisma jédziens un ta

skaidrojums ir problematisks, jo tas aptver veselu maksliniecisku sistemu, kura ietilpst

! Eduards Smilgis Dailes tetra darbiba ievie§ Latvijas teatra vésturé novatorisku jédzienu “inscendtajs”, ar to
apziméjot izrades ka inscengjuma virsautoru, kura iecerei paklauts visu atsevisko izrades ITmenu konsultantu
(piem&ram, kustibu reZisora utt.) darbs (autores piez. — I. R.).

2 Calinescu M. Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism —
Durham, Duke University Press, 1987, pp. 13-14.



virkne virzienu un stravojumu, ka simbolisms, ekspresionisms, dadaisms, futiirisms,
konstruktivisms, sirrealisms u. c. Neskatoties uz dazadajam estétiskajam un filozofiskajam
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nostadném, Sie savstarp&ji atSkirigie virzieni maksla iemieso moderna laikmeta izjttu’.
Rumanu literatirp&tnieks Matejs Kalinesku (Matei Calinescu) modernisma kultiirtipu
saista ar 20. gadsimta kultiiras parorient€Sanos no romantisma laikmetam raksturiga
nemainiga, parpasauliga skaistuma ideala uz Tslaiciguma un imanences estétiku, kuras
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centra ir viss jaunais, parvertibu procesa esosais .

Modernismu ka kulttirtipu raksturo disharmonija, kas izpauzas dazados veidos:
pogtika — strukturéta, c€lonsakariga vestijuma vieta aktualiz&jot fragmentaciju, cikliskumu
u. c. kategorijas, savukart filozofiskaja Itmeni — novérSoties no racionalisma kulttirtipam
raksturigas pasaules kartibas izjutas, ka arl nostadot Iidzas realo un metafizisko vai
fantastisko pasauli un tad€jadi laujot manifesteties makslinieka individualajam, radoSajam
redz&jumam. Modernisma kulturtipa pamata ir subjektivisms ka pasaules izjiitas princips
un estetiska kategorija, kas izpauzas ka modernisma makslinieku pievérSanas cilveka
individualitates, komplicétas ieks€jas pasaules izpétei un individa patibas pretnostatiSana
apkartgjai pasaulei’. Modernisms ka jaund laikmeta socidlo un estdtisko parmainu
katalizators saistits arm ar avangardisma diskursu, t. 1., nov@rSanos no ieprieks
eksist&jusajam estétiskajam un filozofiskajam nostadném un tradicijam® (pieméram, M.
Kalinesku to iezZim& ka pretstatu pari modernais — antikvarais’), jaunu izteiksmes lidzeklu

meklgjumiem.®

Oksfordas universitates profesore, literatiiras un teatra pétniece Kirstena Seperda-
Barra (Kirsten Shepherd-Barr) modernisma teatra robezas piedava iezimét laika posma no
1890. gada (franCu simbolisma teatra un t.s. Jaunas dramas rasanas laika) lidz 1930.
gadiem, ka galveno modernisma teatra pamatiezimi defingjot novérSanos no realisma un
naturalisma est€tikas. Moderna laikmeta ietekme teatris iegiist suverenitati no rakstita

teksta (literatiiras), aktualiz€joties tadam kategorijam ka fragmentacija, abstrakcija,

’ Berghaus G. Avant-Garde Performance — NY: Palgrave Macmillan, 2005, p. 13-14.

4 Calinescu M. Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism —
Durham, Duke University Press, 1987, p. 3.

> Ibid., p.5.

% Eysteinsson A. The Concept of Modernism — Ithaca&London: Cornell University Press, 1992, p. 8.

7 Calinescu M. Five Faces of Modernity — Durham, Duke University Press, 1987, p. 14.

¥ Promocijas darba apzinati netick veikta izvérstaka modernism kultiirtipa analize, koncentrgjoties uz
konkrétu modernisma virzienu iezimju pazimém Eduarda Smilga rezija un balstoties uz tadu p&tnicku ka
Erikas FiSeres-Lihtes (Erika Fischer-Lichte), Gintera Berghausa (Giinter Berghaus), Mateja Kalinesku
(Matei Calinescu), Astradura Eisteinsona (Astrddur Eysteinsson) u. c. teorétiskajam atzinam (autores piez. —
L R).



atsveSinajums, tulitgjibas efekts (t. i., akcents uz to, ka izrade ir makslas darbs, kas rodas
skatitaju acu prieksa), cieSakas saiknes veidoSana starp skatuvi un skatitaju, makslinieka
personibas manifestacija (biezi — provokaciju forma, ka dadaistu un futiiristu teatralo

akciju gadijuma)’ u. tml.

Modernisma estétiskie un filozofiskie principi ir aktuali gan Eduarda Smilga
iestudétajas izrades, gan Dailes tedtra teorétiskajos manifestos'’, kuru galvenais mérkis ir
formulét Dailes teatra specifisko, no iepriekSgjas Latvijas teatra tradicijas atSkirigo
maksliniecisko programmu. Analizgjot E. Smilga darbu Dailes teatri, promocijas darba
aktualizéts pretstats starp realisma un modernisma teatri. Ar jédzienu “realisma teatris”
petijuma apziméta tada teatra estetika, kas pieverSas dzives att€lojumam paSas dzives
formas, t. i, uz skatuves cenSoties panakt dzives illizijas sajiitu un sekojot Aristotela
formulétajam mime&zes principam. Vienlaikus promocijas darba konteksta aktuals terminu
“realisms” un “naturalisms” problematiskais noskirums. Teatra teorétikis Kristofers Inness
(Christopher Innes) uzsver, ka jédzieni “naturalisms” un “realisms” ir neskaidri, t. i.,
plasakaja nozimé tie var tikt lietoti art ka sinonimi, attiecinot Sos terminus uz “objektivu”
(ar to saprotot patiesu, redlu) ikdienas dzives attélojumu ka visparigu tendenci maksla''.
Ar1 promocijas darba aktualizétajos Latvijas brivvalsts perioda kritiku rakstos, ka ar1 pasa
Dailes teatra teorétiskajos sacer&jumos biezi izmantots formul&jums “naturalisma teatris”,
ar to atsaucoties nevis uz modernismam tipologiski radniecigo naturalisma virzienu maksla
ar tam specifiskajam, no realisma virziena atskirigajam ipasibam'>, bet gan uz tadam tedtra
formam, kuru pamatd ir reprezentacija jeb dzives imitacija uz skatuves. Uzsverot
principialo atSkiribu starp realisma un naturalisma ka divu suverénu makslas virzienu
pazimé€m, autore promocijas darba konsekventi izve€las lietot apzim&umu “realisma
teatris”, kas lauj precizak definét E. Smilga rezijas novitati attieciba pret Latvijas teatra

tradiciju.

? Shepherd-Barr K. Modernism and Theatrical Performance // Modernist Cultures, 2005, Issue 1, pp. 63-64.
Pieejams: https://www.researchgate.net/publication/242545737 Modernism_and_Theatrical Performance
[skatits 11.12.2019]

"% Dailes teatra teorgtiskie manifesti, kurus parakstijusi Dailes teatra direkcija, publicéti no 1920. lidz 1927.
gadam katras teatra sezonas sakuma izdotajas brosiiras, tadgjadi mérktiecigi iezZimgjot teatra planoto
attistibas virzienu (autores piez. — I. R.).

" Innes C. 4 Sourcebook on Naturalist Theatre — London&NY: Routledge, 2000, pp. 3-4.

12 Butiskaka atikiriba — kamér realisms pievérsas realai jeb patiesai dzives reprezenticijai uz skatuves, Tpasu
uzmanibu pieverSot cilvéka ricibas psihologiskajai motivacijai, tikmér naturalismam raksturiga sociala
ievirze un darvinisma ietekme, uzsverot cilvéka determinaciju no vides, iedzimtibas, instinktiem u. c. argjiem
faktoriem (autores piez. — I. R.).

13 Pieméram, teatra zinatnicks Roberts Kroders lieto apzimgjumu “naturalisms-psihologisms skatuves
maksla”, pretstatot to Dailes teatra parstavetajam “teatralajam teatrim”. Skat. Kroders R. Dailes teatra pirmie
pieci gadi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 21. lpp.




Eduarda Smilga dzive un darbs Latvijas teatra zinatné pétits plasi, un visus lidz §im
tapuSos pétijumus iesp&jams iedalit divas grupas: pirmkart, tie ir biografiski pétijumi, kas
veltiti Smilga personibai, maksliniecka radosas darbibas faktus apliikojot konteksta ar vina
personisko dzivi (izverstakais no tiem — Ritas Rotkales un Agras Straupenieces gramata
“ES. Eduarda Smilga dzives cel§”, 2017); otrkart, p&tijumi par Dailes teatra vésturi, kuros
analizeti tadi promocijas darba konteksta aktuali jautajumi ka Dailes teatra makslinieciskie
merki un repertuars, Eduarda Smilga rezijas panémieni un ietekmes, konsultantu sist€ma,
bitiskakie Dailes teatra iestud&jumi u. c. aspekti. Promocijas darba aktualitate saistita ar
faktu, ka E. Smilga rezija lidz §im nav pétita modernisma teatra konteksta. Promocijas
darba sakumpunkta ka ierosmes avots izmantots Evitas Mamajas raksts “Modernisms
latviesu teatrT (1920 — 1930)”"*, kura fiksétas atseviskas modernisma pazimes Smilga rezija
uz Latvijas 20. gs. 20.-30. gadu modernisma teatra kop&ja fona, un Mara Grévina gramata

“Dailes teatris” (1971).

Promocijas darba konteksta aktualiz€jamas vairakas vienlidz nozimigas problémas.
Pirmkart, darba izstrades gaita nemts véra ieprieks tapuso E. Smilgim veltito zinatnisko un
popularzinatnisko publikaciju plasais klasts, kas objektivi ierobezo pétijuma lauku, liekot
mekl&t [idz §im maz vai nemaz neizpétitus Smilga rezijas aspektus. Otrkart, Rakstniecibas
un miizikas muzeja pieejamo Eduarda Smilga un Dailes teatra arhiva materialu parbagatiba
prasfjusi ne tikai laikietilpigu materialu iepaziSanu un izp€ti, bet arl riipigu atlasi,
izmantojot tikai petijuma konteksta biitiskus avotus, faktus un teor&tiskos konceptus.
Treskart, véra nemama probléma ir vairaku padomju laika tapusu teorétisku apcergjumu
ideologiska ievirze, kas $os avotus nelauj izmantot bez riipigas izvertéSanas. Aktuals
piemérs ir Iidz Sim nopietnakais pétijums par Eduarda Smilga reziju — teatra zinatnieka
Mara Grévina gramata “Dailes teatris” (1971). Kaut ar autors taja apliko ar promocijas
darba témas hronologiskajam robezam (1920-1945) saistitu posmu Smilga rezija un
pievérSas nozimigakajiem Dailes teatra makslinieciska procesa aspektiem, cenziiras dg]
M.Grévina pétijuma nav ietverti daudzi E. Smilga rezijas novatorismu apliecinosi fakti un
iestudéjumi, ka ar1 cenz€ti ar modernisma teatri saistitie teorétiskie jédzieni, autoram
biittba aprakstot modernisma teatrim atbilstoSas paradibas, tacu paSu jédzienu
“modernisms” teksta nepieminot. E. Smilga ka modernista darbibu M. Grévin$ saista ar
ekspresionismu, pamata uzsverot §1 modernisma virziena socialpolitisko ievirzi: “Dailes

teatra pirmo gadu uzvedumos var saskatit dazas ekspresionistiska teatra pazimes (autores

* Mamaja E. Modernisms latviedu teatrT (1920-1930) / Radzobe S. (zin.red.) 20. gadsimta teatra rezija
pasaulé un Latvija — R.: Jumava, 2002, 93.-124. Ipp.



pasvitrojums — I. R.). Ekspresionisms ka makslas virziens saistijas ar inteligences
psihologisko krizi péc pardzivotajam kara Sausmam, ar nemieru un vil$anos burzuaziskaja
dzives veida.”" Ceturtkart, gan 20., gan 21. gadsimtd tapusajos latvieSu tedtra zindtnes
pétijumos verojama nekonsekvence izvEletaja teatra terminologija, p&tniekiem méginot
definét Eduarda Smilga rezijas maksliniecisko virzienu. Brivvalsts perioda (1920-1945)
apceréjumos visbiezak paradas jédziens “modernais teatris” (ar1 “teatralais”, “sint€tiskais”
teatris'®), ar to izprotot no realisma tradicijas atikirigu teatra estétiku. Padomju perioda
E.Smilga rezijas recepcija iesaknojas jedziens ‘“revolucionarais (ari ‘“‘aktivais”)
romantisms”. Pieméram, M. Gréviga gramata “Dailes teatris” par teatra pirmo piecgadi
rakstits: “Par patstavigu kategoriju bija kluvis apzim&ums: Dailes teatra stils. (..) Dailes

teatra stilam (..) piemit spilgti izteiktas romantisma iezimes. Tas bija aktivs, dinamisks

romantisms (autores pasvitrojums — I R.).”' No vienas puses, “revolucionarais
romantisms” padomju makslas zinatn€ neoficiali tiek uzskatits par vienu no socialistiska
redlisma apaksvirzieniem'®; no otras puses, vairaki padomju laika pétijumos E. Smilga
rezijai piemérotie jédzieni — heroisks, romantisks, po@tisks u. tml. — cenziiras ietekme kliist
par kritikai pieejamiem neitraliem apzim&umiem, ar kuru palidzibu noradit uz Dailes
teatra iestudéjumiem raksturigo formas izkapinatibu, vizualitati, darbibas dinamiku, kas
krasi atSkiras no peckara socialistiska realisma makslai raksturiga peléciguma. Piem&ram,
Livija Akuratere pétijuma par Dailes teatra darbibu 1944. lidz 1955. gada raksta: “Ed.

Smilga vadita Dailes teatra sasniegums — izrazu romantiska trauksme, pogtiskais pac€lums

(autores izcélums — I. R.) — $o gadu valdo3ajai mérauklai neatbilda.”"”

Ar1 21. gadsimta
teatra zinatne tapusajos petijumos, iznemot jau minéto Evitas Mamajas rakstu par Latvijas
starpkara perioda modernisma teatri, Eduarda Smilga rezija nav aplikota no modernisma
makslas skatpunkta.

Lidz ar to promocijas darba novitate saistita ar cetriem aspektiem. Pirmkart, [idz
Sim Latvijas teatra vesturé nav tapis tik padzilinats p&tijums par Eduarda Smilga reziju,
petot to makslinieciska, nevis biografiska vai vispariga Dailes teatra vestures konteksta.
Otrkart, promocijas darba Eduarda Smilga rezija analizéta Rietumeiropas un Krievijas

modernisma teadtra konteksta — pirmoreiz Latvijas teatra vésturé principiali defingjot E.

Smilgi ka modernisma makslinieku, noradot uz vina rezijas tieSo saistibu ar 20. gadsimta

' Greving M. Duailes teatris — R.: Liesma, 1971, 33. Ipp.

' Skat., pieméram, Jéger-Freimane P. Maksla. Dailes tedtra 10 gadu jubileja // Burieks, 01.01.1931, 90.Ipp.
' Greving M. Duailes teatris — R.: Liesma, 1971, 37.-38. Ipp.

'® Kursite J. Dzejas vardnica — R.: Zinatne, 2002, 346. Ipp.

% Akuratere L. Jana Raina Dailes teatris (1944-1955) // Kalnins J. (atb.red.) Latviesu padomju tedtra vésture
—R.: Zinatne, 1973, 157. Ipp.



pirmas puses modernisma virzienu (ekspresionisma, simbolisma, konstruktivisma,
kubisma, futiirisma) izpausmeém, ka art velkot konkrétas paral€les ar E.Smilga laikabiedru
— Rietumeiropas un Krievijas modernisma teatra makslinieku (Vsevoloda Meierholda,
Aleksandra Tairova, Jevgenija Vahtangova, Maksa Reinharda, Zaka Kopo, Emila Zaka-
Dalkroza, Fransua Delsarta, Adolfa Apias u. c.) teorétiskajiem uzskatiem un praksi.
Treskart, petijjuma no dazadiem rakstiskiem un vizualiem avotiem restaurétas ieprieks
Latvijas teatra veésturé maz pétitas vai neanalizétas Eduarda Smilga brivvalsts perioda
iestudétas izrades, pieradot to maksliniecisko nozimi gan E. Smilga rezijas, gan Latvijas
teatra vestures konteksta. Ceturtkart, iepriek§ maz pétita ir t€ma par E. Smilga ka Dailes
teatra vaditagja un J. Munca ka teortika un dekoratora sadarbibu konkréti autoribas
problémas konteksta. Sis témas apliikojuma Latvijas teatra un makslas zinatné valda divi
priekSstati — no vienas puses, tiek atzits abu makslinieku ieguldijums Dailes teatra
makslinieciskaja darbiba, 1pasi nepieskaroties autoribas jautdjumam; no otras puses,
makslas zinatné tapuSajos pétijumos, kas veltiti J. Munca radoSajam darbam, dominé
atzinas par to, ka Dailes teatra makslinieciskie sasniegumi laika posma no 1920. lidz 1926.
gadam (kad J. Muncis strada teatrT) galvenokart piedév&jami tiesi J. Muncim®. ST iemesla
del promocijas darba 2.2.3 apaks$nodala autore pievérSas padzilinatam E. Smilga un

J.Munca radosas darbibas salidzinajumam.

Petijuma izmantotie avoti apkopojami vairakas grupas. Pirmkart, apzinatas visas
Eduarda Smilga Dailes teatr iestudétas izrades, p&tot gan to pamata izmantoto literaro
materialu (analizgjot E. Smilga izv@l&ta repertuara stratégijas), gan izsekojot E. Smilga
iestudéjumu estétiskajam un filozofiskajam parmainam promocijas darba aplikotaja
laikposma (1920-1945). Otrkart, petijuma izmantotas rakstiskas un vizualas liecibas, kas
lavusas rekonstruét Eduarda Smilga rezijas darbus un teorétiskos uzskatus, tostarp Smilga
un vina radoSo konsultantu teorétiskie apcerg&jumi, korespondence, Jana Munca perioda no
1920. Iidz 1926. gadam sacerétas Dailes teatra izrazu rezijas eksplikacijas, teatra manifesti,
periodika publicétas kritiku recenzijas un raksti, izrazu fotografijas u. tml. Promocijas
darba izstradé izmantoti gan jau aprobéti teatra zinatnieku atklajumi, gan iepriek§ maz
zinami vai publiski nepieejami materiali, kas pétiti Rakstniecibas un miizikas muzeja

esosajos Dailes teatra, Eduarda Smilga, Jana Munca, Felicitas Ertneres u. ¢. ar Smilga

0 pieméram, makslas zinatniece Anita Vanaga raksta, ka tie$i J. Muncis Dailes teatrim piesaistijis jau
P&terburga iepazitus maksliniekus — Frici Lepni, Felicitu Ertneri, ka arT izrade€s integréjis V.Meierholda
rezijas principus, kamér “izrazu autoriba tika delegéta inscen&tajam Eduardam Smilgim”. Skat. Vanaga A.
Scenogréfija // Klavin$ E. (sast.) Latvijas makslas vésture, V s€j. — R.: Latvijas Makslas akadémijas Makslas
vestures institlits, 2016, 370. Ipp.



radoSo darbu saistitu personu arhivos. TreSkart, petijjuma konteksta aplukota ari citu
brivvalsts perioda Latvijas teatra makslinieku — Birutas Skujenieces, Annas Lacis, Jurija
Jurovska — radosa darbiba, laujot iezimét Eduarda Smilga vietu Latvijas 20.-30. gadu
modernisma teatra konteksta. Ceturtkart, biitisks avots, kas pirmo reizi Latvijas teatra
vesture lavis definét Eduarda Smilga vietu Eiropas modernisma teatri, ir Rietumeiropas un
Krievijas modernistu teorétiskie apcer&jumi un iestudetas izrades, kas aktualizétas

salidzinajuma ar Eduarda Smilga maksliniecisko darbibu Dailes teatrT.

Promocijas darba meérkis ir pétit Eduarda Smilga reziju modernisma virzienu
konteksta, pieradot, ka E. Smilgis ir konsekvents modernisma teatra parstavis, un iezZimét
vina makslinieciska rokraksta specifiku. Sim mérkim paklauti promocijas darba

uzdevumi:

1. Definét un petit modernisma tedtra iezimes, to filozofisko un estétisko

funkcionalitati Eduarda Smilga rezija, izmantojot zinatniski precizu teatra terminologiju;
2. Formulét E. Smilga jaunpienesumu un nozimi Latvijas modernisma teatra vesturg;

3. IezZimét E. Smilga saikni ar Rietumeiropas un Krievijas modernisma teatri —
pirmkart, petot avotus, kas ietekm&usi Smilga rezijas rokrakstu; otrkart, nosakot un
analiz§jot E. Smilga iestud€to izrazu un maksliniecisko principu tipologisko lidzibu ar citu
20. gadsimta 20.-30. gadu modernisma rezisoru (Maksa Reinharda, Vsevoloda Meierholda

u. ¢.) darbibu.

Promocijas darba izmantotas vairakas pétnieciskas metodes: (1) vésturiski genétiska
metode pielietota, no dazadiem avotiem (rezijas eksplikacijam, recenzijam, izrazu
fotografijam, kostimu un dekoraciju skicém utt.) rekonstrugjot Eduarda Smilga izrades un
petot rezisora makslinieciskd rokraksta attistibu; (2) komparativa metode izmantota,
salidzinot konkrétus E. Smilga iestudéjumus ar citu Rietumeiropas un Krievijas rezisoru
izradém, ka ar1 meklgjot pieradijumus Eiropas modernisma teatra autoritasu ietekmei uz
E.Smilga konsultantiem, konkréti, tipologiskajam Iidzibam E. Smilga iestudéjumos un
Dailes teatra teorétiskajos manifestos; (3) hermeneitiska metode liectota Eduarda Smilga
izrazu analiz€; (4) semiotiska metode izmantota, analiz€jot dazadu zimju sist€mu
(pieméram, gaismas, miizikas, kustibu, dekoraciju u. tml.) vai atsevisku skatuves zimju

funkcionalitati Eduarda Smilga uzvedumos.

Promocijas darba struktiiru veido cetras nodalas. Pirma nodala iepazistina ar

modernisma teatra rasanas kontekstu Latvija, Eduarda Smilga dibinato Dailes teatri un ta



makslinieciskajiem principiem, analizé teatra makslinieciskos manifestus, péta Dailes
teatra repertuaru laika perioda no 1920. Iidz 1945. gadam un defing Dailes teatra
aktiersp€les principus. Otraja nodala pétiti Eduarda Smilga teatra uzskatus ietekmgjusie
faktori — ieguta izglitiba un ar to saistitie impulsi, ka ar1 Jaunaja Rigas teatri gita
aktierpieredze, kontakti ar Eiropas modernisma maksliniekiem, iezim&ta ari autoribas
probléma rezisora E. Smilga un Dailes teatra teortika un makslinicka Jana Munca
sadarbiba. Tresa darba nodala veltita Eduarda Smilga konsultantu sistémai — aprakstiti
Dailes teatra konsultantu sist€émas organizatoriskie principi, ka ari pétita bitiskako
konsultantu — Jana Munca, Felicitas Ertneres, Oto Skulmes, Burharda Sosara un Frica
Lepna — ietekme uz E. Smilga reziju, ienesot taja Rietumeiropas un Krievijas modernistu
(Vsevoloda Meierholda, Emila Zaka-Dalkroza, Fransua Delsarta, Riharda Vagnera u. c.)
teoretiskas idejas un rezijas pan€mienus. Ceturtd nodala apliko klasisko teatra modelu
(Austrumu teatra elementu, italu delartiskas komeédijas u. c.) stilizacijas panémienus
E.Smilga rezija, pétot, ka Sie panémieni izmantoti vina iestudéjumos. Promocijas darbam ir
ievads, secinajumu dala, avotu un literatiiras saraksts, kura ka avots ietverts ari Eduarda
Smilga 1920.-1945. gada iestud€to izrazu uzskaitijums, kas lauj aptvert p&tijuma apjomu

un sniedz hronologisku parskatu par E. Smilga reziju konkrétaja laika posma.

PROMOCIJAS DARBA PAUSTO ATZINU APROBACIJA

Zinatniskas publikacijas
1. Cilveéks — teatris / Radzobe S. (zin. red.) 100 izcili Latvijas aktieri — R.: LU
Akademiskais apgads, 2018, 838.-847. Ipp.

2. Laikmetiskosanas princips Eduarda Smilga rezija // Liepajas Universitates 22.
Starptautiska zinatniskas konferences Aktualas problemas literatiras un kultiras
peétnieciba rakstu krajums — Liepaja: LiePA, 2017, 413.-422. Ipp.

3. Eduards Smilgis un nakotnes teatris // Teatra aktualo procesu vietnes Kroders.lv sadala
PETA, 23.11.2016. Publikacija pieejama: http://www.kroders.lv/peta/892

4. Eduards Smilgis un nakotnes teatris // Latvijas Kultiras akadémijas Starptautiskas

zinatniskas konferences Kultiiras krustpunkti 2016 tezu krajums, 2016.

5. Raina lugu transformacija Eduarda Smilga rezija. “Spéleju, dancoju” (1926, 1956)
piemérs // LU LFMI konferences Rainim 150 rakstu krajums — R.: LU Literaturas,
folkloras un makslas institits, 2015, 129.-136.1pp.
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6. Dailes teatra aktiermakslas principi un modernisms (20. gadsimta 20. — 30. gadi):
Felicitas Ertneres ieguldijums kustibu valodas izstradé // Latvijas Kulturas akad@mijas
Starptautiskas zinatniskas konferences Kultiras krustpunkti 2014 rakstu krajums — R.:
2015, 186.-193. Ipp.

7. Raina uzskati par idealo teatri un Eduarda Smilga teatris // Liepajas Universitates 21.
Starptautiska zinatniskas konferences Aktualas problemas literatiras un kultiras
peétnieciba rakstu krajums — Liepaja: LiePA, 2016, 74.-80. Ipp.

8. Rudolfa Blaumana darbi Eduarda Smilga rezija: modernisma estétikas konteksts //
Liepajas Universitates 20. Starptautiska zinatniskas konferences Aktualas problemas

literatiiras zinatné rakstu krajums — Liepaja: LiePA, 2015, 244.-251. lpp.

9. Dailes teatra aktiermakslas principi un modernisms (20. gadsimta 20. — 30. gadi):
Felicitas Ertneres ieguldijums kustibu valodas izstradé // Latvijas Kulturas akad@mijas
Starptautiskas zinatniskas konferences Kultiiras krustpunkti 2014 t€zu krajums — R.: 2014,
20.-21. Ipp.

10. Raipa “Uguns un nakts” Eduarda Smilga rezija (1947): modernisma un socialistiska
realisma konflikts — simbioze // Kursite J., Radzobe S. (sast.) LAIPA: Zinatnisks rakstu
krajums par teatri, folkloru un literatiru — R.: LU Akadémiskais apgads, 2014, 145.-
158.1pp.

11. Jédziena “modernisms” leksiskas aizstajéjformulas Eduarda Smilga rezijas konteksta //
Latvijas Universitates Humanitaro zinatpu fakultates Studentu pasparvaldes organizéta 2.
Starptautiskas zinatniskas konferences Konteksta nozimigums humanitarajas zindatnes
tezes, 2014.

12. Andreja UpiSa komédija “Apburtais loks”: vienas lugas divas interpretacijas Eduarda
Smilga rezija (1929 un 1953) // Andreja UpiSa memoriala muzeja konferences Andreja
Upisa smaidosas lapas publikacijas Memorialo muzeju apvienibas majaslapa, 2013:

http://memorialiemuzeji.lv/wp-content/uploads/2014/07/ieva rodina referatsl.pdf

13. Krievu padomju dramaturgija Dailes teatr // Radzobe S. (zin. red.) 1945-1950: teatris,
drama, kritika — R.: LU Akadémiskais apgads, 2013, 97.-104. Ipp.

Referati starptautiskas zinatniskajas konferences Latvija un arvalstis

1. Latvian theatre director Eduards Smilgis in the context of European modernist theatre:
influences of the theatre of Vsevolod Meyerhold // konference Transnational Influences:
Theatrical Interactivity in the Nordic/Baltic Region and Beyond, Helsinku Universitate
(Somija), 22.03.2019.
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2. Lokalizacijas princips Eduarda Smilga rezija. Viljama Sekspira un Raina lugu
interpretacijas piemérs // Liepajas Universitates 22. Starptautiska zinatniska konference

Aktualas probléemas literatiiras un kultiiras pétnieciba. 18.03.2016

3. Modernistic Transformations of William Shakespeare's Works in Eduards Smilgis
Stage Directing: “Much Ado About Nothing” (1930) and “A Midsummer Night's Dream”
(1931) // konference Old Masters in New Interpretations, University of Warmia and
Mazury, Olstina (Polija). 27.10.2015

4. Raina lugu transformacija Eduarda Smilga rezija. “Spé€lgju, dancoju” (1926, 1956)
piemérs / LU LFMI organizéta starptautiska zinatniska konference Rainim 150, Riga, LU
Akadémiska biblioteka. 08.10.2015

5. Raina uzskati par idealo teatri un Eduarda Smilga teatris / Liepajas Universitates 21.

Starptautiska zinatniska konference Aktudalas problémas literatiiras un kultiiras pétnieciba.
19.03.2015

6. Stilizacijas princips Eduarda Smilga rezija: Austrumu teatris // Latvijas Universitates
73. konference: LU HZF Teatra un kino véstures un teorijas sekcijas konference Forma
(musdienu) teatri — lidzeklis vai pasmeérkis. 26.02.2015

7. Dailes teatra aktiermakslas principi un modernisms (20. gadsimta 20. — 30. gadi):
Felicitas Ertneres ieguldijums kustibu valodas izstradé // Latvijas Kulturas akad@mijas
Starptautiska zinatniska konference Kultiiras krustpunkti 2014.31.10.2014

8. Jedziena “modernisms” leksiskas aizstajéjformulas Eduarda Smilga rezijas konteksta //
LU Humanitaro zinatpu fakultates Studentu paSparvaldes organizéta 2. Starptautiska

zinatniska konference Konteksta nozimigums humanitarajas zinatnés. 09.05.2014

9. Rudolfa Blaumana darbi Eduarda Smilga rezija: modernisma estétikas konteksts //
Liepajas Universitates 20. Starptautiska zinatniska konference Aktualas problemas
literatiras zinatne. 28.03.2014

10. Andreja Upisa komédija “Apburtais loks”: vienas lugas divas interpretacijas Eduarda
Smilga rezija (1929 un 1953) // Andreja Upisa memoriala muzeja konference Andreja

Upisa smaidosas lapas. 11.12.2013

11. Krievu padomju dramaturgijas iestudéjumi Dailes teatri / Latvijas Universitates 70.
konference: LU Humanitaro zinatnu fakultates Teatra un kino ve€stures un teorijas sekcijas

konference 1945-1950: Latvijas dramatiskais, muzikalais, lellu teatris, dramaturgija,
teatra kritika. 28.02.2012
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PrieksSlasijumi zinatniskajos seminaros

1. Eduards Smilgis un nakotnes teatris / LKA makslinieciski zinatnisks simpozijs par
nakotnes prognozém Paregojumu vade mecum, starptautiska zinatniska konference
Kultiras Krustpunkti X, 05.11.2016

2. Eduarda Smilga rezija un modernisms (1920-1945): p&tijuma virzieni un problematika
// LU LFMI zinatnisko seminaru cikls Pétijuma poétika, LNB, 27.01.2016

Studiju kursi

1. Latviesu teatra vesture I (kopa ar asoc.prof. Ligu Ulberti; 2 kreditpunkti, 32
akadémiskas stundas), LU Humanitaro zinatpu fakultates Baltu filologijas Bakalaura

studiju programmas Teatra zinatnes modulis;

2. Latviesu tedatra veésture II (kopa ar asoc.prof. Ligu Ulberti; 2 kreditpunkti, 32
akadémiskas stundas), LU Humanitaro zinatpu fakultates Baltu filologijas Bakalaura

studiju programmas Teatra zinatnes modulis.
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1. EDUARDA SMILGA DIBINATAIS DAILES TEATRIS UN TA
MAKSLINIECISKIE PRINCIPI

1.1. Modernisma teatris Latvija Dailes teatra raSanas laika

19. gadsimta beigas/ 20. gadsimta sakuma Eiropas teatri aizsakas rezijas jeb
moderna®' teatra laikmets, izradei no literara darba skatuves lasijuma kliistot par suverénu,
origindlu teksta interpretaciju tedtra valoda. Par moderna tedtra priek§véstnesiem® kldist
realisma un naturalisma kustibas un ar tam saistita dramaturgu un rezisoru vélme maksla
atklati, konkréti un precizi att€lot sava laika dzivi un sabiedribu, protestgjot pret 19.
gadsimta makslai, Ipasi romantisma stravojumam, raksturigo patosu un melodramatizaciju.

Dramaturgijas attisttba lizuma punktu iezimé t.s. Jaunas dramas parstavji, ka,
pieméram, Henriks Ibsens (Henrik Ibsen), Augusts Strindbergs (August Strindberg) u. c.,
kuri savas lugas novérSas no poétiska izteiksmes stila (deklamacijas), pieverSoties
sadziviskakiem dialogiem, maina tradicionala dramas varona izpratni, aktualiz&jot t.s.
antivarona koncepciju, télu sistéma ievér$ lidz tam marginalu socialo grupu parstavjus>,
noarda robezas starp “laba” un “launa” kategorijam, tostarp reflektgjot par sava laika
moralajam dogmam®, u. tml.

19. gadsimta 80.-90. gados rezisora suverenitati un autoritati teatri nostiprina francu
naturalisma un simbolisma stravojumi. André Antuana (4André Antoine) 1887. gada Parize
dibinatais Brivais teatris (Thédtre Libre) aizsak t.s. brivo teatru kustibu Eiropa, bet Pola
Fora (Paul Fort) vadita Parizes Dailes teatra (Thédatre d’Art, 1890) darbiba liek pamatus
simbolisma teatra estétikai. Konstantina Stanislavska (Koncmanmun Cmanuciagckuii) un
Vladimira Nemirovi¢a-Danc¢enko  (Bradumup  Hemuposuu-/anuenxo) izveidotais
Maskavas Dailes teatris (Mockoeckuii Xyooocecmsenmnviti Axademuueckuii Teamp,

turpmak teksta MDT, 1898) klust par psihologiska realisma metropoli, bet Stapislavska

*! Jadzieni “modernais teatris” (modern theatre), ari “moderna drama” (modern drama) Rietumeiropas un
ASV teatra zinatn€ tiek attiecinati uz laiku aptuveni kop$ 19. gadsimta 70.-80. gadiem, ar to apzimgjot
estétiski daudzveidigu un plasu teatra un dramaturgijas paradibu un stravojumu loku, ko saturiski vieno
pievérSanas sava laika dzives, sabiedribas un moderna cilvéka psihes att€lojumam, bet forma — jaunu
izteiksmes lidzeklu mekl&jumi (autores piez. — I. R.) Skat., pieméram, Styan J.L. Modern Drama in Theory
ad Practice: Realism and Naturalism — C.: Cambridge University Press, 1991, pp. 1-2.

* Kennedy D. (ed.) The Oxford Companion to Theatre & Performance — O.: Oxford University Press, 2010,
pp- 496-497.

= Shepherd-Barr K. Modern Drama: A Very Short Introduction — O.: Oxford University Press, 2016, pp. 7-8.
* Esslin M. Modern Theatre 1890-1920 // Brown J. R. (ed.) The Oxford Illustrated History of the Theatre —
O.: Oxford University Press, 2001, p. 342.

14



izstradata aktiermakslas metode — par vienu no ietekmigakajam 20. gadsimta teatra
sisttmam lidzas Bertolta Brehta (Bertolt Brecht) episkajam teatrim.

20. gadsimta sakuma rezijas profesijas attistibu veicina dazadu jaunu teatra skolu,
virzienu un estétisko mekl&jumu attistiba, realismu jeb izpratni par teatri ka dzives iliiziju
pamazam nomainot modernistu priekSstatam par teatri ka subjektivu, teatraliz€tu un
stiliz€tu makslas izpausmes formu. Krievija lidzas Stanpislavska psihologiskajam teatrim
rodas antagonistiski teatra stili un virzieni, kuru galvenais mérkis ir apliecinat teatra
suverenitati no literattras. Vsevolods Meierholds (Bcegonood Metiepxonvo), versoties pret
Stanpislavska tradiciju, attista ideju par anti-iluzionistisku, stilizeétu teatri, kura galvenie
elementi ir maska, Zests un kustiba®™, un § mérka sasniegSanai rada jaunu aktieru
trenipmetodi — biomehaniku. Aleksandrs Tairovs (Azexcandp Taupos) teatri censas
sapludinat ar citiem makslas veidiem — baletu, pantomimu, muzikholu, cirku un operu,
pieveérsSoties konceptualai aktieru kustibu un runasveida stilizacijai — t. i., aktieri uzliikojot
ka miizikas instrumentu un aktierspélé tiecoties sapludinat akrobatikas un eiritmijas
principus. Ekspresionisma teatra parstavis Jevgenins Vahtangovs (Eeeenuti Baxmanzog),
iedvesmojoties no Stanislavska un Meierholda, rada unikalu sint&tiska teatra stilu, kura
psihologisms savienots ar teatralizacijas principu, laujot skatitajiem vina izradés redzet ne
tikai to, ko aktieri dara, bet arT to, ka vini to dara.”®

Eiropas modernisma teorctiskas domas attistiba liela nozime ir gan Fridriha Nices
(Friedrich Nietchze) kanoniskajam darbam “Trageédijas dzim$ana no muzikas gara” (1872),
kura pamata ir ideja par apoloniska un dionisiska pirmsakuma nemitigo mijiedarbi un
teatra izcelsmi no mizikas ka augstakas makslas formas, gan Riharda Vagnera (Richard
Wagner) Gesamtkunstwerk jeb Totala makslas darba konceptam, kas piedava sintetisku
makslas darba izpratni, gan Zigmunda Freida (Sigmund Freud) psihoanalizei, kas pieveérsas
cilvéka zemapzinas procesu izpétei.

Salidzinot ar 19. gadsimtu, principiali mainas ar1 aktiera funkcijas teatr1 — statisku
teksta deklamaciju nomaina prasiba péc fiziski trenéta, kustiga aktiera, turklat modernisma
teatris sava laika dejas novatoru ietekmé pievérSas ar1 tadam iepriek§ neaplikotam t€mam
ka cilveka kermena fiziologija un zemapzinas procesi. Zests un kustiba vairs netiek
uztverts ka teksta ietvertas jeégas akcent€Sanas lidzeklis, bet gan ka paSpietickams

aktierspeles instruments. Vienlaikus tiek paplaSinati ar aktierspéles tehniku saistitie

* Fischer-Licthe E. History of European Drama and Theatre — London&NY: Routledge, 2002, p. 290.
%0 Styan J.L. Modern Drama in Theory and Practice: Expressionism and Epic Theatre — C.: Cambridge
University Press, 1993, p. 92.
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izteiksmes lidzekli. Piem@ram, britu rezisors, scenografs un teadtra teorétikis Edvards
Gordons Kreigs (Edward Gordon Craig) ka aktiermakslas idealu nosauc marioneti, kas,
vigaprat, daudz precizak par dzivu aktiera kermeni spgj iemiesot augstako makslas
patiesibu®’. Teatra teorétikis Martins Eslins (Martin Esslin) skaidro, ka Kreiga ideja biezi
tikusi parprasta, tau tas pamata ir utopiska ideja par teatra suverenitati no argjiem
faktoriem (piem&ram, dramaturga ka teksta autora ietekmes uz izradi, aktiera harismas ka
izrades uztveri “traucgjosa” elementa u.tml.)*®. 20. gadsimta sakums ir arf laiks, kad tiek
mekl&ti jauni tehniskie lidzekli, ar kuru palidzibu paplaSinat izrades vizualas un skaniskas
izteiksmes iesp&jas. Gan $veicieSu tedtra reformators, scenografs Adolfs Apia (Adolphe
Appia), gan jau pieminétais E. G. Kreigs liek pamatus trisdsimensionalai skatuves telpas
izpratnei, par scenografijas elementiem padarot modernu skatuves apgaismojumu. Uz
teatra vizualitati liela ietekme ir ar1 20. gadsimta 10.-20. gados aktualajiem avangarda
virzieniem — futtrismam, kubismam, konstruktivismam —, kas teatrT ienes no dazadiem
citiem makslas virzieniem (glezniecibas, t€lniecibas, grafikas u. c.) parpemtus izteiksmes
lidzeklus un tehniskas iespéjas.

Rietumeiropas un Krievijas teatra vesture 20. gadsimta pirma puse iezZimé strauju,
gan estétiski, gan filozofiski daudzveidigu attistibas posmu. Latvijas teatri pareja no
realisma tedtra uz atSkirigu maksliniecisko valodu norit salidzinoS$i velak (tikai 20.
gadsimta 20. gados, pec Latvijas neatkaribas atjaunoSanas), turklat tai nav homogena
rakstura. Par rezijas teatra sakumu Latvija pienemts uzskatit” 1911. gadu, kad Jaunaja
Rigas teatri (turpmak teksta — JRT) pirmizradi piedzivo Raina lugas “Uguns un nakts”
uzvedums Aleksa Mierlauka (1866-1943) rezija. Teatra kritikis Arturs Bérzins raksta: “Uz
latvieSu skatuves monumentali .. paradita liktentragedija spozas dekoracijas, krasnos
senlaiku latvieSu tautas kostimos, spécigos t€lojumos. Izrade bija ka Skistitajs
dievkalpojums, no kura majas gaja pacilata jasma. (..) “Uguns un nakts” bija sakums
lielinsceng&jumiem .. latvieSu teatri. Bija uzvar€jis jaunais teatralais virziens, ka rezijas

pirmveidotajs bija Mierlauks, bet skatuves gleznieciska virziena ievaditajs prof. J. Kuga.””’

*7 Craig E. G. The Actor and the Uber-marionette // Huxley M., Witts N. (ed.), The Twentieth-century
Performance Reader — London&New York, Routledge, 2002, pp. 159-166.

*% Esslin M. Modern Theatre 1890-1920 // Brown J. R. (ed.) The Oxford Illustrated History of the Theatre —
O.: Oxford University Press, 2001, p. 364.

* Skat., piem.: Kundzin3 K. Latviesu teatra vésture, 2. s&j. — R.: Liesma, 1972; Zeltina G. (sast.) Latviesu
teatris no pirmsakumiem lidz misdienam — R.:, LU LFMI, 2010; vai Latvijas Kulttiras kanonu:
https://kulturaskanons.lv/archive/aleksa-

a-uguns-un-nakts/

% Berzins A. Aleksis Mierlauks // Latvju Ménesraksts, 1943, Nr. 1, 284. Ipp.
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Mierlauka veidotais iestudéjums piesaka novatorisku telpas, aktiersp€les un rezijas
izpratni, visiem izrades elementiem — Jana Kugas dekoracijam, Nikolaja Alunana miizikai,
Martina Kaulina iestudétajam dejam — citam citu estetiski un idejiski papildinot un tadgjadi
veidojot harmoniski vienotu makslas darbu’'. Tomer JRT lidzas Aleksa Mierlauka jaunas
skatuves valodas meklgjumiem doming rezisora Teodora Amtmana (1883-1938) parstavéeta
konservativa, realisma tradicija balstita tedtra izpratne, radot nesaskanas teatra
organizatoriskaja dzive. Latvijas skatuves makslas attistibu nenoveérSami ietekm& Pirmais
pasaules karS§, kura laika daudzi makslinieki dodas emigracija un teatru darbiba Latvijas
teritorija apstajas.

Lidzas Eduarda Smilga Dailes teatrim 20. gadsimta 20.-30. gados modernisma
elementi aktuali rezisoru Annas Lacis, Birutas Skujenieces Intima teatra, Jurija Jurovska
un Rigas Stradnieku teatra darbiba.

20. gadsimta 20. gados ekspresionisma idejas Latvija ievie§ rezisore, aktrise, teatra
teorétike un pedagoge Anna Lacis (arT Anna Lace, 1891-1979), kuras faktiem bagata
biografija un pretruniga personiba joprojam ir Latvijas teatra zinatnieku pétjjumu loka.
Annas Lacis teatra izglitiba un radosa darbiba galvenokart saistita ar Krieviju un Vaciju.
1912. gada devusies uz P&terburgu, vipa divus gadus studé psihologiju jaunizveidotaja
Vladimira Behtrereva Psihoneirologiska institiita visparizglitojosaja fakultate. Saja laika
vinai ir iesp&ja redz€t Vsevoloda Meierholda iestud&jumus, netiesi iepazities ar Meierholda
aktieru treninmetodi. Annas Lacis piezim€s redzama aizrautiba ar Meierholda proponé&to
delartiskas komédijas izteiksmes Iidzeklu stilizaciju: “Mani vairak saistija commedia
dell’arte dzivesprieciga, raupja stihija, tas sociali etiskais saturs, veléSanas iejaukties dzive,
komentgjot dazadus notikumus (..).”** Sakoties Pirmajam pasaules karam, Anna Lacis
noklust Maskava, kur macas Fjodora Komisarzevska teatra studija, kas darbojas pie Veras
Komisarzevskas ~ varda  nosaukta  teatra.  Fjodors  Komisarzevskis  (@éoop
Komuccaporcesckuir), 11dzigi ka citi krievu modernisma rezisori, eksperiment€ ar viduslaiku
religiska teatra formu stilizaciju, arT studijas macibu programma liela nozime atvéleta
viduslaiku teatra vestures apgusanai, kas atstdj ietekmi uz vélako Annas Lacis rezijas
rokrakstu: “ArT man patika mistériju un miraklu mizanscénu daudzpusiba, kad darbiba

vienlaikus notiek vairakas vietas. So simultanisma spéles principu es vélak pielietoju savas

' Graving V. Aleksis Mierlauks — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 89.-90. Ipp.
2 Miglane M. “Tu iendci pulka...” / Miglane M., Freinberga S., Adamova M., Lacis A. (aut.) Anna Lacis —
R.: Liesma, 1973, 23.1pp.
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izrades.”” Lidzas teorgtiskiem priek$metiem studija tiek pasniegta improvizacijas maksla,
praktiskas nodarbibas vada ne tikai pats Komisarzevskis, bet ari Nikolajs Jevreinovs
(Hukonaii espeunos). Tapat Maskavas perioda par rezisores iedvesmas avotu klist
futtrisma dzejnieka Vladimira Majakovska (Bradumup Maskoeckuit) darbi un rezisora
Aleksandra Tairova izrades — Annu Lacis interesé ne tikai Tairova aktieru fiziska
virtuozitate, bet ar1 iestudéjumu vizualitate — dekoraciju, kostimu, gaismu lakonisms un
nosacitiba, ko Lacis vélak parpem Rigas Tautas augstskolas dramatiskas studijas treninos.
Ka otrs spécigs Annas Lacis reZijas ierosmes avots minams vacu politiskais teatris. 1922.
gada rezisore dodas uz Berlini, kur iepazistas un nodibina kontaktus ar vacu politiska teatra
pamatlicéju Ervinu Piskatoru (Ervin Piscator), episka teatra raditaju Bertoltu Brehtu,
modernisma rezisoriem Maksu Reinhardu (Max Reinhardt), Leopoldu Jesneru (Leopold
Jessner) u. c. Rezisores velako gadu piezim@s atziméta arl Krievijas proletariata teatra
“Zilo bluzu” kustiba, kam raksturiga teatra ka masu agitmitina estétika, uzstajoties ar
literaram montazam, ko pavada pantomimas, miizikas un dziesmu elementi.

20. gadsimta 20. gados Anna Lacis Latvija darbojas islaicigi®* — laika perioda no
1921. Iidz 1922. gadam Rigas Tautas augstskolas teatra studija un 1925.-1926. gada, kad
vipa vada Rigas kreiso arodbiedribu Centralbiroja kluba dramatisko sekciju. Pati
maksliniece savu radogo darbibu 20. gadu Latvija dévé par “vajato teatri”™, uzsverot $o
teatra eksperimentu revolucionaro, t. i., kreisi ievirzito politiska protesta funkciju, kas biezi
vien izraisa varas iestazu iejauksanos studijas darbiba.

1920. gados Annas Laces rezijas praksei Latvija ir eksperimentals un galvenokart
pedagogiski ievirzits raksturs, stradajot ar neprofesionaliem aktieriem — b&rniem,
jaunieSiem, stradniekiem. Tomér seviski Rigas Tautas augstskolas studija klust par pirmo
vietu, kur maksliniecei attistit Krievija akumul@tos teatra iespaidus un zinasSanas. Rigas
Tautas augstskolas studija pasniegtie priekSmeti aptver gan teadtra teoriju, gan praksi,
audz€kniem apgiistot teatra vesturi, deklamaciju, skatuves kustibu, etides un improvizaciju
u. tml. Par plastikas pasniedz&ju te strada arT veélaka Eduarda Smilga kustibu konsultante
Felicita Ertnere, kura, 11dzigi ka Anna Lacis, izglitibu ieguvusi Péterburga, Pétera Leshafta
fiziskas audzinasanas institita, un tapat iedvesmojusies no Krievijas vadoSo modernisma

rezisoru (ipasi Aleksandra Tairova) izradém. Kustiba kliist par vienu no butiskakajiem

3 Miglane M. “Tu iendci pulka...” / Miglane M., Freinberga S., Adamova M., Lacis A. (aut.) Anna Lacis —
R.: Liesma, 1973, 23.1pp.

** Galvenokart politisku iemeslu d&l, jo Anna Lacis gan sava personiskaja parlieciba, gan rado$aja darbiba
postulé kreisuma idejas (autores piez. — I. R.).

% Skat., pieméram: Lacis A. Vajatais teatris // Lacis A. Dramaturgija un tedtris — R.: Latvijas Valsts
izdevnieciba, 1962, 9.-40. Ipp.
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Annas Lacis rezijas izteiksmes lidzekliem, ko apliecina ar1 vipas teorétiskie uzskati —
delartiskas komédijas estetikas iedvesmota prasiba péc universala, fiziski un vokali trenéta,
improvizetspejiga aktiera, kas atbilst Eiropas modernisma teatra pamatpostulatiem. Pati

Anna Lacis atminas: “Mg@s gribgjam izaudzinat sintétiskas makslas aktierus (autores

pasvitrojums — I. R.), kas biitu vispusigi attistiti — vartu ari dziedat, dejot un prastu
parvaldit savas kermena kustibas. Miisu teatrim vajadzgja energisku, attapigu, ar bagatu
fantaziju apveltitu aktieri (..).”*°

Liga Ulberte promocijas darba par episka teatra pieredzi Eiropa un Latvija defing, ka
Anna Lacis “tiecas izveidot izteiktu agitteatri ar ekspresionisma un konstruktivisma
iezimém, kas sintez€ 20. gadsimta sakuma krievu (Meierholds) un vacu (Piskators) kreisa
avangarda teatra pieredzi™’, ka tipiskus agitteatra izteiksmes lidzeklus minot mitinu,
sapul¢u, demonstraciju apstaklu stilizaciju, bufonades, klaunades, masku u. c.
makslinieciska parspilégjuma veidu izmantojumu. Annas Lacis vaditas studijas darba
savienojas vairaki ietekmes avoti. Pirmkart, aktieriskajos vingrinajumos izmantota no
ekspresionisma teatra atvasinata runas un Zestu izkapinatiba, vienlaikus Annas Lacis
uzskati par kustibas nozimi teatr1 lauj vilkt tieSas paraléles ar Vsevoloda Meierholda
biomehanikas proponéto kustibu ekonomiju: “Kustibai jaizsaka sociali-biologiskais, bet ne
smuki estétiskais (..), stradnieku teatra zestam jabiit saistitam ar noteiktu domu un gribu.
Zestam jaizaug no stradniecibas — no darba kustibas.”*® Otrkart, skatuves iekartojuma,
rekvizitu un kostimu izvélé dominé konstruktivisma principi, etizu radiSana izmantojot
lakonisku skatuves noform&umu un nedaudzus paliglidzeklus, kam javeicina aktieru

fiziska improvizacija: “Bija vajadziga konstruktiva skatuve (autores pasvitrojums — I. R.),

podesti, dazi rekviziti, nosaciti kostimi.” Studija galvenokart tiek iestudéti vacu
ekspresionisma lugu fragmenti (visbiezak — Ernsta Tollera (Ernst Toller) lugas), Vladimira
Majakovska dzeja, originaldarbus raksta ari latvieSu autori — Leons Paegle, Linards
Laicens u. c. Visus iestudétos darbus dramaturgiska Iimeni vieno ekspresionismam
raksturiga t€lu sistémas shematizacija, psihologisku raksturu vieta ievieSot tipiz&tus,
depersonalizétus, emocionali izkapinatus t€lus, no kinematografijas pargemta ainu

montaza, darbibu veidojot no 1sam, dramatiski izkapinatam epizodém. Etidés aktuali ar1

% Lacis A. Dramaturgija un tedtris — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1962, 10. Ipp.

7 Ulberte L. Episka teatra pieredze Eiropa un Latvija. Promocijas darbs. — R.: Latvijas Universitate, 2007,
133.1pp.

¥ LNB arhivs, Inv. Nr. 220221.

* Freinberga S. “Vajata teatra” laiks // Miglane M., Freinberga S., Adamova M., Lacis A. (aut.) Anna Lacis —
R.: Liesma, 1973, 95.1pp.
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bufonades elementi, pieméram, parspileti lielu rekvizitu izmantojums (kapitalistu
atveidojot ar milzu cilindru galva u. tml.), kam jaattalina no skatuviskas iltizijas.

atklasana Saules darza, kad tiek izradita Leona Paegles drama “Gadsimtu seja” — Annas
Lacis veidots masu brivdabas uzvedums “ar prologu, kora dziesmam, kolektivu runasanu,
plastiskam (Felicitas Ertneres iestudétam — I R.) dejam, solo dziesmam un miziku™*.
Masu iestudéjums, kura lidzas studijas audzekpiem iesaistiti ar1 stradnieku jauniesi,
kopuma ap 200 cilveku, iesakas ka agitgjoss gajiens pa pilsétas ielam, bet noslédzas,
izpildot aizliegto proletariata himnu “Internacionali”, kas beidzas ar policijas iejauksanos.

Annas Lacis teatra uzskatiem jau 20. gadsimta 20. gados piemit izteikti ideologisks
raksturs. Piem&ram, 1924.-1925. gada laikraksta “Domas” publicétaja rakstu sérija par
Vacijas un Francijas teatr1 gutajiem iespaidiem Anna Lacis deklaré, ka “Vacijas teatru
stavoklis paliek arvienu haotiskaks. Vieniga izeja butu — radit organisku teatri, kuram ir
noteikts kontakts ar noteiktu Skiru un tikai ar vinu. (..) jaunie “ismi” — ekspresionisms,
tairovisms — nepavisam nav proletariska teatra veids. Sie “ismi” izpauz drizak vecas
noejosas pasaules apreibinasanos, vai nu ta biitu jiitu kairinasana, vai smadzenu akrobatika.
(..) Tas jaunais sp€ks, kur§ nak no stradnieku Skiras, prasa citu maksliniecisku
izpaudumu.”*' Ari 1924.-1925. gada, kad Anna Lacis vada Arodbiedribu Centralbiroja
kluba dramas sekciju, ta klist par platformu daudz plaSakam idejiskam meérkim —
stradnieku agitteatra radiSanai, kas gan finansialu, gan politisku iemeslu d&] neizdodas, un
1926. gada Anna Lacis dodas uz Maskavu, kur vada latvieSu Stradnieku teatri, turpinot
Latvija 20. gadu pirmaja pus€ aizsaktos politiska teatra meklgjumus. Rezisori modernisma
teatrT primari interesé iesp&ja ar dazadu izteiksmes lidzeklu radit socialpolitiski aktivu
vestijumu, kas skartu gan aktierus, gan skatitajus, tadeél Annas Lacis reZija primari saistita
ar ekspresionisma un konstruktivisma filozofiju, formu izmantojot ka lidzekli ideologiska
satura atklasme.

Pretgja — izkopta est€tisma paradigma — 20. gadsimta 20. gados nepilnas divas
sezonas (no 1923. gada oktobra lidz 1925. gada sakumam) nelielas telpas Matisa iela 11/13
darbojas Intimais teatris, ko vada un par privatiem lidzekliem uztur aktrise, rezisore,
dzejniece Biruta Skujeniece (1888-1930). Sakusi skatuves karjeru ka lirisku lomu
atveidotaja Jaunaja latvieSu teatri un JRT, Biruta Skujeniece izglitibu iegtst Maskavas

Filharmonijas muzikali dramatiskaja skola (1907-1909) un Reihera dramatiskas makslas

* (bez aut.) Teatrs un miaksla // Socidldemokrats, 05.06.1921, 4.1pp.
! Lacis A. Vacijas teatrs / Domas, 01.07.1924, 155. Ipp.
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augstskola Berlineé (1912-1914). Celojumu laika B. Skujeniecei ir iesp&ja iepazities ar
modernisma dramaturgiju (Morisa Materlinka, Artura Sniclera u. c. darbiem), ka arT uz
skatuves redzet tadas 20. gadsimta pirmas puses modernisma teatra aktrises ka Eleonora
Duze (Eleonora Duse), Vera Komisarzevska (Bepa Komuccapacésckas), dejotaja Aisedora
Dunkane (Isadora Duncan) u. c., kuras klist par B. Skujenieces aktierspéles idealu.
Sevisku iespaidu uz Birutu Skujenieci atstaj simbolisma teatra ideja par metafiziskas —
sapnu un zemapzinas — pasaules lidzaspastavésanu realajai pasaulei, turklat B. Skujeniecei
ka dzejniecei tuva simbolistu ideja par dzejas un teatra izteiksmes lidzeklu simbiozi, izradi
veidojot ka vizualu, skanisku un atmosferiski piepilditu, sastinguSai sapnu ainai lidzigu
skatuves gleznu.

Simbolisma teatra principus Biruta Skujeniece cenSas ieviest ari Latvijas teatrl.
Skujeniece rezijai pieverSas 1919. gada, Nacionalaja opera uzvedot Morisa Materlinka
(Maurice Maeterlink) simbolisma dramu “Masa Beatrise” un Raina dzejas dramu
“Daugava”, kas velak tiek uzpemta Nacionala teatra repertuara. Tomér, ta ka
B.Skujenieces uzskati par teatri neatbilst Nacionala teatra makslinieciskajam kursam,
1919. gada vipa kliist par jaundibinata Raina kluba tedtra studijas vaditaju. Saja perioda
Biruta Skujeniece savus teatra uzskatus formulé studistiem nolasitajas lekcijas un vairakos
teoretiskos apcergjumos, kas publicéti tikai divus numurus piedzivojusaja izdevuma
“Skatuves Studija” un piesaka savam laikam novatorisku, simbolisma un ekspresionisma
principos balstitu teatra izpratni. Pieméram, Biruta Skujeniece reflekteé par moderna teatra
uzdevumiem, aicinot sekot Rietumeiropas un Krievijas teatra pieméram un novérsties no
realisma teatra tradicijas. Par manifestu, kura Biruta Skujeniece definé savus teatra
principus, klist raksts “Par jaunu virzienu skatuves maksla”, kas nolasits Raina kluba
atklasanas vakara un kura B. Skujeniece pazino, ka teatrim vajadzetu att€lotu domu, nevis
realo pasauli.

Ta ka gan Birutas Skujenieces vadita studija, gan Dailes teatris ir juridiski saistits ar
Raina klubu, logisks ir fakts, ka maksliniecei tiek piedavats darbs jaundibinataja Dailes
teatrl, ko 1920. augusta, rakstot par teatra atklaSanas planiem, min Raina kluba biedrs,
gramatizdevéjs Ansis Gulbis: “(..) teatrim priekSgala stavés Rainis un Aspazija. Teatra
komisija ieies musu redzamakie rakstnieki, literati un makslinieki. Ka rezisori paredzéti
Ed. Smilgis, Arveds Bergmans (no Maskavas Dailes tedtra) un Biruta Skujeniek.”* Tomér

Birutas Skujenieces un Dailes teatra makslinieciskie principi ir atskirigi, un 1923. gada uz

* Gulbis A. Dailes teatrs Riga // Latvijas Véstnesis, 24.08.1920, 3. Ipp.
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Raipa kluba studijas pamata tiek dibinats Intimais teatris. Evita Mamaja raksta par
modernismu latvieSu teatri Birutas Skujenieces Intimo teatri salidzina ar simbolistu
priek3statiem par teatri ka templi, kur valda individualisms, aristokratisks ezotérisms un
kur psihologijas vieta piedavats mistérijas ritualais svinigums®. Intimais teatris rodas,
Birutai Skujeniecei aizsakot Latvijas teatrim principiali jauna stila mekl&umus. Teatra
atklasanas vakara Skujeniece uzstdjas ar referatu par jaundibinata teatra maksliniecisko
virzienu, Intima teatra mérkus pretstatidama ne tikai realisma ievirzeé stradajoSajam
Nacionalajam teatrim, bet art kritiz€dama Eduarda Smilga vadita Dailes teatra estétiku ka
parlieku teatralu un samakslotu. Literats Janis Grots komente: “Izsacidamas negativi par
naturalistisko (Nacionala teatra — /. R.) un teatrali-konstruktivo (Dailes teatra — 1. R.)
virzienu, kuri pie mums jau izpauzas pastavosos teatros, B. Skujeniek kdze centas sazimét
treSo virzienu — izjUtu teatri (autores pasvitrojums — I. R.), kura galvenais butu aktiera
izjiita, respektivi, pardzivojums.”**

Inttima teatra darbiba — gan izrazu estetika, gan repertuara — saskatama izteikta
lidziba ar 19. gadsimta beigu francu simbolisma teatri. Intima teatra repertuaru veido
simbolistu viencélieni (Morisa Materlinka lugas, indieSu autora Rabindranata Tagores
(Rabindranath Tagore) darbi, kurus pats autors dévé par sajutu dramam), senfrancu,
Austrumu un latvieSu dzejas lasijumi. B. Skujeniece, kura dzejas deklamaciju izkopusi
ilgstosa paSmacibas cela, galveno veribu teatra makslinieciskaja darbiba pieskir specifiskai
aktieru runasveida izkopSanai, pieméram, noskanu un ritma parejam, runas muzikalizacijai
un melodeklamacijai, daudzbalsigai jeb kora runai — panémieniem, kas jau 19. gadsimta
80.-90. gados aktuali francu agrino simbolistu (Oreljéna Mar1 Linjé-Po (Aurélien-Marie
Lugneé-Poe) u. c.) dzejas teatra iestud€jumos. Intima teatra izrades liela nozime ir ari
skatuves gaismam, ko veido mistisku noskanu rosinosa puskrésla vai simbolisma teatrim
raksturigais dazadu krasu tonu apgaismojums, bet skatuves dekoracijas (gan lidzeklu
trikuma, gan maksliniecisku uzstadijumu d€l) ievérots lakonisms, galveno uzmanibu
pievérSot aktiera generétajai skatuves energijai. Sie principi B. Skujenieces Intima teatra
radoSo darbibu sasaista ar Morisa Materlinka izstradato statiskas dramas teoriju. Piemé&ram,
konceptuals simbolisma estétika iestudéts skatuves darbs ir Morisa Materlinka “Masas
Beatrises” uzvedums (1923), kura B. Skujeniece pati ar1 atveido galveno lomu. Skatuves

dziluma pie kulis€ém piestiprinats krusts, kuru no iekSpuses izgaismo mainigu gaismu

* Mamaja E. Modernisms latviesu teatrT (1920-1930) // Radzobe S. (zin.red.) 20. gadsimta teatra rezija
pasaulé un Latvija — R.: Jumava, 2002, 98.Ipp.
* J. Gr. Makslas dzive // Latvis, 24.03.1923, 6. Ipp.
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spuldzites, kamér pati skatuves telpa grimst puskrésla. Teksti tiek runati puscukstus — pa
pusei deklamgjot, pa pusei reCit€jot un dziedot, religiskos dziedajumus pavada svinigas
zvanu skanas. Kritika Intima teatra inscen&jumus lielakoties verté asi, parmetot parlieku
estetizaciju, sentimentalitati un dramatiskas darbibas trikumu — tad€jadi, no vienas puses,
iezimgjot Intima teatra tendenci uz diletantismu aktiersp€l€, bet, no otras puses, noradot uz
teatra kritikas zinaSanu trukumu par simbolisma teatri. Kaut arT Intima teatra 1slaicigajai
darbibai nav talejoSas ietekmes Latvijas teatra vesturé, tas ir atzim&ams ka pirmais un
vienigais konsekventi simbolisma estétika stradajosais latviesu teatris.

Dailes teatra makslinieciskas darbibas ievirzei un mérogam Latvijas teatra konteksta
vistuvakais ir Rigas Stradnieku teatris, kas darbojas no 1926. gada lidz 1934. gada
Ulmana apvérsumam. Stradnieku teatris dibinats péc socialdemokratiskas partijas lémuma,
ta¢u ta darbiba ir norobezota no kreisajam stradnieku organizacijam, pieverSoties sava
laika socidlds un politiskas dzives atspogulojumam maksla®. Kaut ari sacis darboties ka
pusprofesionals teatris (trupa darbojas aktieri ar nelielam vai nekadam profesionalam
iemanam un izglitibu, kuri strada dienas darbu, m&ginajumi notiek vakaros), Stradnieku
teatris pamazam attistas, kliistot par profesionalu teatri, un nostiprina savu vietu Rigas
teatru vidu. P&c slégSanas 1934. gada lielaka dala aktieru pariet stradat uz citiem teatriem,
piem&ram, par Dailes teatra 40.-50. gadu premjeriem klist tieSi Stradnieku teatr1 skatuves
gaitas sakusie Luijs Smits, Edgars Zile, Hermanis Vazdiks.

Lidzas realistiskiem skatuves darbiem Stradnieku teatri top modernisma estétika
balstitas izrades, kuru vizualais veidols ir radniecigs Dailes teatra 20.-30. gadu
makslinieciskajai praksei. So lidzibu, pirmam kartam, nosaka tas, ka ar1 Stradnieku teatrT,
kura direktors ir Roberts Dukurs, darbojas dazadu makslas jomu specialisti — muzikalo
dalu vada Aleksandrs Melli, par kustibu konsultantu strada Sam-Hiors (istaja varda Volfs
Fridlenders, viens no modernas dejas pamatlicéjiem Latvija), dekoracijas veido modernisti
Mihails Jo, Sigismunds Vidbergs, Herberts Likums u. c. Tas lauj modernisma principus
istenot visos izrades limenos — kustibas, aktierspélé, miuzika, dekoracijas. Otrkart, par
piederibu modernisma teatrim liecina ar1 Stradnieku teatra repertuars, kura paraléli latvieSu
autoru darbiem, tostarp Andreja UpiSa, Jana Grota jaunako lugu uzvedumiem, ir ari vacu
ekspresionistu (Ernsta Tollera, Fridriha Volfa u. c.) lugas, kuru centra galvenokart ir

sociala problematika.

* Zeltina G. Stradnieku teatris // Zeltina G. (zin.red.) Latviesu tedtris no pirmsakumiem lidz miisdienam — R..:
LU Literatiiras, folkloras un makslas institiits, 2010, 228. lpp.
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Stradnieku teatra makslinieciska attistiba notiek, pakapeniski no realisma teatra
tradicijas pievérSoties stilistiskiem eksperimentiem — galvenokart ekspresionisma un
konstruktivisma estétika. Visspilgtak modernisma teatra iezimes saskatama aktiera,
rezisora, teatra pedagoga Jurija Jurovska (istaja varda Georgijs Saruhanovs, 1894-1959)
skatuves darbos. Jurovskis aktiera karjeru sacis 1910. gados Krievija, bet 1924. gada
parcelas uz dzivi Latvija un ka aktieris un rezisors sakotngji strada Rigas Krievu dramas
teatr1, bet velak klist ar1 par Stradnieku teatra rezisoru, 20. gadsimta 30. gados paraléli
pasniedzot aktiermeistaribu arT citos Rigas teatros. Jurovska izcilakajas izrades saskatamas
Dailes teatra brivvalsts perioda iestudéjumiem tipologiski lidzigas ipasibas. [zrazu pamata
ir dinamiska skatuves darbiba — izmantojot vairakpakapju podestus, arkas un kolonnas, tiek
radits trisdimensionals skatuves telpas efekts; dekoracijas “atdzivina” aktieransambla
kustibu partittira, kas rada priekSstatu par skatuvi ka vienotu kustigu organismu.

Pieméram, neparprotama vizuala Iidziba saskatama starp ungaru rakstnieka Ferenca
Molnara (Ferenc Molnar) lugas “Sarkanas dzirnavas” uzvedumu 1927. gada Dailes teatr1
Eduarda Smilga rezija un vacu ekspresionista Ernsta Tollera lugas “Katlu ugunis”

iestudéjumu 1931. gada Stradnieku teatr1 Jurija Jurovska rezija (skat. 1. tabulu).

1. tabula. DT izrades “Sarkands dzirnavas” un RST izrades “Katlu ugunis” salidzingjums.

“Sarkanas dzirnavas” DT
(1927, reZz. E. Smilgis, dekor. O. Skulme)

“Katlu ugunis” RST
(1931, rez. J. Jurovskis, dekor. M. Jo)

“Oto Skulme wuzcelis fantastisku elles
laboratoriju (Seit un turpmak — autores

pasvitrojumi, 1. R.) ar virzuliem un skrituliem,
trepém un ratiem, gluzi ka Piranezi “Cietumu”
ofortos. Simetriskas konstrukcijas, interesanti
foni laboratorijas talspoguli. Gaismas efekti.
Nozelojama zalgana léca rampas prieksa
parvérSas zemeslodé, ko ietin garaini ka
astronomiskas planétu fotografijas.”

“Seviski labu iespaidu radija aina brunu
kuga katlu telpa. Tris uguni izverdoSas
krasnis spilgti izcélas uz melna fona. Aiz
krasnu caurumiem bija nostaditi vareni
prozektori, un, krasns mutei atveroties,
Skiet, ara pluda istas liesmas. Lidz pusei
kaili, iezieduSies ar vazelinu, krasnkuri
sarkanigo staru gaisma izskatijas péc istiem
“velniem”, ka parasti sauc Sos kuga elles
darbartkus. (..) Bez kurtuvju durvim -
plakaniem vairogiem, viena vertikala trapa
un divam  trisstirainam  sakniedétam
plaksném, kas veidoja brunu kuga arpusi,
vairak neka uz skatuves nebija.”

Sudrabkalns J. Vispasaules korupcijas luga “Sarkanas
dzirnavas” // Pedeja Bridi, 10.10.1927, 4.1pp.

Jurovskis J. Rigas Stradnieku teatris // Teatris un
Dzive, 1968, 70. Ipp.

Paral€les starp Dailes teatri un Stradnieku teatri saskatamas ne tikai izrazu vizualaja
noform&uma un skatuviskas darbibas organizacijas principos, bet ar1 izveéletaja repertuara
— abu teatru repertuara (kaut ari Dailes teatri — ieve€rojami mazaka skaitd) ieklautas

ekspresionistu lugas, kas attélo cilvéka un apkartejas pasaules disonansi.
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Evita Mamaja raksta par modernismu latvieSu teatri 20. gadsimta 20.-30. gados
uzsver, ka lidzas citiem modernisma koordinatés stradajosajiem maksliniekiem “savu stilu
— konceptualu, izturtu un 1steni modernu — izdevas radit vienigi teatralajam latvieSu teatra

novatoram Eduardam Smi]gim™*

. Piekritot §im apgalvojumam, japrecizé, ka Eduarda
Smilga Dailes teatra nozimi Latvijas modernisma teatra konteksta nosaka vairaki butiski
fakti. Pirmkart, novatoriska ir Smilga radita teatra organizatoriska sisteéma, izrades
iestudesana iesaistot dazadu jomu (plastikas, miizikas, scenografijas, gaismu u. c.)
konsultantus, kas paklauti Smilga ka rezisora-inscenétaja virsvadibai, laujot izradi veidot
ka harmonisku veselumu — rezisora idejas 1stenojumu. Otrkart, Dailes teatris ir pirmais
teatris, kura darbibas principi formul@ti virkné teorétisku manifestu; rakstiski protokoléta
arT lielaka dala 20. gadu pirmas puses iestudéjumu makslinieciska iecere. Treskart, Dailes
teatra programmas istenoSanai tiek izveidoti teatrim piesaistiti aktieru kursi, mérktiecigi
izkopjot teatra makslinieciskajiem mérkiem atbilstoSu aktieransambli. Ceturtkart, atSkiriba
no Annas Lacis, Birutas Skujenieces un Jurija Jurovska, kuri katrs strada viena
modernisma virziena — ekspresionisma vai simbolisma — ramjos, Eduards Smilgis, 1idzigi
ka citi Eiropas modernisma teatra novatori (Makss Reinhards Vacija, Aleksandrs Tairovs,
Jevgenijs Vahtangovs, Vsevolods Meierholds Krievija, Zaks Kopo (Jaques Copeau)
Francija u. c.) attista eklektisku®’ un individualu rezijas stilu, Dailes tedtra makslinieciskaja
darbiba sintez&jot elementus no dazadiem modernisma stravojumiem — simbolisma,
ekspresionisma, konstruktivisma, kubisma, futiirisma. Sie Smilga reZijas aspekti iztirzati
turpmakajas promocijas darba nodalas, petot Eduarda Smilga ka modernisma rezisora

darbibu laika posma no 1920. lidz 1945. gadam.

1.2. Dailes teatra makslinieciskie mérki

Dailes teatra dibinaSana 1920. gada ir notikums, kas aizsak jaunu posmu ne tikai
Eduarda Smilga radosaja darba, bet ar Latvijas teatra veésturé. Lidzas otram lielakajam

Rigas repertuarteatrim — Nacionalajam teatrim, kas parstav realisma tradiciju un par

* Mamaja E. Modernisms latviesu teatrT (1920 — 1930) // 20. gadsimta teatra rezija pasaulé un Latvija — R.:
Jumava, 2002, 95.1pp.

* Ar apzimgjumu “eklektisks™ $eit un citviet promocijas darba tiek apziméta E. Smilga rezijai raksturiga
nepiederiba vienam konkrétam modernisma virzienam, bet radosu dazadu modernisma virzienu iezZimju
sint€ze unikala rezijas valoda (autores piez. — I. R.).
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prioritati izvirzijis latvieSu autoru darbu iestudéSanu, Dailes teatris kliist par lidzvertigu,
tacu citas, modernisma koordinatés stradajosu makslas institiiciju.

Dailes teatra maksliniecisko mérku formuléSanu un realizéSanu praksé ietekmé
vairaki nozimigi socialpolitiski un makslinieciski faktori. Dailes teatra sakotnes konteksta
interesantas paraléles velkamas ar vésturisko Jauno Rigas teatri (1908-1915), kas
uzskatams par pirmo rezijas teatri Latvija. Abus teatrus vispirms vieno to fiziska atraSanas
vieta un sakotngjais repertuars. P&c ilgam diskusijam Raina kluba Dailes teatris rod majas
bijusa JRT telpas, eka Romanova (tagad — Lacplesa) iela 25, par ta goda direktoru tiek
iecelts Rainis. Dailes teatris tiek atklats 1920. gada 19. novembri ar Raina tragedijas
“Indulis un Arija” iestud&jumu, un ari vélak Raina dramaturgijai atvéléta biitiska vieta
Dailes tedtra repertudra®®. So iemeslu d&] Dailes teatris pirmo darbibas gadu laika biezi tiek
uztverts par JRT tradiciju turpinataju, kaut art abi teatri rodas un darbojas péc fundamentali
atSkirigiem principiem. Kamér JRT darbiba bitiska ir teatra socialpolitiska ievirze (JRT
skatitaju vidi Iidzas inteligencei ir daudz stradniecibas slana parstavju), Dailes teatris jau
pasa ieceré nav saistits ar socialpolitiskiem procesiem vai piederibu kadam noteiktam
politiskajam stravojumam. Teatra kritike Paula Jeéger-Freimane 1931. gada, atskatoties uz
Dailes teatra pirmo desmitgadi, raksta: “Toreiz més it ka pamatoti vargjam domat, ka
Dailes teatris ka viena no tikko dibinatajam Raina kluba kulturalo pasakumu sekcijam, kas
darbosies bijusa JRT telpas, nebiis arl nekas vairak ka teatra ideologisko tradiciju
turpinatajs. Tagad mes zinam, ka Dailes teatris, ka juridiskais saimnieks ir Raiga klubs,
sava makslinieciska direktora Ed. Smilgl bij ieguvis tadu vaditaju, kam teatris rapgja
vienigi ka makslas faktors.”” Suverenitates princips, postulgjot radosu brivibu no
jebkadiem politiskiem stravojumiem, skaidri formuléts jau Dailes teatra pirmaja
deklaracija, kas publicéta 1920. gada 19. novembri, dienu pirms teatra atklasanas: “Sini

parveidoSanas posma teatris nevar bt ciesi atkarigs no kaut kadas vienas politiskas grupas

un tiri politiskas tendences. Dailes teatra uzdevums ir neatkariga bezpartejiska makslas

virziSana un izkopS$ana (autores pasvitrojums — I. R.), pieturoties, pieme&ram, repertuara pie

- . g . . - - - o« . . —  + 9950 &-=
vertigiem darbiem ar dzili sabiedriska satura un spécigu maksliniecisku uzbiivi.” SI
makslinieciska uzstadijuma realizéSana liela nozime ir ar1 valsts politiskas sist€mas mainai

—t. 1., ne bez nozimes ir fakts, ka Dailes teatris rodas bridi, kad tikko nodibinata neatkariga

* E. Smilgis sava miiza laika Raina lugas iestudgjis kopuma 16 reizes, vairakas no tam (“Indulis un Arija”,
“Uguns un nakts”, “Pit, v&jini!”, “Spél&ju, dancoju”) ari atkartoti (autores piez. — I. R.).

* Jeger-Freimane P. Dailes tedtra 10 gadu jubileja // Burtnieks, 01.01.1931, 90. Ipp.

%0 (bez aut.) Dailes teatra mérki // Latvijas Véstnesis, 19.11.1920, 3. Ipp.
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Latvijas valsts, lidz ar to jaunizveidotais teatris nav paklauts politiskai ideologijai un ta
vaditajiem ir iesp&jams brivi realiz€t savas makslinieciskas ieceres.

Dailes teatra manifestu saturu liela méra nosaka 1920. gadu sakuma Latvijas teatr
valdosa realisma estétika balstita teatra tradicija — tedtra maksliniecisko mérku
formulgjuma jiutama velme norobeZoties no 1idzSingjas teatra tradicijas un pieteikt
principiali jaunus estetiskos un makslinieciskos mérkus. Gan Dailes teatra manifestos, gan
pasa Eduarda Smilga piezim&s, runu uzmetumos un rakstos biezi lietoti tadi atslégvardi ka
“jauns” un “nakotne”. Piem&ram, 1930. gada, Dailes teatra desmit gadu jubileja, Eduards

Smilgis par teatra raSanas bridi raksta: “Dailes teatris dzima ka jaunu celu mekl&tajs,

pacé€las ka revolucijas vilnis latvieSu teatra maksla — stajas darba ar zinamu programmu,

ieprieks pasludinadams savu maksliniecisko ticibas apliecibu jauna teatra stila (Seit un

. . v - . . - — 9951
ieprieks — autores pasvitrojumi, I. R.) mekléSana.”

Dailes teatra atSkirigumu no Latvijas
teatrT tobrid valdosas realisma estétikas pamana ar1 20.-30. gadu vadosie kritiki. Piem&ram,
Roberts Kroders, atskatoties uz Dailes teatra pirmo piecgadi, 1930. gada raksta: “Eduarda

Smilga un Jana Muncéa raditais Dailes teatris naca ka karotajs pret naturalismu-

psihologismu skatuves maksla. Vini Latvija ienesa sapni par teatralu teatri, kura valdnieks

ir aktieris (Seit un ieprieks — autores pasvitrojumi, I. R.), sapni par skatuvi, kas aktieri
atbrivo, atraisa vina garigo un kermenisko produktivitati.”*

Dailes teatra pirmo darbibas gadu teorétiskajos postulatos skaidri nodalitas 1pasibas,
kas piemit pagatnes (literattira jeb runataja varda balstitajam) teatrim un nakotnes
(jaunajam, modernajam) teatrim. Apkopojot Sos pamatpostulatus, iesp&jams izdalit

skaidrus pretstatu parus, kas formul&ti 2. tabula:

2. tabula: Pagatnes un nakotnes tedtra ipasibu nodalijums Dailes teatra teorétiskajos manifestos.

Pagatnes/ literariskais teatris Nakotnes/ jaunais teatris
teatris = literatiira teatris ka suveréns makslas veids
aktieris = teksta lasitajs aktieris = rado§s makslinieks
izrades autors = dramaturgs izrades autors = rezisors

Atskiriba no 20. gadsimta 20. gadu Latvijas teatra kopainas, novatoriska ir art Dailes
teatra makslinieciskas vadibas izpratne par rezisora nozimi un funkcijam teatri. Eduarda

Smilga 1922. gada ar roku veiktajas piezimés uz Dailes teatra darbibas pamatnosacijumu

> Smilgis E. Pardomas // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 5.1pp.
> Kroders R. Dailes teatra pirmie pieci gadi // Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes tedtris”, 1930,
21. Ipp.
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malam formuléts mérkis izveidot tadu teatri, kur rezisors biitu absoliitais makslas darba
autors, kur§ piedava originalu, individualu literara darba interpretaciju skatuves valoda.
Smilgis uzsver, ka jalauz “maldigie uzskati par inscenétaja lomu teatri” un jarada “jauna
sapratne par tedtra izrades autoru™. Sie teorétiski formulétie principi mérktiecigi tiek
istenoti arT Dailes teatra makslinieciskaja darba (sk. 3.1. nodalu par Eduarda Smilga
konsultantu sistémas organizatoriskajiem principiem), laujot runat par Smilga vadito
Dailes teatri ka rezijas teatri miisdienu izpratné.

Dailes teatra 20. gados publicétajos manifestos 11dzas ar teatra paSidentitati saistitiem
jautajumiem iztirzati ari konkréti makslinieciskie uzdevumi, no kuriem butiskakie: “1)

Atsacities no tagadnes filozofiska un literariska teatra (..); 2) Radit organiski apvienotu

izrades formu, kur visi teatra elementi tiek atrisinati tikai no teatra redzes stavokla (seit un

54 o
77" 1zvirzitie

ieprieks — autores pasvitrojumi, 1. R.), nemot ka izejas punktu — aktieri (..).
principi liecina par velmi radit sintétisku jeb organiski vienotu izrades formu, kura visi
elementi (scenografija, kostimi, gaismas, muzika, aktierspéle) ieklautos kop€ja estetika,
turklat principials ir uzstadijjums “visus tedtra elementus atrisinat no teatra redzes
stavokla”, t. i., izrades struktiira par galveno vestijuma elementu padarit nevis tekstu jeb
runato vardu, bet gan vizualos izteiksmes lidzeklus — scenografiju, gaismas, kostimus,
aktiera Zestu un kustibu partitiru. Par sintetiska teatra est€tiku runa ar1 makslinieks Oto
Skulme, kur§ Dailes teatrT strada kop$ 20. gadu vidus: “Dailes teatris sava radosa darba ir
centies sakausét viena nedalama ritmiska masa visus tos atseviskos teatralos elementus, no
kuriem vin$ rada izradi (..). Sie elementi ir padi par sevi patstavigi, bet makslinieciska

teatrala radiSanas procesa tie tiek sakauséti kop&ja ritma un savstarpéji viens otru papildina

(autores izcélums — I. R.).”> Gan no § Oto Skulmes formul&juma, gan citu laikabiedru
liecibam iesp&jams secinat, ka Eduarda Smilga iestudéjumos, neskatoties uz visu skatuves
elementu maksliniecisko saskanotibu, vienlaikus saglabata katra makslinieka radosa darba
unikalitate, uzvedumam veidojoties ka kolektivas radiSanas principa istenojumam, kuras
gala iznakumu parrauga Smilgis ka rezisors-inscenétajs.

E. Smilga rezija aktualais sint€zes princips saistits ne tikai ar modernisma laikmetam
raksturigo noverSanos no dzives imitacijas un pieverSanos cilvéka psihes, tai skaita

zemapzinas, att€lojumam uz skatuves, bet arT ar 20. gadsimta sakuma strauju attistibu

DT makslinieciskas darbibas pamatnosacijumi, ar Ed. Smilga piezimém, 1922. RMM arhivs, Inv. Nr.
238.206.

>* Dailes tedtra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 111 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.

> Skulme O. Par Dailes teatra argjo scénisko izveidojumu // Dailes teatra desmit gadi — R.:, biedriba “Dailes
teatris”, 1930, 53. lpp.
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piedzivojuso kino jomu. Ekspresionisma teatra attistitie izteiksmes lidzekli — v@stijuma
sadrumstalotiba atseviS$kas, strauji maino$as ainas, dekoraciju abstrakcija un simboli,
apgaismosanas tehnikas, teatralizacijas princips aktierspéle — tiek adaptéti agrinajas
kinofilmas™. Tadu vienlaikus kino ki konkur&josa makslas veida strauja attistiba motive
teatri apliecinat ta suverenitati no citiem makslas veidiem. Arl Eduarda Smilga
teorctiskajos uzskatos saskatama parlieciba par sintézi ka teatra esencialu ipasibu, kas to
atSkir no citiem makslas veidiem: “(..) teatriem javeidojas Iidzi laikmetam, argjiem
apstakliem, lidzi moderna cilvéka psihei. Moderna cilvéka dvésele ir arkartigi komplicéta.
Tur plosas tagadnes nemieru dzinas un nervozas sapes (..). Liekas, maksla un dzeja divaina
karta apraujas un apklust lielo tagadnes problému prieksa. Tad uzstajas kino, piesola savus
pakalpojumus un apgalvo, ka vienigi viga maksla ir nakotnes maksla, ka tikai kino
atmosfaira modernais cilvéks var iegiit savu pardzivojuma spraigumu. Te nu tagadnes
teatrim jaizcina liela cipa, kas arT notiek visas valstis. Teatru vaditajiem jabiit ticibai, ka

publika driz prasis citas baudas, kas saskanétu ar garigam ticksmém, kur biitu sintéze, bet

nevis kinétisks raibums, dzivs cilvéks, bet nevis ta fotografija (autores pasvitrojums —

LR).” E. Smilga uzskatos formuléta bitiskaka atikiriba starp tedtri un kino ka
konkurgjosiem makslas veidiem — proti, Smilgis apzinati izcel un sava rezijas darba
izmanto teatra ka dzivas, skatitaju acu priekSa raditas makslas formas specifiku, izradi
balstot aktiera raditaja skatuves energija.

Saja pasa raksta Smilgis aridzan formulé prasibu péc stilistiski eklektiska (ar to
saprotot — viena stila vai virziena neierobezota) teatra: ‘“Teatris necenSas péc pilnigas
iluzijas (un aktieris nav dzives imitators), bet, lugu uzvedot, rada makslas istenibu, kas ir
augstaka par dzives Tstenibu. Tikai tada karta ir iesp&jams dot uz skatuves dzives ainas, kas

ir dazadu laikmetu, dazadu atmosfairu sinté€ze, sakot ar naturalo un beidzot ar fantastisko

(autores pasvitrojums — I. R.).”® Lidzigu principu, sintezgjot realisma, naturalisma,
simbolisma un ekspresionisma estétiku’’, izmanto vacu rezisors Makss Reinhards.
Vairakos Eduarda Smilga rakstos, runas un piezimés ka ideals iezim&ta tada teatra
forma, kura skatuve nav nodalita no skatitaju zales: “(..) teatra pirmais un pé&dgjais
noteikums ir aktiera un skatitaja cieSs sakars, un tapec naks laiks pilnigai teatra revoliicijai,

kura noplésis priekskarus, aizklas bezdibeni starp skatuvi un skatitajiem (..), aktieri panems

%% Dala no tam, pieméram, Roberta Vines “Doktora Kaligari Kabinets” (1920) tick uznemtas teatra
dekoracijas un uzskatamas par nosacitu tedatra un kino hibridu (autores piez. — I. R.).

°7 Smilgis E. Pardomas // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 7.1pp.

> Turpat, 5.-6. Ipp.

* Ulberte L. Vacijas rezija (1900-1945). Galvenas tendences // 20. gadsimta tedtra rezija pasaulé un Latvija
—R.: Jumava, 2002, 481.1pp.
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no I&ti mirdzo3as spelu biidas ara un nostadis to skatitaju vidi, ka tas bija Sekspira un

"% Kaut arf radikalu telpiski eksperimentu Smilga rezija nav®

antika teatra laikos (..).
pirmais solis §T utopiska sapna realiz€$ana ir Smilga un Munca 20. gadu vida veikta Dailes
teatra skatuves parbuive. Tas laika tiek paplaSinats proscénijs, “salauzta” skatuves grida,
izveidojot vairaklimenu podestiiru, kas skatuves darbibu lauj fiziski parnest tuvak skatitaju
zalei un radit optisku iltiziju par skatuves telpas pleSanos dziluma, augstuma un platuma.
J.Muncis par Dailes teatra vadibas skatuves reformas iecerém raksta jau 1920. gada: “(..)
jakonstrué proscéniums, uz kura galvenokart janorisinas visai lugas darbibai. Ar
proscéniuma ievieSanu més noardam to sienu, kura lidz $im pastavéja starp aktieri un
skatitaju. leejot uz proscéniuma, aktieris iznak ara no skatuves ramja (..), atrazdamies
publikas prieksa, rodas tieSs kontakts ar skatitaju. Aiz proscé€niuma seko vidus plans, aiz
vidus plana pe&dgjais plans. Katru So planu atdala priekskars, uz abam pusém atvelkams.
Katrs plans atrodas pa vienu pakapi augstak. Vidus plans Sauraks par proscéniumu, un
pédgjais plans Sauraks par vidus planu.”*

Smilga un Munca idejas par aktiera un skatitaja attiecibu reformu saskan ar Eiropas
modernisma teorétiku idejam — piem&ram, tiesa lidziba saskatama ar vacu teatra teorétika,
rezisora Georga Fuksa (Georg Fuchs) darba “Vacu forma” (Deutche Form, 1907)
aprakstito instinktivo teatra v€lmi tuvinaties skatitajam, ko iesp&jams sasniegt, atbrivojot
aktieri no “smac€josas” skatuves karbas un ar skatuves telpas reforméSanu radot dinamisku
bezgalibas iespaidu®.

Ieprieks iztirzatie uzskati lauj kopsavilkt biitiskakos Dailes teatra makslinieciskas
programmas pamatprincipus:

1. Teatra suverenitates pasludinasana no literatiiras (izrade nav literara darba lasijums,
bet originala interpretacija, kuras autors ir rezisors, bet realizétaji — izrades makslinieciska
komanda);

2. Visu skatuves elementu (vizualo, audialo, aktierisko skatuves zimju) apvienojums

sintétiska jeb vienota izrades struktira;

% E Smilga sacer. par RDT uzvedumiem: “Dailes teatris vienmér cinds par savu eksistenci”. RMM arhivs,
Inv. NR. 237.874.

6! Atseviskos iestud&jumos (pieméram, Pjéra de Bomarsg “Figaro kazu” uzveduma,1922) netiek izmantots
skatuves priekskars, tad€jadi Jaujot skatitajiem dekoracijas izpétit jau pirms izrades sakuma, ka arT neslépjot
izrades laika veiktas skatuves parbuves (autores piez. — I. R.).

%2 Muncis J. Kalderona de la Barkas “Salemas tiesnesis” Dailes t. ekspozicijas apraksts, 03.11.1920. RMM
arhivs, Inv.Nr. 202.819.

8 Carlson M. Theories of the Theatre: A Historical and Critical Survey, from the Greeks to the Present —
USA: Cornell University Press, 1994, p. 320
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3. Pareja no dzives realitates imitacijas (realisma teatra sist€mas) uz teatralizaciju, ar to
saprotot makslinieciski izkapinatu, nerealistisku izrades formu un vestijumu un aktualizgjot
modernismam raksturigo principu /’art pour [’art jeb “makslu makslai”;

4. Aktierspéles stila maina, psihologiska teatra principu® vieta izmantojot modernisma
teatr1 saknotu aktierspéles tehniku, kas paredz, ka preciza argja forma (zesti, kustibas,
mimika) aizvedTs pie pareiza iekigja pardzivojuma®.

Dailes teatra teorétiskie manifesti un iestudéjumu estétika, seviski teatra darbibas
sakumposma, 20. gadu pirmaja pusg, izraisa dazadu recepciju. 20. gadu kritika, raksturojot
Dailes teatra darbibu, biezi izmantots apzim&ums “formas teatris”, kas lietots divejada
konotacija. No vienas puses, tas klist par apzim&umu Dailes teatra izrazu izkoptajam
vizualajam un audialajam veidolam, kam Iidzvertiga Latvijas teatra kopaina tobrid nav.
Pieméram, Paula Jéger-Freimane, rakstot par N. Jevreinova lugas “Dzive-arlekinade”
iestudgjumu (1922), izvirza apgalvojumu: “Sis lugas inscengjums Dailes teatrT japieskaita
interesantiem stila méginajumiem. Ne pasu lugu, ne izradi nevar ar dzilas makslas
mérauklu mérot, nedz ar kadiem lietderibas principiem saistit. Tie ir formas mekl&jumi,
nekas vairak. Ka tadi vini var teatra milotaju ieinteresét, un ka tadi vini Ed. Smilga
inscendjuma ir estétiski baudami.”®® No otras puses, tedtra pirmas piecgades nosléguma
kritika sak parmest estetisko paneémienu pasmérkigu izmantojumu un atkartoSanos.
Piem@ram, radikals viedoklis par Dailes teatra maksliniecisko kursu ir rakstniekam Karlim
Dzillejam, kur§ 1924. gada deklaré: “Te [Dailes teatri] notiek kalpoSana sc@niskajam
principam ka vienigajam dievam. “Literatiira” jeb “filozofija” te tiek ignoréta. Kad tikai

forma, vienalga, kads saturs (autores izc€lums — /. R.). Vai pareizak sakot: priek§ Dailes

teatra saturs neeksiste. Ta ir gal&jiba, vienpusiba, un tadi scéniski principi nav bez
iebildumiem piepemami.”®’

Viedoklis par Dailes teatra iesligS8anu “formas” giista liecina par vairakam
paradibam. Pirmkart, Latvijas teatra strauja makslinieciska attistiba 20. gadsimta 20. gados
rada disonansi starp teatra praktiku un teor€tiku zinasanam — iznemot atseviskus eruditus

kritikus (Paulu Jégeri-Freimani, Robertu Kroderu, Jani Sudrabkalnu u. c.), Latvijas teatra

kritika joprojam dominé 19. gadsimta otras puses teatra pieredzé balstiti uzskati, tade]

% Konstantina Stanislavska realpsihologiska teatra sistémas pamata ir uzskats, ka pareizs iekigjais stavoklis
aktierT radis precizu t€la argjo formu (autores piez. — I. R.).

% Sis uzskats Eduarda Smilga teatra principus lauj tipologiski salidzinat ar modernisma tedtra novatoru
aktiermakslas tehnikam — Vsevoloda Meierholda biomehaniku, Edvarda Gordona Kreiga virsmarionetes
teoriju u. c. (autores piez. — I. R.)

% Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1922, Nr. 4, 429. Ipp.

7K. Dz. Miizika un t&lojosas makslas / Domas, 01.01.1924, 78.-79.1pp.
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novirzes no realisma tradicijas biezi tiek vertetas ka pasmeérkigi formas ekscesi. Otrkart,
viegli apstridama ir kritika postuléta ideja par Dailes teatri ka tiru formas teatri.
Eksperimenti ar formu — dazadiem tehniskiem izteiksmes Iidzekliem, tostarp skatuves
dekoracijam, apgaismojumu, aktiera kermena Zestu un kustibu partitiru, kostimu, grimu
u.c. izradi ka maksliniecisku veselumu veidojoSiem elementiem — ir neatpemama
modernisma teatra paradiba, kas aktuala visu 20. gadsimta sakuma Eiropas teatra novatoru
darbos. Turklat izrades forma nekad nav nodalama no satura un pat makslinieciski
izkapinata forma vienmér noved pie saturiska véstijuma.

20. gadsimta 20. gadu vidi un beigas pres€ izskangjusie parmetumi izraisa ar1 Dailes
teatra vadibas pretreakciju. Eduards Smilgis 1930. gada par teatra pirmo gadu darbibu
raksta: “Teatrim asi parmeta, ka, piemeéram, latvieSu lugas tas neatstajot it neka no latviska
kolorita, ka scéniskais ornaments nokaujot visu paréjo. Te nu notika parskatiSanas pasa
pamata. Dailes teatris vispirms uzskata teatri ka suverénu makslas veidu. [..] “Ziedoties
formas kultam” — to Dailes teatris bija spraudis par savu tuvako mérki un centies to

sasniegt savos pirmos piecos pastavéSanas gados. (..) S1 ziedoSanas formai bija

nepiecieSama, lai drikstétu pieskarties dzilai un lielai ideju valstij (autores pasvitrojums —

I R).”® No vienas puses, Eduarda Smilga pardomas top ka attaisnojums kritikas
parmetumiem, tacu, no otras puses, klist par apliecinagjumu teatra makslinieciskas
programmas pamatam — izrades formas izkopSanai ka modernisma estetikas

pamatprincipam.

1.3. Dailes teatra repertuars (1920-1945)

Dailes teatra manifestos proponéto jauno, no realisma tradicijas atSkirigo teatra
virzienu lauj 1stenot ne tikai iepriek$€ja nodala analizétie teatra makslinieciskie mérki un
uzdevumi, bet ar1 izv€letais repertuars. Ka viens no pirmajiem teatra deklaracija
izvirzitajiem darbibas programmas punktiem ir “izradit lugas ar lielu maksliniecisku

vértibu un bagatas ar Tstiem tedtra elementiem (autores pasvitrojums — I. R.)”®. Par to, kas

Dailes teatra vadibas izpratné slépjas zem apzim&juma “lugas ar teatra elementiem”, vairak
lauj spriest Jana Munca rakstitas izrazu teorétiskas ekspozicijas. Pieméram, par vacu autora

Dicen$mita (Dietzenschmidt, dzimis Antons Francs Smits) lugu “Sv. Jekaba celojums”

% Smilgis E. Pardomas // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes tedtris”, 1930, 5.-6. Ipp.
% Dailes tedtra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 111 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.

32



Muncis raksta: “Luga loti spécigi izrakstita, vina daudz teatra elementi. Var inscengjuma

dot interesantu skatuves formu. Luga ir “ekspresionistiska” (Seit un ieprieks — autores

pasvitrojums, I. R.), bet §1 varda labaka nozim&.””’ Sie un citi Dailes tedtra teorétiskajos
apcergjumos lasamie apzim&umi lauj secinat, ka Dailes teatra repertuara izvéle 20.
gadsimta 20. gados ka atlases princips izvirzita dramaturgijas darbu piemeérotibai Dailes
teatra iestudéjumu vispargjai estétikai —dinamiskai, makslinieciski izkapinatai skatuves
darbibai, kas balstita strauja tempa, izmantojot kontrasta principu gan aktierspele, gan ainu
nomaina.

1920. gada augusta Raina kluba biedrs, gramatizdevéjs Ansis Gulbis par
jaunizveidota repertuara iecerém raksta: “Repertuara Raina un Aspazijas jaunie darbi,
Sofokla “Keénins Edips” un “Antigona”, (..) Bihnera “Dantona nave”, Kalderona
“Salomejas tiesnesis” u. c. No Aspazijas paredzéti “Rute” (luga “Boass un Rute”
sarakstita tikai piecus gadus veélak, 1925. gada — I. R.) (..) un “Hipatija” (..). Tad misu
jaunako rakstnieku darbi. Repertuara biis parsvars jaunklasicismam.””' Jau §ie A. Gulbja
nosauktie dramaturgijas darbi iezim& divus principialus Dailes teatra turpmakos
repertuarvirzienus — pirmkart, klasikas (tai skaita antikas dramaturgijas) iestud&jumi,
otrkart, modernisma dramaturgija.

Dailes teatra repertuara planoSana dazados laika posmos liela nozime bijusi Eduarda
Smilga piesaistito konsultantu — literatu ieteikumiem. P&c Jana Munca pievienoSanas
Dailes teatra vadibai 1920. gada nogalé Munca ka teatra teorétika parzina neoficiali ir arl
repertudra planosana. Rakstniecibas un mizikas muzeja arhiva atrodams uz divam
lappusém masinraksta pierakstits Dailes teatra ‘“nakoSas darbibas programmas” plans
(1922), kura paredzamais repertuars struktur@ts cetras grupas péc piederibas dazadiem
teatra laikmetiem:

(1) “klasiskais teatrs” (pieteikuma ir tadas lugas ka Aristofana “Lisistrate”, Eshila
“Orestejs”, Viljama Sekspira “Otello”, “Romeo un Dzuljeta”, “Vétra”, Bairona
“Manfreds”, Korneija “Sids”, Moljéra “Mizantrops”, Lopes de Vegas “Avju avots”,
Kalderona de la Barkas “Dzive-sapnis” u. c.);

(2) “eksotiskais un dell’artiskais teatrs” (lugas, kuras aktuali delartes elementi —
Karlo Goci “Atklatais noslépums”, Hasinto Benaventes “Interesu spéle”, Georga Haseltona

kinieSu komédija “Dzeltenie svarki”, virkne senindieSu dramu, tostarp ari Birutas
> 9

" Muncis J. Véstule E. Smilgim, 04.01.1922. RMM arhivs, Inv. Nr. 233.193.
"' Gulbis A. Dailes teatrs Riga / Latvijas Véstnesis, 24.08.1920, 3. Ipp.
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Skujenieces Intimaja teatri uzvesta indieSu autora Rabindranatha Tagores lugas “Upuris”
un “Keénins un kéniniene” u. c.);

(3) “romantiskais teatrs”, ar to saprotot romantisma autoru darbus (E. T. A. Hofmana
pasakas, Viktora Igo “Noz€lojamie”, Edmona Rostana “Sirano de Berzeraks”, Migela de
Servantesa “Dons Kihots” u. c.);

(4); “modernais teatrs” — $aja virziena minéti gan latvieSu autoru darbi, piemé&ram,
Jana Akuratera mistérija “AptumsoSanas”, gan Eiropas modernisma dramaturgija —
repertudra planos ir gan simbolistu darbi (Dicensmita “Sv. Jekaba celojums”, Franka
Veédekinda “Zemes gars”, Augusta Strindberga “Uz Damasku” u. c.), gan vacu
ekspresionistu lugas, pieméram, Franca Verfela “Spogula virs” un Ernsta Tollera “Masinu
postitaji”’’.

Lugu uzskaitfjuma beigas lasama piezime: “ST programma aptver ilgaku laikmetu un
sastadita, lai teatris varGtu sistematiski un metodiski attistities””, kas lauj secinat, ka
Dailes teatra vadiba repertuara planojumu veidojusi ka nosacitu teatra makslinieciskas
attistibas programmu ilgstosaka perioda. Pieteikta makslinieciska programma 20. gadu
pirmaja pus€ gandriz tiek arT praktiski Istenota — no repertuara plana pieteiktajiem darbiem
tiek iestudetas aptuveni divas treSdalas, atseviskos gadijumos uzvedot citu plana minéta
autora darbu.

Dailes teatra 20. gadsimta 20. gadu repertuara dominé dazadu laikmetu klasikas
darbu uzvedumi. Kvantitativi visvairak iestudétas Viljama Sekspira (William Shakespeare)
lugas™ (tragedijas “Hamlets”, “Otello”, “Romeo un Dzuljeta”, kom&dijas “Divpadsmita
nakts”, “Sapnis vasaras nakti”, “Liela bréka, maza vilna”, “Vengcijas tirgotajs”, “Juku
jukam”, “Par velti miléts”, “Gals labs — viss labs”, “Falstafs un princis Inga” jeb “Henrijs
IV”)”. Repertuara bieZi sastopama franéu klasicisma dramaturgija — Moljéra (Moliére)
“Zorzs Dandéns” un “Pilsonis muizniekos”, Pjéra Ogisténa de Bomarse (Pierre-Augustin
du Beaumarchais) “Figaro kazas”; romantisma autoru darbi — Ernsta Teodora Amadeja
Hofmana (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann) “Kapelmeistara Kreislera briniskigie
piedzivojumi” un “Kapelmeistara Kreislera stiira logs”, Ludviga Tika (Ludwig Tieck)
“Runcis zabakos”; Viktora Igo (Victor Hugo) “Noz€lojamie”, “Ernani”; italu autora Karlo

Goldoni (Carlo Goldoni) lugas (“Viesnicniece”, “Plapigas sievas”, “Veédeklis”); spanu

DT 20. gadu paredzétais repertuars, 1922. RMM arhivs, Inv.Nr. 238.209.

i Turpat.

20. gs. 20. gados DT tapusi kopuma 11 V. Sekspira lugu iestudejumi (autores piez. — I. R.).

7 Par Dailes teatri tapuiajiem V. Sekspira darbu uzvedumiem sikak skat.: Zeltina G. Sekspirs ar Baltijas
akcentu —R.: LU LFMI, 2015, 379.-398. lpp.
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Zelta laikmeta dramaturgija — pieméram, Hasinto Benaventes (Jacinto Benavente)
“IntereSu spéle” u. c. Vienlaikus repertuara ieklauti modernisma autoru darbi, tostarp:
simbolistu lugas — Oskara Vailda (Oscar Wilde) “Salome”, Morisa Materlinka “Zilais
putns”, Nikolaja Jevreinova “Dzive-arlekinade”, Franka Vedekinda (Frank Wedekind)
“Zemes gars”, Augusta Strindberga (August Strindberg) “Sapnu spé€le”, Henrika Ibsena
“Pérs Gints”, Luidzi Pirandello (Luigi Pirandello) “Virs, zvers un tikums”; ekspresionisma
dramaturgija — Karela Capeka (Karel Capek) “R.U.R.” jeb “Cilvéces boja ieSana”, Ernsta
Hardta (Ernst Hardt) “Nerrs Tantris” u. c.

Dailes teatra 20. gadu pirmas puses repertuara paradas ari vairaki Latvija ieprieks
nezinami sava laika amerikanu dramaturgu darbi. Pieméram, Edvarda Seldona (Edward
Sheldon) luga “Romans” (Romance, sarakstita 1913. gada), tada ir ar1 Aptona Sinkléra
(Upton Sinclair) luga “Mezonis” (originalnosaukuma Prince Hagen, sarakstita 1903.
gada), ko 1921. gada Dailes teatrT iestudé Alfréds Amtmanis-Brieditis un kas veidota ka
parafraze par Riharda Vagnera “Nibelungu gredzena” tému, siZetd lidzas amerikanu
dzelzcela magnata délam Dzeraldam ievijot t€lus no Vagnera operu cikla libretiem. Lidzas
Eiropas un pasaules dramaturgijai Dailes teatra repertuara nozimiga vieta atvéleta latviesu
autoru darbu iestudéjumiem — gan klasiku (Riidolfa Blaumana, Adolfa Alunana, Annas
Brigaderes u. c.), gan sava laika rakstnieku (Raina, Aspazijas, Pavila Gruznas, Jana
Akuratera, Andreja Upisa u. c.) darbiem.

Dailes teatra 20. gadu repertuars kopuma raksturojams ka novatorisks. Pirmkart,
Dailes teatrT top vairaku Latvijas teatrT ieprieks neiestudétu dramaturgijas darbu uzvedumi
(piem@ram, Aristofana “Lisistrate”, arT latvieSu dramaturgu jaunako darbu pirmiestudéjumi
— Raina “Mila stipraka par navi” u. c.). Otrkart, 20. gadu Latvijas teatra konteksta
ievérojama ir Dailes teatra repertuara plasa amplitiida, kas aptver dazadus teatra véstures
periodus (no antikas dramaturgijas lidz modernismam), laujot teatra praksé Tstenot
modernisma teatrim raksturigo dazadu laikmetu teatra modelu stilizaciju (sk. 4. nodalu).
Treskart, Dailes teatra 20. gadu repertuars ir tipologiski salidzinams arT ar citu sava laika
Eiropas teatru maksliniecisko programmu. Piem&ram, zinama Ilidziba saskatama ar
Aleksandra Tairova vadita Maskavas Kamerteatra repertuaru, kas uzskatami redzama 3.

tabula.
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3. tabula: Paraleles starp A. Tairova Kamertedatra un E. Smijga Dailes teatra repertudaru 20. gs.

10.-30. gados.

Lusa/ iestudéium Aleksandra Tairova Eduarda Smilga
ugasiestudejums Kamerteatris Dailes teatris
Oskars Vailds “Salome” 1917. gads 1920. gads
DZordzs Kokrens %
Hazeltons, Harijs Benrimo 1913. gads 1923. gads

“Dzeltenais gérbs” o
g * Maskavas Brivais tedatris

Viljams Sekspirs

“Romeo un DZzuljeta” 1921. gads 1924. gads

DT repertuara planos
1920. gads 1929./1930. gada sezonai
(netiek iestudéta)

E. T. A. Hofmanis
“Brincese Brambilla”

Bertolts Brehts

“Trisgrasu opera” 1930. gads 1932. gads

Vairaku darbu iestudéSanu Dailes teatrT tieSa veida ierosina Jana Munca arvalstis
redzetas izrades. Pieméram, viens no Dailes teatra 20. gadu izcilakajiem iestud&jumiem —
“Kapelmeistera Kreislera briniskigie piedzivojumi” péc Ernesta Teodora Amadeja
Hofmana pasaku motiviem iestudéts pec tam, kad Muncis 1922. gada jinija sakuma
noskatijies Karla Meinharda (Car!/ Meinhard) un Riidolfa Bernauera (Rudolf Bernauer)
iestudéjumu Berlines Koninggrdtzer Strafe teatri. Muncis no Parizes véstuleé Smilgim
raksta: “Péc “Otello” tulin vajadzetu nemt Hofmana pasakas (..), arkartigi pateicigi
inscengjamas. Berlines inscenéjums man nepatik, to var interesantdk izdarit. Tikai
jaiegadajas apgaismosanas aparati un jauzbiivé proscéniums.”’® Berlines iestud&jumu
veido 42 skatuves parbiives ar seSam skatuves darbibas “ligzdam”, kas izkartotas gan
horizontala, gan vertikala plakné — apgaismojot tikai vienu no skatuves dalam, bija
iespgjams notikt straujai darbibas mainai’’. “Kapelmeistara Kreislera briniskigie
piedzivojumi” Dailes teatr1 Smilga rezija un Munca dekoracijas tiek iestudéti piecus
ménesus velak, 1922. gada 2. novembr, izmantojot teju identiskus skatuviskos risinajumus
(sk. nodaJu 3.2.). Tom@r vairakas no Munca novatoriskajam iecerém dazadu — gan
finansialu, gan organizatorisku — iemeslu d&] netiek istenotas. Piem&ram, 1922. gada
augusta vestule Dailes teatra direkcijai Janis Muncis apspriez iesp&ju uzvest Latvijas teatr
lidz tam vél neiestudétas anglu romantiku dramatiskas poe€mas — planos ir lorda Bairona

(George Gordon Byron) “Kains” un “Manfreds”, Persija Bia Sellija (Percy Bysshe

7 Muncis J. Véstule E. Smilgim, 04.06.1922, Parize. RMM arhivs, Inv. Nr. 233.537.
7 Patterson M. The Revolution in German Theatre 1900-1933 — London&NY: Routledge, 2016, p. 135.

36




Shelley) “Atsvabinatais Prometejs” un “Cenéi” —, taéu Muncis $aja pa$a véstulé secina, ka
Sie darbi “prasa arkartigi daudz piles, lai vigu inscen€tu, un S$in1 sezona tas nebiis
iespgjams.””

20. gadu beigas Dailes teatris piedzivo saimnieciskas gritibas — péc Rigas Stradnieku
teatra nodibinasanas 1926. gada kritas Dailes teatra apmekletaju skaits un teatris
iestudéjumus sak piemérot turigas publikas gaumei, bet 30. gadu pirmaja pusé Eiropas un
Latvijas teatru darbu ietekmé pasaules ekonomiska krize. Saja konteksta mainas ari Dailes
teatra repertuarpolitika. Lai piesaistitu vairak skatitaju, tiek strauji palielinats pirmizrazu
skaits — 11dz 1925. gadam sezona vid&ji top 12-15 jauniestud&jumi, bet 1928./1929. gada
sezona tie ir 24 jauniestud&jumi. Izrades top steigd un ar samazinatiem materialajiem
izdevumiem — teatra uzplaukuma laika (ap 1924. gadu) viens inscen&jums izmaksa
aptuveni 200 000 rublus, krizes laikd — aptuveni 1500 latu.”

Atskiriba no 20. gadu pirmas puses, kad teatrim izdodas prakse istenot lielako dalu
no makslinieciskajiem planiem, 20. gadu beigas — 30. gadu sakuma Dailes teatra vadibai
nakas atteikties no daudzam daudzsolosam iecerém, jo planotie literarie darbi bijusi parak
sarezgiti vai nopietni ekonomiskas krizes apstakliem. Pieméram, 1929./1930. gada sezonas
projekta redzams, ka Dailes teatra planos ir novatorisks un makslinieciski augstvertigs
repertuars: vairaki krievu autori darbi (Fjodora Dostojevska (@édop /Jocmoesckuii) romani
“Brali Karamazovi” un “Noziegums un sods”, Mihaila Lermontova (Muxaun Jlepmonmos)
romans “Miusu laika varonis”, Leonida Andrejeva (Jleonuo Amnopees) lugas “Cilvéka
dzive”, “Kads”, “Anatéma”, Aleksandra Puskina (Azexcanop Ilywxun) mistikas caurvitais
stasts “Pika dama”), divi vacu romantisma autora E. T. A. Hofmana darbi (“Princese
Brambilla” un “Dodzs un Dogaresse”), vairaki Eiropas modernisma literatiiras darbi
(Gerharta Hauptmana (Gerhart Hauptmann) “Nogrimusais zvans”, Henrika Ibsena
“Mezapile”, Karela Capeka “Kukainu valsts”, Oskara Vailda romans “Dorians Grejs”)™ u.
c. Ta vieta Dailes teatra repertuara kops 1926. gada pastiprinati ienak Rietumeiropas autoru
salonkomédijas un farsa lugas ar zemu maksliniecisko vértibu, kuru nosaukumi lauj spriest
par So darbu saturu un literarajam kvalitateém, pieméram: Eizens LabiSs (Eugene Labiche)
“Italijas salmu cepure” (1926), Tristans Bernars (7ristan Bernard) “Ideala k&ksa” (1927),
Luijs Varneijs (Louis Varneuil) “Advokate Bolbeka un vinas virs” (1928), EiZzens Skribs
(Eugene Scribe) ‘“Nekaro ar sievieti” (1930), Dario Nikodemi (Dario Niccodemi)

™ Muncis J. Véstule DT direkcijai, 18.08.1922. RMM arhivs, Inv.Nr. 233.198.

" Kokle R. Dailes teatra saimnieciba // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 158.-
160. Ipp.

% Lugas projektétas uzvest 1929./30. g. sez. DT. RMM arhivs, Inv. Nr. 237 756, 1.-2.Ipp.
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“Sieviete, par kuru runa” (1932), Ludvigs Nercs (Ludwig Nerz) “Mate vai meita?” (1933)
u. c. Starp paris nedélas iestudétiem skatuves darbiem top ari vairaki klasiski francu
komeédijas paraugi (pieméram, Armana de Kaijaveé (Arman de Caillavet), Robéra de Fléra
(Robert de Flers) “Buridana &zelis”, 1928). Dazos iestudéjumos Eduards Smilgis sadarbiba
ar literarajiem konsultantiem veic principialu lugas lokalizaciju, darbibu parnesot uz sava
laika Latviju — piem@&ram, Dr. Orientacija tulkojuma un lokaliz€juma Franca Arnolda
(Franz Arnold) un Ernesta Baha (Ernst Bach) komédija “SpanieSu dejotaja” (1926)
darbojas tadi teli ka sinepju fabrikants P&teris Pipars, vina meita Paula, advokats Pludins,
deputats Mijkréslis u. c. Lidzas komédijrepertuaram tiek iestud@tas ari melodramas, kuru
neatnemama sastavdala ir Burharda Sosara komponéta miizika un kas piedzivo lielu
publikas atsaucibu, pieméram, Zaka Devala (Jacques Deval) “Ak, §s milas mokas”
(“Septembra roze”, 1927), Vilhelma Meijera-Ferstera (Wilhelm Meyer-Ferster)
“Vecheidelberga” (1928) u. c. Teatra zinatnieks Maris Grévigs, vertgjot So repertuara
tendenci, ironiski raksta: “Liela stila trag€dijas varoni (..) drauda aizstat
pseidoromantisks sapnotajs, par kura sap€m, cieSanam un miizigo uzticibu (..) publika 1gja

"8l No ta iesp&jams secinat, ka Dailes tedtris Smilga

saldi s€ras asaras vai visu izradi.
vadiba ekonomiskas krizes laika tragiska varona arhetipu sapludina ar sentimentalas
literatliras varona tipu, radot nosacitu jauna tipa komercializétu tragisko skatuves varoni.
Ekonomiskas krizes perioda daudz™ tiek iestudéti ari sava laika latvie$u autoru darbi
— pieméram, Valda Grévina, Edvarda Vulfa, Jana Grota, Elinas Zalites, Andreja Upisa u. c.
lugas. LatvieSu autoru dominante Dailes teatra repertuara zinama méra klist par teatra
atbildi kritikas parmetumiem par formas dominanti l1dz$ingjos teatra iestudéjumos. 1926.

gada Dailes teatra 7. sezonas atklasanas bukleta rakstits: “Savu mekl&jumu un izveidojumu

cela ka vienu no vissvarigakajiem momentiem Dailes teatris atrod dzejnieka aktivu

lidzdalibu (autores pasvitrojums — I. R.). Uzlasit repertuaru no dazadam cittautu skatuvém
no autoriem, kuri nejausi nakusi sakara ar teatri, nebiit vél nenozimé sagadat stilizacijas
teatrim labi piemérotu saturu. (..) ir vajadzigs, lai dzejnieks, kas dod dzivu vardu, no kura
jatop skatuves t€lam, savus darbus raditu vienots un saskanots ar teatra maksliniecisko
vadibu. (..) Sini zina Dailes teatris var laimigi skafities nakotng, jo (..) miisu dzejnieki
nakos§a sezona sniegs veselu rindu jaunu darbu, kas rakstiti speciali Dailes teatrim.”® So

Dailes teatra uzstadijjumu — autora un teatra sadarbibu, rakstot lugu konkrétam

81 Grévins M. Dailes tedtris — R.: Liesma, 1971, 48. Ipp.

%2 Piemeram, 1930./1931. gada sezona no 12 jauniestudgjumiem devini ir latvie$u autoru (Raina, Valda
Grévina, Elinas Zalites, Jana Grota, Ansa Lerha-PuskaiSa u. ¢.) darbu iestud&jumi (autores piez. —I. R.).
% DT direkcija Dailes teatris septita darba gada // Dailes teatrs Riga — R.: Dailes tedtra direkcija, 1926.
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iestudéjumam, tipologiski var salidzinat ar 21. gadsimta originaldramaturgijas procesu, kad
dramaturgi strada ka izrades radoSas komandas dala, lugas tekstu rakstot specifiskam
skatuves uzvedumam. Tacu vienlaikus teatra repertuara tiek uznemti tadi latvieSu autoru
darbi, kuriem Latvijas teatra veésturé ir maza nozime un kuru galvena nozime ir skatitaju
izklaidesana.

Ne bez nozimes ir ar1 fakts, ka teju visas Dailes teatra izrades $aja laika iestud@ pats
Eduards Smilgis, atseviskus uzvedumus veidojusi vienigi Dailes teatra aktieri un
makslinieciskie konsultanti — Janis Simsons, Emils Macs, Karlis Veics, Herberts Zommers.
ST iemesla dg] ir saprotama 30. gadu sakuma kritiku rakstos pausta vil§anas par Dailes
teatr1 redzamo rutinu un makslinieciska limena kriSanos. Piem&ram, 1933. gada Janis
Sudrabkalns raksta: “Dailes teatr ilgi un laimigi valda diktators Smilgis, savas uzticigas
padomes atbalstits. (..) Smilga vienvaldiba Dailes teatra spéks un nespéks. Dailes teatris
veél aizvien ir interesantakais, Ipatngjakais, viengabalainakais teatris Latvija, bet vina
ipatnibas avoti izsikst. Driz paSas labakas izrades sajuks viena raiba kaleidoskopa.”™
Vienlaikus Sudrabkalns ironiski norada, ka teatru repertuara kvalitates kritums ir nevis
lokala, tikai Dailes teatrim raksturiga paradiba, bet gan vispariga tendence, kas saskatama
tabriza Latvijas teatra kopaina: “Ar opereti baro laukus. (..) Visur dzied un dejo. Un
neviens nebrinas, ka dazreiz dzirdéts musu dzivi nosaucam par dzirém meéra laika. Teatris
pulédamies noptilas atrisinat dazas svarigas problémas. Krize. Un pagaidam visbiezak uz
skatuves paradas vieglas miizas.”

20.-30. gadu mija Eduarda Smilga vaditaja Dailes teatri tomé&r saskatami vairaki
fundamentali repertuara virzieni, kas apliecina teatra maksliniecisko pamatprincipu
saglabasanu arT ekonomiskas krizes apstaklos. Pirmkart, 1idzas repertuarvienibam ar mazu
literaro vértibu Dailes teatri top klasiku autoru (Viljama Sekspira, Fridriha Sillera
(Friedrich Schiller), Karlo Goldoni u. c.) darbu iestudéjumi, kas gan veido salidzinosi
mazaku proporciju neka 20. gadu pirmaja pusé. Otrkart, 20. gadu beigas Dailes teatra
repertuara ienak un nostiprinas tendence iestudét skatitajiem labi zinamu latvieSu un
pasaules literatiiras lielformata romanu dramatiz&jumus, tadejadi lidzas repertuaram ar
salidzino$i mazu maksliniecisko vertibu piedavajot skatitaju iemilotu literatiiras klasikas
darbu lielformata skatuves uzvedumus. Pie butiskakajiem romanu dramatiz&umiem

pieskaitami Aleksandra Dima (A4/exandre Dumas) “Grafs Monte Kristo” (1926), Somerseta

% Sudrabkalns J. Dazas piezimes par miisu teatri // Daile, 01.01.1933, 71. Ipp.
85
Turpat.
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Moema (W. Somerset Maugham) “Lietus” (1928, ar nosaukumu “Sedija Tompsone”),
Viktora Igo “Parizes dievmates katedrale” (1929), Jaroslava Haseka “Sveiks dzivo vesels”
(1928) un “Sveiks frontd” (1929), Iljas Ilfa (Mues HMnw) un Jevgenija Petrova (Eseenui
Iempog) “Divpadsmit kresli” (1930), Carlza Dikensa (Charles Dickens) “Pikvikklubs”
(1931), Selmas Lagerlevas (Selma Lagerlof) “Gesta Berlings” (1933), bérnu literatiira —
Marka Tvena (Mark Twain) “Princis un ubaga zéns” (1933), Zila Verna (Jules Verne)
“Kapteina Granta bérni” (1928), Valda “Staburaga bérni” (1934), latvieSu autoru romani —
Augusta Deglava “Riga” (1926) un “Vecais pilskungs” (1935), Aleksandra Grina
“Tobago” (1935), “Tevzeme” (1938), Jekaba Jansevska “Mezvidu laudis” (1936), igaunu
autora Antona Tamsares (Anton Tammsaare) “Zeme un milestiba” (1938) u. c. Dalu
dramatiz&jumu (pieméram, latvieSu autoru gadijuma) veidojusi Dailes teatrim piesaistiti
literati — Valdis Grévins, Janis Grots, Pavils Gruzna, Elina Zalite, Karlis Dzilleja u. c.
Virknei pasaules literatliras dramatiz€jumu tiek izmantoti jau gatavi arvalstu literatu
veidoti dramatiz€jumi, kas tiek iztulkoti latvieSu valoda — visticamak, lai ietaupitu laiku un
finanses, ko prasitu jauna dramatiz&uma izveidoSana, seviski apstaklos, kad teatr1 katru
meénesi top vidgji 2-3 jauniestud&jumi.

Otrkart, Dailes teatra 30. gadu repertuara liela nozime ir opereSu uzvedumiem, kas ne
tikai klust par teatra galveno pelnas avotu, bet ari par jaunu maksliniecisku pakapi Eduarda
Smilga rezija. Dziesmuspélu tradicija saistita ne tikai ar ekonomiskiem apsvérumiem, bet
ar ar faktu, ka 30. gados Dailes teatr1 Burharda Sosara vadiba tiek angaz&ts plass orkestris
— piem&ram, 1935./1936. gada sezona teatra Stata ir 8§ miziki, kas no 410 sezona
nospélétajam izradém dzivo pavadijumu spé€l&jusi ap 370 izrades.

Dailes teatrT 20. gadu beigas — 30. gadu sakuma tapusie operetes uzvedumi zanriski
defineti ka “dziesmuspéles”, un Saja jédziena butiba ietverta Dailes teatrim raksturiga
muzikalo izrazu estétika — tie ir lielformata uzvedumi ar izveérstam masu kustibu ainam,
dzivo muziku, solistu un koru dziedajumiem. Recenzents Edvins Mednis raksta, ka “E.
Smilgis operetes (..) neinscené parasta rotaliga, operatiska stila. Vin$ arT tam tuvojas ar
savam sapnainam ekstazém, romantiskas jitonas smeldzi.”* 20. gadsimta 30. gados Dailes
teatra dziesmuspéles kliist par iemiesojumu divam paradibam — no vienas puses, tas ir
zanrs, kura bez ierobezojumiem izpausties Eduarda Smilga makslinieciskajai fantazijai, no
otras puses, dziesmusp€lu uzvedumi ar kraspiem t€rpiem, deju priekSnesumiem, dzivo

miiziku, aktieru dziedajumiem un aspratigiem jokiem publikai lauj aizmirsties no ikdienas

% Mednis E. Iedejosana opereté // Latvijas Kareivis, 22.05.1931, 4. Ipp.
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problémam, tad€jadi noskirot makslu no dzives realitates. Operesu uzvedumu kvalitati
nodro$ina ne tikai Smilga saskaniga konsultantu sistéma un fakts, ka 30. gadu sakuma
beidzot izaugusi pirma 1pasi Dailes teatrim skolota aktieru paaudze, bet arT tas, ka Smilgis
opereSu uzvedumiem piesaista profesionalus dziedatajus — operas solistus Mildu
Brehmani-Stengeli (Heléna opereté “Skaita Heléna”), Marisu Vétru, Latvijas tobrid vadogo
kamerstila dziedataju Paulu Saksu (Francis Stiberts opereté “Trejmeitinas™) u. c.
Vienlaikus no presé publicétajam kritiku recenzijam secinams, ka Eduards Smilgis
Sajos uzvedumos nav ievérojis klasisko operetes zanru, bet gan to stiliz&jis, sapludinot ar
19./20. gadsimta mijas estrades priekSnesumu formam — variet€ un révijas elementiem.
Pieméram, Edvins Mednis par Zaka Ofenbaha (Jacques Offenbach) operetes “Skaista
Heléna” (1929) iestudéjumu raksta, ka “inscen&juma stils kluvis daileniecisks, atgajis no

klasiskas operetes Sablona (..). (..) 90 procentiga révija (autores pasvitrojums — I. R.) ar
9987

daudziem skanigiem, muzikaliem iestarpinajumiem (..).””" R&vijas Zanram atbilst ari
Pavila Gruznas 1pa$i izradei rakstitie aspratigie teksti par sava laika socialpolitiskajam
aktualitatém, ko aktieri izpilda starpspélés. Tapat recenzents norada, ka “Ed. Smilgis
dzezbendizgjis operetes stilu” un ar1 Burhards Sosars operetes muzikalaja noform&juma
ieviesis “dazus dzezbendiskus iespraudumus”™, stilizgjot citu autoru skandarbus. P&c
“Skaistas Helénas” panakumiem Dailes teatrT top virkne muzikalo izrazu — Oskara Strausa
(Oscar Straus) “ValsSa sapnis” (1931), Ralfa Benacka (Ralph Benatzki) “Mana masa un es”
(1931), Franca Lehara (Franz Lehar), “Dzejnieka mila” (1932), “Paganini” (1933),
“Fraskita” (1935), Imres Kalmana (Emmerich Kalman) “Monmartras vijolite” (1934),
Frica Kreislera (Fritz Kreisler) “Zisija” (1936), Paula Abrahama (Paul Abraham)
“Roksijas futbolkomanda” (1937), Jana Benesa ( “Zala plava” (1937), Johana Strausa (teva
un déla) “Vines valsis” (1939), arT vairaki latviesu originaldarbi — Jana Grota un Burharda
Sosara “Puskins” (1937, rez. Janis Muncis), Voldemara Zonberga un Burharda Sosara
“Ventas dziesma” (1939), V. Zonberga un Oto Karla “Meldermeitina” (1938).

Tome@r neviena operetes iestudéjuma panakumi nespg parspét Alfréda Vilnera
(Alfred Wilner) un Heinca Reicherta (Heinz Reichert) “Trejmeitinas” (1929) ar Franca
Stiberta (Franz Schubert) miziku — iestud&jums jau pirmaja sezona tiek izradits 65 reizes
un tiek spéléts vel astonas sezonas, lidz 1937. gadam, kopuma piedzivojot 259 izrades.
Sentimentalo siZetu par kautriga Fran¢a Siiberta milasstastu, pazaudgjot miloto meiteni

savam skaistajam, sabiedriskajam draugam, Smilgis iestudgjis, liriskas ainas, kuru centra ir

¥ Mednis E. “Skaista Heléna” iendkusi Dailes teatri // Latvis, 28.04.1929, 12. Ipp.
88
Turpat.
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dziedataja Paula Saksa atveidotais klusais, poétiskais komponists, mijot ar komiskam
starpspélém, kuras ar plastiku, vokalo sniegumu un komiskajam dotibam skatitaju apbrinu
raisa Dailes teatra aktieransambla vadoSie aktieri — Augusts Mitrévics, Karlis Pabriks,
Elvira Bramberga, Alma Maca u. c¢. Recenzenti, raksturojot izrades panakumus, izce] gan
ta atmosferiskumu (“ST dziesmu spéle sava zina rada tam kino filmam, kuras smaida, mile
() — ta pati “vecd zelta Vine”, (..) muzika, dziesmas un glazu 8kindona.”®, vai:
““Trejmeitinas” atgadina skaistu nodzelt€§juSu gramatu zeltotd s&uma, kuru lasot

90 T o
”7"), ansambla saskanotibu (“Ta bija viena no vislabaki

9991

aizmirstas futuralais cilvéks (..).
saskanotam dailenieku izradém (..).””), precizo rezijas zim&umu (“Dailes teatra
specifisms ir opereté nepiecieSamais vieglums un temps. (..) Darbiba un fabula veidota

%), ka arT muzikalo partitiiru, kas pilda ne tikai atmosféras radisanas

dzivi — negarlaiko.
funkciju, bet liela méra veido izrades dramaturgiju, skumji liriskam melodijam mijoties ar
romantiskiem valSa ritmiem.

Smilga veidoto operetes iestudéjumu konteksta interesants ir salidzinajums ar vacu
rezisora Maksa Reinharda Latvijas Nacionalaja opera iestudéto Johana Strausa opereti
“Siksparnis”, kas pirmizradi piedzivo 1931. gada 15. aprili un kura pirmoreiz Latvijas
teatr1 tiek izmantota konkréti $im iestudéjumam no Berlines atvesta grozamas skatuves
ripas konstrukcija. Gandriz $aja pasa laika (1931. gada 20. maija) Dailes teatr1 pirmizradi
piedzivo Eduarda Smilga iestudéta Oskara Strausa operete “Val3a sapnis”. Paula Jeger-
Freimane secina: “Abi Sie iestud€jumi liecina par latvieSu rezisora Ed. Smilga un vacu M.
Reinharda ievérojamu tuvibu teatra izpratnes principos un to realizéSana. Tapéc arl
Reinharda krietno inscen&jumu latvieSu publika nevar&ja uznemt un pardzivot ka kadu
jaunu atklajumu teatra maksla, un tadél jo lielaka tagad bija interese par Smilga jauno

3 5. . _. .
””” Reinharda iestudéjuma pamata ir dinamiska skatuves

iestudéjumu Sai novirziena (..).
darbiba — dziesmas un dejas, kuras iesaistas solisti, koris un baleta statisti, straujo tempu
pastiprina arT grozamas skatuves ripas izmanto$ana. Tikm&r Eduards Smilgis, visticamak,
lai noverstu parmetumus par Reinharda uzveduma estétikas parpemsanu un iestudéjumam
pieskirtu zinamu eksotiskumu, “ValSa sapna” darbibu no Vacijas parnesis uz Balkaniem,

par ko liecina Oto Skulmes Balkanu stila veidotie krasnie, daudzkrasaini dzivespriecigie

kostimi, tacu miizika joprojam saglabati Vines val$a ritmi, kas rada disonansi ar specifisko

% Grins A. “Trejmeitinas” Dailes teatri / Latvijas Kareivis, 15.12.1929, 4. 1pp.

% Grigulis A. F. Stiberta dziesmuspéle “Trejmeitinas” Dailes teatri // Socialdemokrats, 18.12.1929, 4. Ipp.
*! Grins A. “Trejmeitinas” Dailes teatri / Latvijas Kareivis, 15.12.1929, 4. 1pp.

% Grigulis A. F. Stiberta dziesmuspéle “Trejmeitinas” Dailes teatri // Socialdemokrats, 18.12.1929, 4. Ipp.
% Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.05.1931, 602. Ipp.
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darbibas lokalizaciju. Tikmér uzveduma kopéjais vizualais veidols ar Felicitas Ertneres
iestudetajiem masu skatiem un salied@to aktieransambli rada iespaidu, it ka pat kolonnas
grieztos valSa ritma, kaut ari izradé netiek izmantota Reinhardam pieejama grozama
skatuves ripa. Teju katra par Dailes teatra uzvedumu public€taja recenzija par Dailes teatra
uzvedumu veikts Reinharda un Smilga iestudéjumu salidzinajums, pieméram, Paula Jeger-
Freimane atzist: “Ja Smilga riciba bitu bijusi Nacionalas operas skatuves plaSiba un
attiecigos skatos tehniski augsti kvalificgjami dejotaji, tad droSi zinam, ka vina
inscengjums varétu ne tikvien méroties ar Reinharta iestudéjuma pat visaugstako sniegumu

— grandiozo balles skatu 2. c€liena, jo Smilga riciba ir kustigs, zinama spéles stila trengjies

ansamblis, ki atkal savukart trika Reinhardam (autores pasvitrojums — I R.)™".

Recenzentes atzinums lauj secinat, ka Dailes teatra dziesmuspélu veiksmes pamata ir ne
tikai Smilga reZijas rokraksta briedums, bet ari vina audzinatais, tehniski izkoptais Dailes
teatra aktieransamblis.

30. gadu vidi un beigas Dailes teatra repertuara lidzas dziesmuspélém, romanu
dramatiz€jumiem paradas pa atseviskam modernisma autoru darbam — piem&ram, Gerharts
Hauptmana “Audgji” (1933), Judzina O’Nila (Eugene O’Neil) “Mila zem viksnam” (1934),
Henrika Ibsena “Pérs Gints” (1939) u. c. Taja pasa laika Dailes teatr1 tiek iestudéti arl
vairaki realismam piederigi literarie darbi, kas iezZimé& principiali jaunu virzienu Eduarda
Smilga rezija — savdabigu modernisma un realisma estétikas simbiozi, kas izpauzas,
dinamiskaja izrades forma nozimigu vietu pieskirot psihologiskiem aktieru tuvplaniem.
Realisma un modernisma izteiksmes lidzeklu sint€zi Eduardam Smilgim visparliecinosak
izdodas 1stenot, iestud€jot Riidolfa Blaumana darbus — “Pazuduso délu” (1936) un “Ugunit”
(1938). Tomér, arT uzvedot nosaciti realistiskus literaros darbus, Eduards Smilgis t€lu
sisttmu konstrué pec kontrasta principa, aktivos t€lus pretstatot pasivajiem un tadéjadi
izradi buivgjot pec makslinieciski izkapinatiem psihologiskiem principiem. Pieméram, uz
mazas piezimju lapinas par “Pazudu$d déla” inscendjumu reZisors veicis piezimés’ par

Krustina un viga téva galvenajam aktivitateém katra c€liena (skat. 4. tabulu).

* Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.05.1931, 602. Ipp.
% Smilgis E. Piezimes par Krustina lomu Blaumana “Pazudugais déls” DT, 1936. RMM arhivs, Inv. Nr.
238 158, 1.-2. Ipp
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4. tabula: E. Smilga piezimes par Krustina un Téva (Roplaina) teliem R. Blaumana “Pazudusaja

dela”

Krustins Tevs

I Nepiedzeries. Atspeleties. (..) Nevar gulét (Seit | I c[€liens]. lerodas ne slims (..), akt[ivs]
un turpmak — autores pasvitrojums — I. R.). Ar | saimnieks. (..) Spiekis. (..) leieSana istaba!
tévu = atziSanas. Izligsana. [..] Izlig§ana. Beidzamais vards.

II Pulkstenis: M[ikus]. I c[eliens]. Lauki = laime zemk[opim].

Pulkstens. (..) Inkis = vecais naids. Kas notiek?
Saderin[aSanas]. Atriebiba Inkiem.

III c[&liens]. Mekl@ izeju ar visiem spekiem. IIT Saved lietas kartiba. Mate — dels. Tirgus —

liela lieta.

IV c[eliens]. Glabt te&vu. Precét Matildi. | IV Nosp€leét nogurumu un ¢inksteéSanu. Laime —

Atspéléties (..) Morali tirs. P& naudas. | maja viss kartiba. Var mierigi gul&. Nosavu —

Aktivitates kalngals. zagli.

E. Smilga veidotaja t€lu aktivitasu uzskaitijuma skaidri ieziméjas Krustina ka aktiva,
izeju meklgjosa, ricibspgjiga, darbibas veicosa (“meklét izeju”, ‘“glabt”, “precét”,
“atspeleties”) tela pretstatijums Roplainim ka nosaciti pasivam t€lam, kas noguris no
dzives (“nogurums”, “CinkstéSana”) un kura lielaka laime ir tad, kad “maja viss kartiba”,
“var mierigi gulét”. So t&lu pretstatfjumu praksé lauj istenot arT Eduarda Smilga izmantota
aktieru atlase lomam — gan “Pazudusaja d€la”, gan “Ugunt” Smilgis, tobrid jau parsniedzis
50 gadu vecumu, iejutas divdesmitgadnieku Krustina un Edgara lomas, savu aktierisko
temperamentu izmantojot ka téla iekS$€jas bitibas atklajéju. Tikmer vina pretspeletaji ir
trisdesmitgadnieki Artiirs Filipsons (Krustina tévs Roplainis “Pazudusaja déla”) un
Riidolfs Kreicums (Akmentins), kuru kustibu partitiira izradé ir apzinati pal€ninata,
smagngja.

Vacu okupacijas laika (1941-1944) Dailes teatra repertuaru parsvara veido latvieSu
dramaturgija (Martina Ziverta “Minhauzena precibas”, “Vara”, Annas Brigaderes “Maija
un Paija” u. c.), ki arl pasaules klasikas uzvedumi (Viljama Sekspira “Romeo un
Dzuljeta”, Fridriha Sillera “Marija Stjuarte”, “Fiesko sazvérestiba DZzenova” u. c.). Viens
no nozimigakajiem Otra pasaules kara laika tapuSajiem Dailes teatra iestudéjumiem ir
Fridriha Sillera traggdijas “Marija Stjuarte” uzvedums, ko Smilgis balsta divu izcilu Dailes
teatra aktriSu — Almas Abeles (Elizabete) un Lilitas Bérzinas (Marija Stjuarte) — saspélg,

bet lidzas lugas politiskajam kontekstam (divu pretspeéku cinai par varu) aktualiz€jot art
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visparcilvécisku saturu — milestibas un greizsirdibas motivus divu valdnieCu-sievieSu
attiecibas.

P&c otrreizgjas padomju okupacijas 1945. gada Dailes teatrT, tapat ka citos Latvijas
teatros, repertudrpolitika tiek paklauta padomju varas diktatam®, tadu par nosacitu Dailes
teatra maksliniecisko principu saglabasanu iesp&jams runat Eduarda Smilga veidotajos
klasikas inscen&jumos, no kuriem spilgtakais ir Raina “Uguns un nakts” uzvedums 1947.
gada’’. Testud&jums kliist par nosacitu robezskirtni starp Dailes tedtra 20.-30. gadu darbibu
modernisma teatra koordinaté€s un padomju periodu, kura arT uz Dailes teatra skatuves

domine socialistiska realisma kanons.

1.4. Dailes teatra aktierspeles principi

20. gadsimts Eiropas teatri iesakas ka radoSs laiks ne tikai rezijas, bet arl
aktiermakslas eksperimentiem. Aktuala klust ideja par aktieri ka kustigu skatuves
elementu, kas lidzas runata varda nodotajai jégai var radit kin&tiska energija balstitu
vestijumu. Teatra praktiki un teor@tiki arvien vairak pievérSas refleksijam par aktiera
nozimi izrades struktiird; piem&ram, vacu rezisors un teatra teorétikis Georgs Fukss savos
20. gadsimta sakuma tapusajos teordtiskajos saceréjumos’® postul, ka tedtrim janovérsas
no literaras tradicijas un japadara par centralo izrades elementu japadara tiesi aktieris un
vina radita energija. Teju identiski uzskati izvirziti ari Eduarda Smilga dibinata Dailes
teatra makslinieciskas programmas pamata. Jau 1920. gada rudeni Dailes teatra
dibinasanas deklaracija postuléts: “Smaguma punkts teatra darbiba ir vina makslinieciskais

princips. Tas iziet uz revolucionaru celu mekléSanu inscengjuma. Te teatris atdod visas

prieksrocibas t€lotadjam — aktierim, vina vardam un zestam un, galvenais, izjutai (autores

pasvitrojums — I. R.) (..) Lai pamazam izveidotos vina noteikts spilgti svaigs tonis. Ka

pretstats tam dramatiskas makslas sastingumam (autores pasvitrojums — I. R.), kura to
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novadijusas pardzivotas konservativas tradicijas.”” Dailes teatris tiek dibinats ar mérki

% Par Dailes teatra peéckara pirmas piecgades repertuarpolitiku sikak skat.: Rodina I. Krievu padomju
dramaturgija Dailes teatri// Radzobe S. (zin.red.) 1945-1950: teatris, drama, kritika — R.: LU Akadémiskais
apgads, 2013, 97.-104. lpp.

°7 Sikak skat.: Rodina I. Raiga “Uguns un nakts” Eduarda Smilga rezija (1947): modernisma un socialistiska
realisma konflikts — simbioze // Kursite J., Radzobe S. (sast.) LAIPA: Zinatnisks rakstu krajums par teatri,
Jolkloru un literatiiru — LU Akad@miskais apgads, 2014, 145.-158.Ipp.

% «“Nakotnes skatuve” (Die Schaubiihne der Zukunft,1904), “Teatra revoliicija” (Die Revolution des Theaters,
1909) u. c.

% (bez aut.) Dailes tedtra mérki / Socialdemokrats, 23.11.1920, 3. Ipp.
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noveérsties no psihologisma principa aktierspélé, ta vieta attistot modernisma teatra
estetikai balstitu aktiermakslas idealu — runata varda dominantes vieta akcentgjot aktiera
kermena plastikas (zestu, kustibu partitiiras) izteiksmibu. (sk. 3.3. nodalu par kustibu
konsultantes F. Ertneres darbu Dailes teatri.)

Ideja par kermeni, ta tehnisko veiklibu un aktiera radito psihofizisko energiju ka
galveno izrades izteiksmes lidzekli ir raksturiga modernisma teatra pazime, kas 20.
gadsimta 20. gados aktuala ari Dailes teatri tapusajos iestudéjumos. Sai tendencei
iesp&jams rast vairakus vienlidz nozimigus skaidrojumus. Pirmkart, aktiera kermena
fiziskas veiklibas izkopSana saistita ar modernistu interesi par dazadu vésturisku teatra
laikmetu (pieméram, italu 16. gadsimta delartiskas komédijas) rekonstrukciju vai
stilizaciju, ka arT ar apzinatu ietekmé&Sanos no citiem ar teatri saistitiem makslas veidiem —
cirku (akrobatika ka biitisks kustibu partitiras elements), vizualo makslu (simbolisma
teatrim raksturigie statiskie, tableaux vivant jeb “dzivam bildém” lidzigie Zesti) un kino
(ekspresionisma teatr1 aktuala izkapinata aktierspéle, kura varonu ekstatiskos dvéseles
stavoklus izsaka pat 1idz afekta stavoklim izkapinati Zesti un mimika). ST prakse lauj
ieverojami paplaSinat lidz tam aktiera riciba esoSos izteiksmes Iidzeklus. Otrkart, interese
par aktiera kermena izteiksmibu saknojas arT modernisma teatra filozofija — modernisti
dzives realitates vieta pastiprinati sak interes€ties par cilvéka subjektivas pasaules, tostarp
sapnu, fantazijas un zemapzinas procesiem, meklgjot tiem adekvatas izpausmes moderna
teatra izteiksmes Iidzeklos un att€lojot tos ne tikai ka psihologiskus, bet arT psihofiziskus,
ar cilveka kermena pieredzi saistitus procesus. Treskart, modernisma teatri aktiera
kermenis darbojas saskana ne tikai ar muziku, bet art ar telpu (scenografiju un gaismu).
Piemé&ram, Adolfs Apia 1909. gada izstrada “ritmiskas telpas” teoriju, radot aptuveni 20
skatuves dizaina skices, kuras skatuves telpa att€lota, izmantojot asas linijas un lenkus,
dazadu Itmenu podestiiru un kapnes. Apiasprat, tiesi ar aktiera kustibu palidzibu telpu
iespgjams “atdzivinat”, t. i., pieskirt tai dinamisku, trisdimensionalu efektu.'”

Paral€les starp Apias un citu 20. gadsimta sakuma skatuves reformatoru idejam un
Smilga un Munca darbibu lauj vilkt Dailes teatra pirmo sezonu manifestos lasamie
teoretiskie postulati. Tajos Ipasi uzsverta prasiba péc aktiera darba cieSas saistibas ar citiem
skatuves komponentiem — scenografiju, kostimu, gaismu un miizikas partitiru. Viens no

manifestos minétajiem darbibas principiem: “Ka galveno izrades formas sastavdalu

nostadit aktiera balss un kermena ritmisko kustibu laika un telpa (autores izc€lums — 1. R.).

1% Appia A. Theatrical Experiences and Personal Investigations / Appia A. Texts on Theatre — NY&London:

Routledge, 2006, pp. 22-28.
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Visi pargjie elementi konstrugjami $o galveno elementu pabalsti$anai un izcel§anai.”'”' So
ideju atbalsta Smilga izveidota konsultantu sist€éma, kur katrs makslinieciskais konsultants
atbild par savu izrades limeni jeb makslinieciskas izteiksmes lidzekliem, tacu kopgjo
veidolu nosaka inscenétajs ka absolutais izrades autors. Par to, ka Sie uzskati Tstenoti ar1
praksé, liecina virkne 20. gados tapuSo Dailes teatra iestudéjumu apraksti sava laika prese.
Ta, pieméram, 1924. gada tapusa Migela de Servantesa (Miguel de Cervantes) darba
“Dons Kihots” centra ir Eduarda Smilga atveidotais Dons Kihots, kura figiira saspélgjas
gan ar aktieransambla darbibam masu ainas, gan apkartgjo skatuves telpu. Biidams arl
izrades rezisors, Smilgis inscengjis vairakas iespaidigas bezteksta epizodes — kritika ka
neaizmirstama tiek raksturota izrades sakuma aina biblioteka: “Sis augsti paceltas rokas,
ekstatiska seja, acis, kas aizrautigi seko gramatai un Skelmiga triju noverotaju grupa

1y . . A . . 102
priekSpusg ir visai laimigs veidojums.”

Teatra kritikis Roberts Kroders atzist, ka izradé
panakta absoliita telpas un aktiera kermena ritmiska saskana, radot sapna atmosferu, kas ir
atbilstoSa pasa literara darba veéstijjumam: “Ritmiski izveidota telpa vadosais ir [Eduarda
Smilga] Don-Kihota kolosalais, apmatais t&ls, kuram viss tikai lidzskana.”'"

Eduarda Smilga raditais aktierspéles stils saistits ar modernisma teatrim raksturigo
formas un satura sint€zi — t. i., parliecibu, ka spilgta forma aizvedis pie psihologiski
pamatota satura. Dailes teatra deklaracija aktiera darbs iedalams septinos elementos:
“l)darbiba (viss darba kodols), 2) plastika, 3) mimika, 4) skanas, 5) deklamacija, 6) maska,
7) pardzivojumi.”'® Sis uzstadijums Jauj secinat, ka Dailes teatri vienlidz liela nozime
pievérsta ka formai (aktiera kermenim, balsij un izmantotajiem paliglidzekliem), ta
saturam (darbibai, pardzivojumam).

Lai izkoptu aktierspéles tehniku jeb formu, Dailes teatra makslinieciskajas
programmas izvirzita prasiba pec fiziski trenéta, daudzpusigi — gan muzikali, gan plastiski
— attistita aktiera, kas prastu dziedat, dejot, izpildit akrobatiskus trikus gan solo numuros,
gan ieklaujoties dinamiskas masu ainas. Aktiera t€la radiSana, pasi raksturlomu gadijuma,
liela nozime ir ar1 tehniskiem paliglidzekliem, kas aktieriem palidz radit masku jeb

skatuves t€la biutibai atbilstosu argjo veidolu, tadgjadi distancgjoties no realpsihologiskas

iemiesoSanas tela. Dailes teatra brivvalsts perioda izrazu fotografijas redzams, ka liela

"' Dailes teatra deklaracija // Dailes teatrs Riga, II sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1921.

12 J.G. “Don Kihots” Dailes teatri // Socialdemokrats, 07.09.1924, 4. 1pp.

1% Kroders R. Dailes teatra pieci gadi // Dailes teatrs Riga, VI sezona — R.: Dailes tetra direkcija, 1925.

1% Muncis J. Dailes t. Deklaracija un izrades formas veidoanas process. 1920-tie gadi. RMM arhivs, Inv. Nr.
202.846.
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nozime pieskirta aktieru grimam'®, pariikam, pielimétam bardam, uzacim, deguniem u. c.
elementiem. Pieméram, lidzigi ka antikas Griekijas teatri, Eduards Smilgis ka aktieris
varoplomas apzinati cenSas heroizét, biezi vien jau fiziska limeni pacelot pari apkart
esoSajam ikdieniSko te€lu grupam. Piem&ram, teatra kritikis Karlis Strauts raksta, ka 1921.
gada tapusaja Raina “Uguns un nakts” uzveduma Smilga atveidota Lacplésa iespaidigais
veidols panakts “ne tikai ar Zestu un mimikas neparastu pielietoSanu, bet arl ar sava
kostima izveidoSanu. Ar polster§jumiem, kaju aptinumiem, biezam zolém un augstiem
papéziem, vin$ savu jau ta iespaidigo stavu izveidoja tik impozantu, ka skatitajs vargja bt
parliecinats par Smilga Lagplesa sp&ju tiesam cinities ar laci un to uzvaret.”'”® 20.
gadsimta 20. gados vislielako parveértibu talantu, iemiesojoties komiskas raksturlomas,
demonstré skatitaju iemilotais un apbrinotais aktieris Karlis Veics, kur§ 1927. gada klist
par Dailes teatra pirmas aktierstudijas grima makslas pasniedzgju.

Vienlaikus Smilga raditaja aktierspéles tehnika izkapinata, brizam pat parspiléta
forma izmantota ka Iidzeklis, lai pec iespgjas precizak paustu t€la emocionalo
pardzivojumu, ka arT lomas idejisko vestijumu. Atbilstosi ekspresionisma teatra principiem
Smilga aktiermakslas ideals balstits apzinata kontrastu principa — lomas partitlira tiek
veidota krasos emocionalos pac€lumos un kritumos, kuru att€lojuma izmantots ne tikai
kermenis, bet armT mijiedarbe ar citiem skatuves partneriem, kostimu, telpu, miziku,
skatuves gaismam u. c. elementiem. Spilgts piemérs Dailes teatra 20. gadu izradém
raksturigajai aktierspéles manierei ir pasa Eduarda Smilga t€lojums Danijas princa loma
Viljama Sekspira lugas “Hamlets” iestudéjuma (1922), par kuru Roberts Kroders raksta:
“[Smilga] Hamleta liktenis ir intensiva cina, cieSanas, kas nak no reibino$iem gara un
dvéseles energiju augstumiem. Hamlets Saudas starp darbigu speku, sakapinatas energijas
uzliesmojumiem un pasivitati, dzilako melanholiju, starp dzilako nopietnibu un
nepratigako jautribu. Darbibu vinpam kavé pétoSais gars, gribu salauz domas, spéku
dekomponé gritsirdiba. Hamleta garigas kustibas linija prasa intensivu tempu, un visa
pasaule, dzive, cilveki, kas $aja tragedija izaug par milzu spekiem, sc€niski veidojami asa
speles trauksmé, fantastiska krasa, toni, melodija. Smilga sceniskais veidojums izturéts
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skumju un ironijas ritmos. Kritika apraksta iezimgas Smilga izstradata tragisko

varonlomu shéma — lomas zim&umu balstit binarajas opozicijas (energija-pasivitate,

105 . _ 4 . vy . . . _ . — . _
Dailes teatra 20. gadu izrad@s visbiezak izmantots ekspresionismam raksturigs grims — balas sejas, kuras

ar tumsu krasu izcelti sejas vaibsti, loki zem acim, sartas liipas (autores piez. — I. R.).

1% Strauts K. Eduards Smilgis — aktieris / Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes
teatris”,1937, 79.-80.1pp.

"7 Kroders R. Dailes teatris // Ritums, 01.01.1925, 54. Ipp.
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nopietniba-jautriba, garigums-racionalitate, speks-gritsirdiba u. tml.), kuru mijiedarbe rada
lomas konfliktu. Atseviskos gadijumos 20. gadu presé kritiki arT norada, ka Smilga
ekspresivais aktierspeles stils dazkart radijis monotonu iespaidu, neievérojot lomas
dramatisko attistibu (kapinajumu, kulminaciju, atslabumu).

Defingjot Dailes teatra aktiermakslas stila specifiku, teatra zinatniece Livija
Akuratere izvirzijusi tézi, ka Smilga teatra pamata ir “darbibas maksla” jeb virziba “uz
aktivu, gribas pilnu attieksmi partnerim pret partneri, visam ansamblim pret notikumu™'*®,
Pétniece raksta, ka Dailes teatra skatuves “valodas galvenais elements ir aktivas gribas
veidota kustiba, kas nebija identiska ikdiena lietotajiem Zestiem un kustibam; tas uzdevums
— hiperbolizet, stilizét, svesadot notiekoSo, parvérSot aktieru izjitas “fantasmagoriska

a””'%  Principials ir Akurateres mingtais apzim&ums “fantasmagoriska

redzamib
redzamiba” — tas iemieso Smilga izstradata aktierspéles stila buitibu. Smilga rezijai kopuma
raksturiga romantizéta''’ atmosféra — biidams apveltits ar spilgtu fantaziju, Smilgis ka
rezisors uz skatuves notiekoso darbibu apzinati veido, izmantojot teatralizacijas principu.
Smilga aktieru spéles veidam raksturiga paspilgtinata argja forma — no vienas puses,
izkopta kermena plastiska izteiksmiba, ar mimikas, Zestu, kustibu palidzibu paspilgtinot
tela skatuves darbibu; no otras puses, Smilga aktieriem ka brivvalsts laika, ta pirmaja
peckara desmitgadé raksturigs poetizéts izteiksmes veids — izrunas zina decenta,
deklamacijai tuvinata skatuves runa''!, ar kuras palidzibu aktieris var nodot skatitajiem téla
iekseja pardzivojuma emocionalo ladinu un teksta jédzienisko vestijumu. Viens no
galvenajiem Smilga rezijas principiem ir aizraut skatitaju — gan ar tehniskiem skatuves
“brinumiem” (sava laika teatrim atjautigiem skatuviskiem risindjumiem), gan
nepastarpinatu aktierspéles energiju. Sis ipasibas kliist par Dailes tedtra atpazistamibas
zimi, kas ir aktuala Iidz pat 20. gadsimta 60. gadu beigam, kad par teatra vaditaju klust
rezisors Péteris P&tersons.

Kaut arT Dailes teatra pirmajas sezonas public€tajos manifestos skaidri nosprausti

Pirmajas sezonas ierobezoti ir teatrim pieejamie materialie un finansialie resursi.

Dailes teatrim pieskirtas telpas Romanova (tagad — Lacplesa) iela 25 sakotng&ji ir

108
109
110

Akuratere L. Aktiermaksla latviesu teatri — R.: Zinatne, 1983, 131. Ipp.

Turpat.

Ar jédzienu “romantiz€ts” Seit domata no re@lisma izteiksmes veida atSkiriga teatra valoda (autores piez. —
L R).

"' To biezi vien nosaka ari izrades pamata izmantotais literarais materials — pieméram, saistita valoda
rakstita ir lielaka dala no klasiskajam tragedijam, pieméram, V. Sekspira, F. Sillera lugas (autores piez. — I.
R)).
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nepiemérotas darbam — €ka ir neapkurinata un Pirma pasaules kara laika nolaista. “Pirmo
meginajumu sakam pie vienas elektriskas spuldzites, kas karajas strika gala skatuves vida.
Dazus metrus talak no centra skatuve grima tumsa. Lai gan bija jau véls oktobris, bet telpas
nekurinatas. (..) Lai nesaltu, sablivéjamies skatuves vidi. (..) lomas las;jam no lapelém un
stavus, jo nebija neviena mébelu gabala, kas varétu noderét sédéSanai. Ta tas turpinajas

»12 atminas raksta aktieris Gustavs Zibalts. Nav ari izradeém nepiecie$ama

ilgaku laiku,
tehniska aprikojama (pieméram, vajadzigas gaismu aparatiiras), trukst Iidzeklu jaunu
dekoraciju iegadei, tade] tiek izmantoti bijusa JRT dekoraciju noliktavas krajumi, vecos
dekoraciju audeklus novarot un parkrasojot.

1921. gada aprili Kultiiras fonda domei nosiitita Raina parakstita vestule, kura
aprakstita teatra situacija: “Kad Dailes teatris pagajusa gada rudeni iesaka savu darbibu,
vinam nebij neka — ne dekoraciju, ne kostimu, nedz kaut cik pietiekosi iekartotas skatuves
un skatitaju telpu. Visu to vajadzgja atjaunot, izlabot un no jauna iegadaties. Truka ar1
lidzeklu, kadel vajadz€ja ieverot vislielako taupibu un dazkart atsacities no
visnepiecieSamaka, ierobezojot trupu Iidz minimumam, samazinot izdevumus par
inscengjumiem un atsakoties pat no daZiem inscendjumiem (..).”'"” Gan Latvijas Valsts
arhiva, Rakstniecibas un miizikas muzeja arhiva krajumos saglabajusies neskaitami Dailes
teatra aktieru 20. gadu pirmaja pus€ rakstiti iesniegumi ar ligumiem izmaksat Iidz §im
nesanemtas algas, ka arT draudi lauzt lIigumus ar teatri, ja algas netiks izmaksatas. 1925.
gada Dailes teatra aktieru algas svarstas amplitiida no 5000 rubliem statistiem (personala
sarakstos min€ti mazzinami aktieru vardi, pieméram, Lidija Liepins Lidija, Arturs Neirips,
Viktors Steinits u. c.) lidz 18 000 rubliem tabriza teatra premjeriem (Eduards Smilgis,

14 tagu realitate

Paula Baltabola, Emilija Viesture, Gustavs Zibalts, Janis Simsons u. c.)
nauda tiek izmaksata tad, kad teatrim rodas kadi lidzekli. Biezi vien aktieri un tehniskie
darbinieki izrade iegulda paSi savus resursus, nesot no majam rekvizitus u. tml. Lidzas
aizdevumu vekseliem no valsts tiek lugti ziedojumi arT no teatra skatitajiem un draugiem.
Pirmajas sezonas tiek rikoti izbraukumi ar t. s. “kapostu tirgu”, kur garamgajgji tiek

aicinati ziedot teadtrim: “Apbraukajam pilsétas dzivakas ielas, grim&jusies, kostimos

12 7ibalts G. Eduards Smilgis darbiba // Jaundkas Zinas, 20.11.1937, 9. Ipp.

'3 Vestule Kultiiras Fonda domei, Riga, 22.04.1921, parakstijis Raina un Aspazijas tautas nama “Dailes
teatra” valdes prieksnieks Rainis // Sarakste ar Izglitibas Finansu un Iekslietu ministriju 1922/1923 — Latvijas
Valsts arhivs, Fonda Nr. 1367, Apr. Nr. 1, Arh. Nr. 76, 7.Ipp.

"% Dailes tedtra direkcijas séde 02.05.1925 // Dailes teatra direkcijas sézu protokoli, 1924-1928, 50.-51.Ipp.
RMM arhivs, Inv. Nr. 537.562.
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térpusies un gongus dauzidami. Vasara apcelojam provinces centrus un ar viesizradém

»115 gtasta Gustavs Zibalts.

propagandéjam Dailes teatra makslas virzienu,
Teatra makslinieciskas programmas realizaciju apgriitina art tas, ka bridi, kad tiek
dibinats Dailes teatris, sava laika labakos aktierus jau angaZzg&jis Nacionalais teatris. L1idz ar
to Eduarda Smilga jaunizveidotajai trupai piesaistitos maksliniekus var iedalit vairakas
grupas: pirmkart, tie ir tikko no emigracijas atgriezuSies makslinieki (beglu gaitas teatri
spel&jusi jaunie aktieri Augusts Mitrévics un Karlis Veics); otrkart, tiek angazeti vairaki
Jekaba Dubura vadito Latvju dramatisko kursu audz€kni (Emils Macs u. c.); treskart,
teatrim tiek piesaistiti aktieri ar iepriekS&ju pieredzi citos teatros (piemeram, bijusais JRT
raksturlomu télotajs Gustavs Zibalts). P&c pirmajam sezonam, kad jau noforméjies Dailes
teatra makslinieciskais rokraksts, Smilga aicinati, no Nacionala uz Dailes teatri parnak
virkne talantigu aktieru — Tija Banga, Paula Baltabola, Emilija Viesture, Anta Klints, Janis
Plime, Alfréds Amtmanis-Brieditis, Teodors Lacis u. ¢. Tomér Dailes teatra pirmo sezonu
iestudéjumos lielaka dala aktiertrupas nesp€j izpildit vadibas izvirzitas prasibas. Pieméram,
teatra kritike Paula Jéger-Freimane 1924. gada raksta: “Dailes teatrim ir tikai 5-6 speki, kas
ar pilnu tiesibu nes aktiera vardu; tie pasi balsti pa labai dalai ir no mtisu vecu vecas skolas.
Tapéc tiri dabigi, ka Dailes teatrT ar ta izdomas bagato vadoni Smilgi un spécigo Munci
viss sasniegta smagums krit uz insceng&jumu. Inscenéjums doming izradg, telotaji aiziet otra
plana, bet daudzie t€lotaji-diletanti, kuriem gandriz vairak neka nav ka Felicitas Ertneres
dotas kustibas un padeviba rezisoram, pavisam paziid spécigi kraSpaja inscen&juma. Ja
teatrim tik maz aktieru un tik daudz statistu, tik spéciga inscenéjumu puse, tad nevar runat
par aktiera-telotaja domin&$anu izradé.”''® Ari Felicita Ertnere atzist, ka Smilgis sakotngji
iestudéjumos biezi izmantojis spilgtu argjo formu ka tehnisku lidzekli, ar kura palidzibu
retusét aktieransambla t€lojuma nevienméribu: “(..) Smilgis méginaja apzilbinat, jo citu
iesp€ju toreiz nebija. (..) dazreiz parmeériga kustibu nirbona nebija miisu ausiba, bet dzives
dikteta nepiecieSamiba. Sura darba panacam, ka tas, kas sakuma Skita parspiléts un
formals, kluva par organisku aktiermakslas pamatu.”'"’
Laika posma no 1920. Iidz 1940. gadam Eduards Smilgis iestudgjis 242 izrades,
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kuras pats nospélgjis kopuma 64 lomas, no tam vairak neka 40 — titullomas . E. Smilga

veélmei spelét galvenas varonlomas savos uzvedumos iesp&jams rast vairakus

' Zibalts G. Eduards Smilgis darbiba // Jaunakas Zinas, 20.11.1937, 9. Ipp.

"9'p J.F. Apskats // Izglitthas Ministrijas Ménesraksts, 01.10.1924, 416. Ipp.

"7 Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R.: Liesma, 1977, 29. Ipp.

"® Smilga lomugrafija ir tadi latvie$u un arvalstu dramaturgijas tragiskie varoni ki Raina Indulis, Uldis, Tots,
Lacplésis, Jazeps, Sekspira Hamlets, Otello, Jilijs C&zars, arf citas titullomas pasaules klasiku darbos — G&tes
Fausts, Ibsena Pérs Gints u. c. (autores piez. — I. R.)
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skaidrojumus. Pirmkart, 20. gadu pirmaja pusé Dailes teatra aktiertrupd nav teatra
makslinieciskajam prasibam atbilstoSu aktieru. Dazadas ieprieks€jas pieredzes un talanta
pakapes dél aktieransamblis talanta un snieguma zina ir nevienmérigs — no Nacionala
teatra parnakuSie makslinieki sp€lé Sim teatrim raksturigaja sadziviska realisma manierg,
kas disoné ar Dailes teatra izrazu makslinieciski izkapinato noskanu, bet trupas prieksgala
nav E. Smilga prasibam atbilstosu varonlomu atveidotaju. Otrkart, ne bez nozimes ir
apstaklis, ka E. Smilgis savu karjeru teatrT sacis tiesi ka aktieris, 11dzas epizodiskai darbibai
dazados Rigas teatros no 1912. Iidz 1915. gadam spélédams vado$as varoplomas JRT
uzvedumos (sk. 2.2.1.). Treskart, apliikotaja laikposma visai ierasta ir prakse, kad rezisori
aktivi darbojas ar1 ka aktieri, sp€lédami gan savu, gan citu reZisoru iestudéjumos
(Nacionalaja teatr1 $ads piemérs ir Alfréds Amtmanis-Brieditis, Aleksis Mierlauks u. c.).
Lidz ar to E. Smilgis ka sava teatra absolutais autors klist par dzivo aktiermakslas
tradicijas veidotaju, gan burtiski, gan simboliski radot pieméru pargjam aktieransamblim.
Vienlaikus, ka norada laikabiedri, Eduards Smilgis, spélédams galvenas lomas savos
iestudéjumos, daudzkart atradies konflikta starp rezijas un aktiera profesiju. Aktrise Alma
Abele atceras: “(..) dzivodams loma, Smilgis pek$ni pamanija, ka lielaja inscengjuma
mehanisma kads ritenitis sacies iet nepareizi: vai nu kada klida gaismojuma, vai arl
dekoracijas gabals nolikts neista vieta. Sadi atgadfjumi vigu nekav&joties “izsita” no téla
dzives, no partnera vin$ uzreiz kluva par nesamierinamo inscenétaju. Tad vin$ partneri

119 e [ -
”"” Neapmierinatibu par to, ka Smilgis vairak uzmanibas velta

vairs neredzgja.
aktieriskajiem uzdevumiem, nevis inscenétaja pienakumiem, izrada arT makslinieks Janis
Muncis.'?’

1921. gada publicétaja teatra manifesta lasams: “Bez tehniski sagatavota aktiera nav
iesp&jams sagatavot noskanotu inscengéjumu — dot idealu izrades formu. (..) Kad aktieris
parvaldis savu kermeni un parzinas kustibas logiku saskana ar skanam, tad uz skatuves,
darbojoties meistara vadiba, §is zinaSanas vinam noderés izrades formas veidoganai.'*"”
Lai celtu aktiertrupas tehnisko Itmeni un veidotu saliedétu ansambli, kas strada vienota
stila, jau kopS 20. gadu sakuma notiek merktieciga aktieru tehnikas apmaciba.
Rakstniecibas un mizikas muzeja arhiva saglabajusies Smilga konsultantes Felicitas

Ertneres sastadita Dailes teatra aktieru pasdarbibas programma 20. gadu pirmajai pusei.

"% Abele A. Partneris // Gréving M. (sast.) Eduards Smi]gis — R.: Liesma, 1974, 113. Ipp.
129 Muncis J. Véstule E. Smilgim, 06.09.1921. RMM arhivs, Inv.Nr. 237.675.
! Dailes teatra deklaracija / Dailes teatrs Riga, 11 sezona — Dailes teatra direkcija, 1921.
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Programma izdaliti $adi punkti:
“I Teorétiska izpratne:

1) Ievads aktiera maksla (aktiera maksla pagatné, tagadne un nakotng)
2) Aktiera makslas dazadas metodes un attistibas celi

3) Aktieris ka savas makslas materials un veidotajs

4) Talants un vina ievirziSana makslinieciski pareiza gultné

5) Teorétiski darbi pie lugas un lomu analizes

6) Aktiera makslas radiSanas galvenas stadijas

7) Lugas un lomas idejas atraSanas veidi

8) Tela, rakstura un jutu dzives analize

9) Zestu un liniju izpratne

10) Stila studijas

11 Praktiskie darbi:

1) Garigo un fizisko speku saskanoSana un izkopSana
2) Uzmanibas, koncentracijas, fantazijas, gribas asinasana un stiprinaSana
3) Etides uz brivam un noteiktam témam

4) Emociju izkopSana

5) Atmosferas un noskanas izpratne un meklésana

6) Improvizacijas pa vienam un grupas

7) Dramatiska literatiiras t€lu ievéroSana un izveidosana
8) Monologi un dialogi

9) Kolektivas raksturu studijas

10) Ansambla izpratne un studijas

11) Praktiskie darbi pie lomu analizes

12) Skatu un célienu skatuviska izveidosana.”'**

Aktieru paSizglitoSanas programma minétie punkti saistiti ar dazadu aktiermakslas
tradiciju apgtSanu (t. sk. aktiermakslas studijam dazadu vesturisku teatra laikmetu
griezuma), lomas psihologisku analizi, fantazijas un improvizacijas attistiSanu, telpas un
partneru izjitu, skatuves runu u. c. aspektiem. Saja pasa dokumenta Felicita Ertnere ka
iedvesmas avotus Dailes teatra aktierspéles stila izkopSana min gan modernisma dejas
teoretiki un praktiki Fransua Delsartu (Francois Delsarte), gan aktieri, rezisoru un
skatuves pedagogu Mihailu Cehovu (Muxaun Yexos), gan Konstantinu Stanislavski un
vina realpsihologiska teatra sisttmu. No ta iespgjams secinat, ka Dailes teatra
aktiermakslas pamata ir savdabiga realisma un modernisma principu simbioze — no vienas
puses, aktierspéle liela nozime ir kermena plastiskajai izteiksmibai, aktiera saspé€lei ar
partneriem un skatuves telpu, radot vienotu izrades temporitmu; no otras puses, lidzigi ka

Mihaila Cehova u. c. krievu modernisma makslinieku praksg, arT Dailes teatra aktierspéles

122 Ertnere E. Dailes teatra aktieru pasdarbibas programma. 20-to gadu pirma puse. RMM arhivs, Inv. Nr.

238.275.
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principos ar€ji izkapinata forma aizved pie psihologiska lomas satura, t. i., emocionala
vestijuma.

Piektas sezonas sakuma (1924. gada) Dailes teatra direkcija presé publicé
pazinojumu, kurad izvirza teatra meérki — vairak uzmanibas veltit aktiermeistaribas
izkopSanai: “Nakotnes teatris biis aktiera un inscenétaja teatris. Tadel par vienu no

svarigakajiem uzdevumiem Dailes teatris uzskata — audz€t jaunu, tehniskam iesp&am

bagatu aktieri (autores izc€lums — I R.), jo radoSais aktieris savus bagatos dv&seles
pardzivojumus varés tikai tad paradit, kad vipam bis pietiekoSas tehniskas zinasanas, lai
telojumu dotu nevainojama forma. LidzSingjais aktieris vairs nesp&j sacensties ar teatri
apdraudoSo kinoaktieri. Tade] direkcija dod specialistus, kuru vadiba aktieri varétu savus
trikumus noverst. Ta jaunais teatris izaugs no talredzigakiem tagadnes aktieriem, kuri

nepaliks kiitri pret laikmeta prasibam (..).”'*

Lai 1stenotu ieceri par jaunas, 1pasi Dailes
teatra vajadzibam skolotas aktieru paaudzes ienakSanu trupa, 1924. gada 15. septembrT tiek
nodibinati pie teatra piesaistiti tris gadus ilgi kursi jeb studija, ko vada makslinieks Janis
Muncis (1924./1925. g. sezona) un rakstnieks, literatiirkritikis Karlis Dzilleja (1925./1926.
un 1926./1927. g. sezona). Dailes teatra direkcijas pazinojuma pirms dramatisko kursu
atvérsanas lasams: “Kursu mérkis ir sagatavot Dailes teatra aktierus, kuri, sistematiski un
metodiski piesavinadamies aktieriem vajadzigo tehniku, paceltu Dailes teatra
maksliniecisko limeni.”"**

Studijam sakotngji piesakas 180 cilveki, no tiem 35 tiek uznemti uz tris ménesus ilgu
parbaudijuma laiku, ta¢u 1925. gada kursos notiek papildu uznemsSana, jo dala studistu (to
vidii arf dzejnieks Aleksandrs Caks) neiztur intensivo slodzi'>. 1927. gada kursus absolvé
23 studisti, no kuriem 17 uz 1saku vai ilgaku laiku tiek angaZzéti Dailes teatra aktiertrupa
(Lilija Amerika, Benita Ozolina, Alberts Mikelsons, Jilijs Maurins, Viliberts Stals,
velakais Dailes teatra premjers Arturs Filipsons u. ¢.). Vairaki no Dailes teatra vélako gadu
aktieriem-premjeriem teatri tiek uznemti ar1 individuali, Smilgim personiski tos atlasot —
pieméram, aktrise Lilita Bérzina Dailes teatri nokliist péc tam, kad 1922. gada vel ka
vidusskolniece t€lojusi lomu kinofilma “Psihe”, kura viena no galvenajam lomam bijusi
Eduardam Smilgim.

Dailes teatra pirmas studijas darbs organizets, intensivi apgiistot gan teorétiskus

priekSmetus (ka, pieméram, latvieSu dramas vésturi), gan piedaloties dazadas praktiskajas

12 Grévins V. Eduards Smilgis — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 27.-28. Ipp.

" Dzilleja K. Dailes teatra dramatiskie kursi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,
1930, 118. Ipp.

12 Akuratere L. Aktiermdksla latviesu teatri — R.: Zinatne, 1983, 137.Ipp.
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nodarbibas — piemé&ram, elpoSana, balss nostadiSana, izruna un deklamacija, muzikalas
dzirdes attistiba, dziedasana, klasiskas dejas, paukoSana, grima maksla, ziméSana, estétika,
skatuves kustiba u. tml. Kursos ka pedagogi strada gan Dailes teatra makslinieciskie
konsultanti — Felicita Ertnere (skatuves kustiba), Burhards Sosars (muzikalas dzirdes
attistiba), Janis Simsons, vélak — Emils Macs (izruna un deklamacija), Oskars Ludvigs
Brants (elposanas attistiba), Karlis Dzilleja (po€tika un latviesu dramas vésture), Karlis
Veics (grims), gan ar1 1paSi pieaicinati vieslektori — krievu operdziedataja un vokalas
makslas pedagoge Natalija Irecka-Akceri (Hamanus Upeykas-Axyepu) (balss nostadisana),
makslas zinatnieks Nikolajs Misajevs (Hukonaii Mwiwaes) (teatra vésture), filozofe Milda
Palevica-Bite (estétika) u. c. Vienlaikus pats Eduards Smilgis atzist, ka viens no
galvenajiem Dailes teatra aktieru apmacibas principiem ir formas un satura simbioze: “(..)
lai aktieris, apguvis nepiecieSamo tehniku, ar saviem izteiksmes Iidzekliem parliecinatu,
aizrautu skatitaju. (..) lai kustiba nebiitu atdalita no dziva varda, no satura, lai kustiba
palidz&tu atklat domu, ideju.”"

Laika gaita Dailes teatra studija klast par tradiciju, Iidz ar to E. Smilga radita aktieru
audzinasanas jeb izglitoSanas sist€ma, kas paklauta teatra kop&jiem estetiskajiem un
idejiskajiem merkiem, uzskatama par novatorisku jaunieviesumu Latvijas teatrl.

Eduarda Smilga vaditaja teatrT jau kops 20. gadsimta 20. gadu vidus iesp&jams izdalit
tris aktieru tipus: (1) varonlomu telotaji; (2) raksturlomu telotaji; (3) masu ainu dalibnieki
(statisti). Aktrise Lilita Beérzina, kura Dailes teatrT tika uznemta ka statiste, bet pamazam
izvirzijas par galveno varoplomu t€lotaju, atminas stasta, ka Smilgis jaunos aktierus
sakotngji ieklauj masu ainas (dziesmu un deju numuros), un tikai péc uzmanigas
novérodanas vairakas izrades piedava lomas ar paris teikumiem teksta.'”’ P&c $adiem
atlases principiem E. Smilgis gadu gaita veido savu aktieransambli, kura valda stingra
hierarhija.

Kop$ pirmajam sezonam Dailes teatra repertuara pamatu veido klasikas uzvedumi
(Viljama Sekspira, Fridriha Sillera, Aleksandra Ostrovska, Raina, Aspazijas u. c. autoru
darbi), kur galvenas lomas spéle teatra premjeri — aktieri-zvaigznes, kuri attiecigaja laika
veido Dailes teatra maksliniecisko seju un kuru argjais veidols, ka ar1 iek$gja biitiba

(temperaments, intelekts) klust par sava laika skatuves varona ideala iemiesojumu. Dailes

teatri dazados periodos priekSplana izvirzijuSies talantigi abu dzimumu aktieri: 20.

126 Smilgis E. Felicitas Ertneres darba svétkos // Cina, 24.03.1950.
"7 Berzina L. Tads raksturs dzimst pa simts gadiem // / Grévins M. (sast.) Eduards Smilgis: laikabiedru
atminas, dokumentos, véstulés, atzinas — R.: Liesma, 1974, 106.-107. Ipp.
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gadsimta 20. gados — pats Eduards Smilgis ka galvenais varonlomu atveidotajs, ka ari no
Nacionala teatra parnakuSie Alfréds Amtmanis-Brieditis un Teodors Lacis, Emilija
Viesture un Paula Baltabola; kops 30. gadiem — Arturs Filipsons un Edgars Zile, Lilita
Bérzina, Alma Abele un Irma Laiva; kop$ 40. gadiem — Artirs Dimiters, Hermanis
Vazdiks, kops 50. gadiem — Harijs Liepin$ un Vija Artmane u. c.

Lidzas monumentalam varonlomam, kuras par galveno izteiksmes lidzekli klust
izkopta skatuves runa un Zestu valoda, Dailes teatra aktierspéles tradicijas nozimiga vieta ir
arl raksturlomam, kas veidotas ar dazadu ar&ju panémienu palidzibu — izmantojot
ekspresivu grimu (t. sk. partkas, bardas, pielimétas uzacis utt.) un grotesku Zestu un
kustibu partitiiru. Dailes teatra aktieransamblt jau 20. gadsimta 20. gadu beigas/ 30. gados
priekSplana izvirzas organiski raksturlomu telotaji, kuri gadu gaita izkopj savu karikétaju
talantu — to vidi ir ne tikai vecmeistari Gustavs Zibalts un Luijs Smits, bet arf virkne jauno
aktieru — Augusts Mitrévics, Karlis Veics, Erika Ferda, Lilija Zvigule u. c.

Gan Dailes teatra direkcijas sézu protokoli, gan citi Rakstniecibas un miizikas
muzeja arhiva pieejami dokumenti liecina, ka teatra iekSiene biezi izc€luSies konflikti par
aktieru nedisciplinétibu. Pieméram, 1924. gada direkcijas sédes protokola noradits: “Lai
turpmak nebiitu nekadas parpraSanas, nolemj nako$a gada angaZmentus slégt ar
rakstiskiem ligumiem, kuros katra zipa ari jabiit punktam, ka aktieriem ir jaizmanto

konsultantu teorgtiskie un praktiskie noradijumi, lekcijas utt.”'*®

Tas lauj secinat, ka ne visi
aktieri v€las piedalities Smilga un vina konsultantu vaditajas teorétiskajas un praktiskajas
nodarbibas, kuru merkis ir celt aktieru maksliniecisko Itmeni. Dailes teatra direkcijas
protokolos arT fikséti gadijumi, kad teatra premjerus aizvainojusi konsultantu aizradijumi
par vinu sniegumu. Pieméram, 1925. gada 2. decembra rita m&ginajuma izcélies konflikts
starp kustibu konsultanti Felicitu Ertneri un trim Dailes teatra tabriza vadosajam aktrisém —
Paulu Baltabolu, Emiliju Viesturi un Lidiju Kepleri. Ertnere Paulai Baltabolai aizradijusi,
ka vinas izpilditas kustibas nav precizas, un ka paraugu ieteikusi vérot jauno aktrisi Lilitu
Bérzinu, uz ko Paula Baltabola atbildgjusi, ka ir “aktrise, nevis baletéze” un ka
“konsultanti ar vecakam aktrisém nenodarbojoties, bet tikai ar jaunajam”'*’,

Tapat 20. gadu pirmaja pusé aktieri biezi neievérojusi ieksejo disciplinu, tadejadi

apdraudot izrazu maksliniecisko Itmeni.

' Dailes teatra direkcijas sédes protokols, 10.05.1924 // Dailes teatra direkcijas sézu protokoli, 1924

1928.g. RMM arhivs, Inv. Nr. 537.562, 27. lpp.
% Turpat, 66.-67. Ipp.
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Pieméram, 1921./1922. gada direkcijas s€zu protokolos fikséta virkne parkapumu:

. “Péra Ginta” izrade 1921. gada 16. septembri: “Pa izrades laiku apgaismotaja

paligs Pirags sarunajas aiz kuliseém, uz manu [inscenétaja meistara] atgadinajumu to

nedarit smé&jas un negrieza ne mazakas véribas.”

*  “Uguns un nakts” méginajums 1921. gada 20. septembri: “Veics un Mitrevics uz

galavarda nebij uz skatuves.”

*  “Péra Ginta” dienas izrade 1921. gada 25. septembri: ““(..) Skat. strad. Lisis un

Anzejs nebij savas vietas, caur ko izcelas liela pauze. (..) nebij savas vietas Grostigs,

Simsons, Macs, Meirips un Veics, min&tie aktieri péc tam, kad jau sk. bij iesacies,

ienéma savas vietas.”

*  “Salomes” generalméginajums 1921. gada 3. oktobri: ““J. Priede staigaja pa skatuvi

ar degoSu papirosu, uz manu aizradijumu, ka tas noliegts, atbild€ja, ka vinam neesot kur

to nolikt.”

e “Salomes” dienas izrade 1921. gada 30. oktobri: “1) J. Priede, kad aizradiju, lai

nosmink€jas kartigaki (Priede bij uzvilcis uzacis un baltu stripu par degunu), atbildgja,

ka Dailes teatrT esot ietur€ta stilizacija, tadel vins ta smink&joties, bez tam uzgajis uz

skatuves ar brillém. 2) J. Priede uz skatuves smgjas un sarunijas, smidinadams citus

aktierus. 3) Simsons smé&jas un izlaida tekstu.”130

Mingtie gadijumi lauj spriest par Dailes teatra iek$€jo mikroklimatu — gan par

konkurenci starp jaunas un vid€jas paaudzes aktieriem, gan par ansambla negribigo
paklauSanos teatra makslinieciskajam prasibam, pieméram, piedaliSanos visam kolektivam
obligatajas ritmikas nodarbibas, ka arT sakotngjo neizglitotibu skatuves &tikas jautajumos,
kam Eduards Smilgis, veidojot savu teatri, pieveérS ipasSu uzmanibu. Piem@ram, sakot
1925./1926. gada sezonu, Smilgis svinigaja uzruna teatra kolektivam atgadina par veélmi
izveidot viendabigu kolektivu, kas tiecas sasniegt vienotus makslinieciskos merkus: “(..)
cildenas domas, (..) lielas idejas prasa sev pienacigu ietérpu, t. i., formu. Es gribu
izaudzinat garigu saimi (autores izc€lums — 1. R.) — lai paceltu makslas 1stenibu augstak par

dzives Tstenibu.”!!

Ideja par teatri ka vienotu garigu kolektivu Smilgim ir batiska visu
Dailes teatra vadiSanas laiku un tiek atkartota teju katra sezonas atklasanas uzruna.

30. gadu sakuma, atskatoties uz Dailes teatra pirmas desmitgades veikumu, teatra
zinatniece Paula Jéger-Freimane raksta: “(..) pirmo piecu gadu laika Dailes teatris

sasniedza gan lielus inscen€juma argjas formas augstumus, bet nespgja vél radit forma un

139 Citets no: Dailes teatra skatuves zurnals, 1921./1922.g. sezona. RMM arhivs, Inv.Nr. 237.990, 35. Ipp.
BLE, Smilga uzruna, teatra sezonu sakot, 1925. RMM arhivs, Inv. Nr. 238.289.
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satura sintez&tus makslas darbus. Otros piecos gados neatlaidiga ikdienas darba teatris ir
izaudzinajis jau veselu rindu ievérojamu aktieru, kuru skaits pamazam papildinas no
visjaunakajiem, teatra paSa dramatiska studija izglitotiem spékiem. Tas liek cerét, ka
turpmakaja darba posma Dailes teatra makslinieciskajai vadibai izdosies realizét savu
teatra idealu, kas apvienotu formas vienkarSibu ar satura dzilumu teatrali stilizéta
izteiksmé."**” Kritikes novérojums lauj secinat, ka 20. gadsimta 20. gadi Dailes tedtra
vesturé iegajis ka teatra maksliniecisko principu noforméSanas un darbibas virzienu
mekl&jumu laiks, savukart 30. gadi iezZim&jas ka periods, kad Dailes teatris jau noformgjis
savu radoSo virzienu. To liela mera lauj istenot Dailes teatra aktieransambla nobrieSana,
nostabiliz€Sanas un tehniskas meistaribas izaugsme, kas lauj Tstenot teatra makslinieciskas

ieceres prakse.

132 Jeger Freimane P. Dailes tedtra 10 gadu jubileja // Burtnieks, 01.01.1931, 91. Ipp.
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2. EDUARDA SMILGA TEATRA UZSKATUS IETEKMEJOSIE FAKTORI

2.1. Eduards Smilgis — profesionals inZenieris-konstruktors

Tehniska izdoma Eduardi Smilgi pavadijusi jau kops bérnibas — piem&ram, dzivojot
Agenskalna, Dartas iela, Smilgis devies uz tuv&jam plavam (tagadéja Uzvaras laukuma),
tacu, lai tiktu pari upitei, kas tec€jusi plava, némis Iidzi tehnisku “ierici” — déli, ar kura
palidzibu parvarét $kérsli."”® Tadu nopietni inZeniera profesijai Smilgis pievérsas jau 15
gadu vecuma, kad péc P&tera-Pavila pils€tas skolas beigSanas vin$ tiek pienemts darba
Ridolfa Heinriha Mantela (Rudolph Heinrich Mantel) — SveicieSa, Rigas fabrikantu
biedribas priek$sédétaja — fabrika, kur Smilga tévam ir pazistams kads meistars un kur tiek
razotas tvaika un papira masinas, tvaika katli, hidrauliskas preses, turbinas u. c. tehniskas
ierices, bet no 1886. lidz 1904. gadam darbojas arT kugu biivétavas nodala, kur 18 gadu
laika tiek uzbuvéti 25 dazadi kugi. Mantela fabrika galvenokart strada $veicieSu inzenieri,
mehaniki u. ¢. amatnieki, ka arT latvieSu specialisti, kas stud&jusi arzemé&s. Eduards Smilgis
ka iesacgjs sakotngji tiek norikots gramatvedibas nodala, vélak valodu zinasanu dé| tiek
parcelts uz korespondences nodalu. P&c ipasa liiguma riipnicas vadiba Smilgim lauj iziet
praksi visas fabrikas nodalas — tostarp ziméSanas biroja, modelu galdnieciba, ¢uguna un
metallietuve, atslédznieku darbnica, montazas nodala, konstruktoru biroja u. c. —, bet ka
savu specialitati Smilgis izvélas tvaika un papira masinas.”>* Paraléli praktiskajam darbam
fabrika, kur jastrada 12 stundu diena (no plkst. 6 rita lidz plkst. 18 vakara), Smilgis macas
Vacu amatniecibas skola. Seit Smilgis iegiist savu vienigo profesionalas izglitibas diplomu
— vins nav ieguvis specializétu izglitibu neviena teatra amata, aktiera un rezisora profesijas
apgudams ka autodidakts — intensivi lasot, vérojot kolégus.

Péc darba Mantela fabrika (1902-1906) Smilgis tiek uzaicinats stradat par
konstruktoru masinu fabrika “Motors”, kur vina parzina ir dazadas parraidiSanas ierices
(piemé&ram, velteni utt.). Fabrikas darbibai paplaSinoties, Smilgim no masu produkcijas tiek
uzticéts pariet uz aviacijas motoru nodalu. “Motors”, pateicoties tas vaditajam igaunim
Teodoram Kalepam (7heodor Kalep), kur§ ir aviacijas entuziasts, kliist par vienu no

vadoS$ajam riipnicam aviacijas nozaré — tas ir viens no pirmajiem uzp€mumiem pasaulg,

'3 Berzing A. Eduarda Smilga dzives gajums // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes tetris”,

1937, 19.1pp.
134 Turpat, 26.1pp.
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kur vienuviet tiek razoti gan lidmasinu korpusi, gan motori. ledvesmojoties no bralu Raitu
novatoriska sasnieguma, kuri 1903. gada veic pasaules vésturé pirmo lidojumu ar dzingja,
nevis planiera tipa lidmaSinu, rupnica “Motors” tiek radits pirmais reali lietojamais
aviacijas motors Krievijas imperija, kura izveidé piedalijies ari Eduards Smilgis. Tiesi
Smilgim ka jau pieredz&jusam inzenierim-konstruktoram, kas iepriekS stradajis ar
“Gnoma” un “Mercedes” aviacijas motoriem, tiek uzticéta atbildiba par jauno lidmasinu
motoru bivniecibu, kuri jaudas zina pat parspéj Francija razotos.'”

Kaut arT péc 1912. gada Eduards Smilgis aktivi pievérSas teatrim, aizejot no darba
ripnica, ar1 Pirma pasaules kara laika, kopa ar JRT trupu dodoties emigracija uz
P&terburgu, Smilgis turpina aizrauSanos ar inzenierzinatni, ka ari organizatoriskiem
piendkumiem'*°, kliistot par Tehniskas nodalas vaditdgju Zemkopibas ministrija, ka arf par
tehnisko referentu par automobiliem Augstakaja kara padomé, kur, piemeram, sapem
naudas prémiju par jauna veida bremzu izstradi vilcienu vagoniem'’. Turklat Eduardam
Smilgim ir nozimiga vieta arl Latvijas aviacijas attistiba — vin$ (kopa ar makslinieku
Sigismundu Vidbergu) bijis projekta lidzautors divplaksnim “BIP 17, ko 1911. gada
Peterburga sava darbnica uzbuvéjis viens no Latvijas aviacijas pionieriem — skardnieks
Janis Seglavs, bet 1912. gada §1 pasa lidaparata uzlabotais modelis “BIP 2” Krievijas kara
ministrijas labako kara lidmasinu konkursa atzits par atrako lidaparatu.””® Vienlaikus
Smilgis atstajis nospiedumus ari Latvijas arhitektira. Iev@rojams kultGrvestures
piemineklis ir pasa Edurda Smilga maja Dartas (Sobrid — Smilga) iela 37/39, kur kop$
1976. gada atrodas E. Smilga Teatra muzejs. 1922. gada iegadajies 19. gadsimta beigas
celto €ku, Smilgis to pamazam sak rekonstruét, sadarbojoties ar prominento arhitektu
Ernestu Stalbergu (tostarp Latvijas Universitates Lielas aulas projektétaju) un makslinieku
Hermani Grinbergu (“Splendid Palace” u. c. Riga pazistamu &ku ieksStelpu dekoratoru),
kur§ p&c Smilga ieceres 2. stava zal€ zZim€ pec commedie dell arte t€lu paraugiem veidotas
freskas. Tomer butiba Eduards Smilgis uzskatams par savas majas pilntiesigu arhitektu un
savas dzives laika taja veicis arT neskaitamus uzlabojumus. Laikabiedri atzimé, ka daudzo
labirintu un iebtivetas skatuves d€] Smilga maja atgadina ne tik daudz dzivojamo &ku, ka

miniatiiru privato teatri.” Lidzigi ka Smilga rezijas rokrakstd, ari vina majas arhitektiira

135

Daugulis H. Smilgis jauniba konstrué motorus // llustreta Pasaules Vesture, 2012, Nr. 3, 4. lpp.
136

E. Smilga gaitas emigracija pirmo reizi izversti aprakstitas Ritas Rotkales un Agras Straupenieces 2017.
gada apgada “Vesta LK” iznakusaja gramata “ES. Eduarda Smilga dzives cel§”.

57 Daugulis H. Smilgis jauniba konstrug motorus // Ilustréta Pasaules Vésture, 2012, Nr. 3, 5. Ipp.

138 Turpat.

1% Berzing A. Eduarda Smilga dzives gajums // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes tetris”,
1937, 18. Ipp.

60



un interjera valda konceptuals stilu un laikmetu eklektisms — sakot no antikas Griekijas
makslas motiviem arhitekttira un dekoracijas, tostarp majas interjeru rotajosajas skulptiiras,
beidzot ar neorokoko, Art Deco un klasicisma iezimém. P&c lidzigiem principiem pats
Smilgis ka arhitekts aridzan projekt&jis Edvarda Virzas maju “Billites”, tadgjadi savu
unikalo maksliniecisko rokrakstu atstajot ne tikai Latvijas teatra, bet ar1 kultiirpieminek]u
vide.

Kaut ar péc 1920. gada, kad Smilgis atgriezas Latvija, vin$ aktivi nenodarbojas sava
pamatprofesija, Smilga-konstruktora daba teatr1 izpauzas vairakos veidos. Pirmkart,
Smilgis ka direktors aktivi piedalas teatra organizatoriskaja dzive, ne tikai uzraugot, bet ar1
inici€jot dazadus tehniskus uzlabojumus. Smilgis teatr1 uzturas ne tikai sezonas laika, bet
ar1 vasaras, kad ieprieks$gja sezona ir beigusies un jauna veél nav sakusies, trupa ir
atvalinajuma un kad netraucéti ir iesp&jams veikt tehniskus uzlabojumus. Dailes teatra
pirmajas sezonas Smilga inZeniera talants un izdoma noder, m&ginot no pieejamajiem
triicigajiem materialajiem resursiem, galvenokart bijusa JRT kostimiem, dekoracijam un
rekvizitiem, radit jaunus, originalus risinajumus Dailes teatra izradém. Aktieris Gustavs
Zibalts atminas raksta: “Dienu no dienas vip§ pavadija teatri. Apstaigaja beninus,
gremdgetavas, dekoraciju noliktavas utt. Vins ieskatijas katra kaktina, vai neatradis kaut ko,
kas var€tu noderét. Un, tiesam, atrada. (..) Un Smilgim radas ideja: vecas dekoracijas
janovara, tad audekla pietiks vairakiem gadiem. Ar1 koka dalas biis lietojamas. (..) driz
vien no dekoraciju noliktavas pazuda viens prospekts péc otra. Tos parvietoja uz pagraba
telpam, kur katls varijas cauru dienu.”'* 20. gadsimta 20. gadu vidii kopa ar J. Munci tiek
pilniba parbiivéta Dailes teatra skatuve — atbilstosi modernisma teatra principiem tiek
nojaukta skatuves rampa, izveidojot vairaklimenu podestiiru, tiek “salauzta” skatuves
grida, izveidots pac€lums skatitaju zal€, uzlabojot redzamibu, ieviesta Latvijas teatrim
novatoriska, mobila apgaismosSanas sisteéma, ka ari izbiivetas skatuves paligtelpas. Dailes
teatra skautves uzlabojumos 20. gados tiek iegulditi gandriz 30 000 latu. Papildu
uzlabojumus nakas veikt ar1 1931. gada, kad teatrT izcelas postoss ugunsgreks.

Otrkart, Smilga-inzeniera pieredze liela méra sublimgjas vina ka rezisora darba.
Aktrise Emilija Bérzina par Smilga darba principiem raksta: “Smilga rezisora-inscenétaja
darba, pirms vin$ naca ar savu ieceri pie ansambla, bija apm&ram tris posmi: 1) kad vin$
iepazinas ar lugas autoru (ja tas bija dzivs, tikas, sarunajas, ja miris — lasija, interesgjas par

to); studgja paSu lugu — laudis, notikumus, konfliktus, risinajumus, pétija vidi, t. i,

140 7ibalts G. Eduards Smilgis darba // Jaunakas Zipas, 20.11.1937, 9. Ipp.
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veésturiskos un ekonomiskos apstaklus; 2) kad saka projektet, kados ietvaros laika zina

ielikt izradi un ka attistit darbibu telpiski; kad saka domat par dekoratoru, kuram uzticét

risinajumu; 3) kad SmilgT dzima lugas izrades perspektivais skatijums un skangjums, radas

tehniska shéma un plans (Seit un ieprieks — autores izc€lums, 1. R.), ar ko vins iepazistinaja

konsultantus, p&c tam naca klaja pie ansambla ar savu ekspoziciju.”'*' Mingtajas piezimes
par Smilga konstruktora domasanu izrades iestudéSanas procesa liecina mingtie principi —
“projektet” izrades darbibu skatuves telpa, “radit tehnisko shému un planu”, ar ko vélak ka
ar izrades ieceres skici tiek iepazistinati izrades makslinieciskie konsultanti un
aktieransamblis. Bitiski, ka teju visas Smilga ar roku veiktas piezimes — izrazu
ekspozicijas, lugu analizes, runu uzmetumi u. tml. — veiktas tiesi ar konstruktora zilo un
sarkano zimuli. Tapat par izteiktu tehnisku domasanu liecina Smilga iestudétas masu ainas,
kuras uz skatuves biezi vien atrodas teju viss Dailes teatra ansamblis un kuras nosaciti
iesp&jams salidzinat ar tehniski sarezgita mehanisma biivniecibu, kur katram aktierim ka
zobratam vai skriivei precizi jaieklaujas kop&ja kompozicija, vienlaikus pildot sev uzdotos
individualos uzdevumus. Arl pats Smilgis inscenéSanu salidzina ar arhitektaru:
“Arhitektura ir tuvak aktiera makslai. Tur ir visi principi: linija, Skautne tiecas augSup un ir
miiziga. (..) Nemiet baznicas, ka tas Sodien stav. Kelnes doms (..): cilvéks tur ieksa ir ka
viena mugina... Kas tas ir? Konstrukcija uz materialas bazes.”'*

Edvards Virza, Smilga tuvs draugs, par vinu 1937. gada raksta: “Eduarda Smilga
zinkaribas apvar$ni ir loti plasi. Par masinu biivniecibu, par dazadiem motoriem vins var
runat ka macits inZenieris, un vina zinaSanas Se nav literariskas un no So lietu ar&jas
apliikosanas radusas. Vin$ zin visu vinu uzbiivi, bet viena no vina vismilakajam makslam
ir arhitektiira, un var sacit, ka tas izprasana vig$ talu parspgj visus musu arhitektus, jo Sai
makslai pieiet ar zinaSanam pastiprinatu intuiciju. Par darzniecibu vin$ spriez ka macits
darznieks. (..) Bez klidam var sacit, ka Smilga gars ir sp&jigs aptvert visdazadakas lietas,
un, ja vin$ biitu kluvis inZenieris vai arhitekts, vina sekmes $ajas zinibas nebtitu mazakas
par viga rezisora sp&jam. Vin$ ir radniecigs renesanses maksliniekiem, kas bija spgjigi
aptvert visdazadakas makslas, visur paradot bezdibinainu originalitati.”'* No i
raksturojuma un citu laikabiedru atmipam var secinat, ka Smilga ka daudzpusiga teatra
makslinieka unikalitate slépjas ne tikai neierobezota fantazija, bet ar1 tehniskas zinasanas

par dazadu art teatr1 aktualu tehnologiju uzbiivi un darbibas principiem, kas lauj Tstenot

I Berzina E. Par Eduarda Smilga darba dabu un vina dabu darba // Grévins M. (sast.) Eduards Smilgis:

laikabiedru atminas, dokumentos, véstules, atzinas — R.: Liesma, 1974, 94. lpp.
"2 Turpat, 96. Ipp.
" Virza E. Eduards Smilgis // Eduards Smilgis un vinpa darbs — R..: biedriba “Dailes teatris”, 1937, 10.1pp.
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praksé visparsteidzo$akas idejas. Piemé€ram, péc iespaidiga, konstruktivisma estétika
veidota F. Molnara lugas “Sarkanas dzirnavas” uzveduma (sk. 3.4.) dzeltenaja presé
paradas ironiska piezime, ka ““Sarkanas dzirnavas” Dailes teatri griez “Metropolis”
motors'**”,

Valts Grévins, kur§ jau 30. gados veido dramatiz&umus Smilga iestudétajam
izradém un Dailes teatr strada par literaro konsultantu no 1944. lidz 1946. gadam, norada,
ka Smilga-konstruktora domasana visspilgtak atklajas, iestudgjot lielformata izrades —
latvieSu un pasaules klasikas romanu skatuves versijas, kuras ir ne tikai plasas masu ainas,
bet arT dazadi sava laika teatrim neparasti skatuviskie risinajumi: “(..) te paradas Smilga
radosa fantazija, apskauzama Skiet skatuves aparatiiras precizitate. Zibenigi mainas ainas;
“Divpadsmit kréslos” rasts jauns parbiives un gaismojuma princips, kas lauj trim ainam
norisét viena laika, vai ar tas cita p&c citas iznirst no skatuves gremdgtavas.”'* Skatuves
tehnikas sasniegumi demonstréti ari Eduarda Smilga iestud@tajas bérnu izrades, pieméram,
Zila Verna romana “Kapteina Granta bérni” uzveduma “bérni dabu redzet gan kuga
avariju, zemestrici, ergla uzbrukumu cilvekam, gan tuksneSainu klinSu salu okeana,

»146 pasaules ekonomiskas krizes

Dienvidamerikas kalnu grédas, Australijas dzunglus utt.
laika, kad teatra repertuaru parsvara veido komédiju un dziesmu sp&lu uzvedumi, Smilgis
izmanto konstruktora talantu, lai ar minimaliem lidzekliem panaktu maksimalu efektu.
Pieméram, 1933. gada tapusaja Annas Brigaderes pasaku lugas “Princese Gundega un
karalis Brusubarda” uzveduma uz skatuves ir ne tikai Oto Skulmes krasainas, vizulojosas,
mainigas dekoracijas, kuras veidotas harmoniska saskapa ar Felicitas Ertneres teatrali
izkapinatajam, brizam pat akrobatiskajam aktieru kustibam un Fri¢a Leppa daudzkrasaino
gaismu partitiiru, bet arT 1pass skatuves objekts — stritkklaka, kas darbojas ar Tstu tideni. Janis
Grots recenzija secina: “Inscenétajs Ed. Smilgis atzistami izsmélis ne tikai lugas satura
biitibu, bet arT pargjos izrades skatamos, dzirdamos un jiitamos elementus, ta ka izrade savu
dalu Tsta makslas prieka katrs péc savas sapraSanas izjutis — tiklab skolas bérni, jaunatne un

. o: 55147
pieaugusie.”

'* (bez aut.) Ko Riga runa // Hallo, 13.10.1927, 7. Ipp.

' Gréving V. Eduards Smilgis — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 122.1pp.
%6 Turpat, 125. Ipp.

"7 Grots J. Princese Gundega Dailes tedtiT //Socialdemokrats, 14.02.1933, 3.1pp.
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2.2. Eduarda Smilga teatra pieredze un iespaidi

2.2.1. Smilga-aktiera pieredze Jaunaja Rigas teatri (1912-1915)

Eduarda Smilga teatra pieredze aizsakas 17 gadu vecuma, 1903. gada, kad vins,
aizvietojot kadu draugu, negaiditi tiek pie lomas Vacu amatniecibas vidusskolas
absolventu izradé — Viktora Bilibina (Buxkmop burubun) lugas “Greizsirdiba” uzveduma
krievu valoda.

Biidams dazadu teatra profesiju parstavis — aktieris, rezisors, skatuves inzenieris-
konstruktors, direktors —, nav ieguvis profesionalu teatra izglitibu neviena specializacija.
20. gadsimta sakuma, kad Smilgim rodas interese par aktiera profesiju, Riga nav pieejami
specializeti aktieru kursi, tade] vins aktiermakslu macas pie Riga dzivojosa vacu aktiera un
rezisora Leo Konnara, kur§ skolojis ar1 tadus Latvijas teatra vesturé labi zinamus aktierus
ka Tija Banga, Lilija Erika u. ¢. Par Konnara apmacibas tehniku sikakas liecibas nav
saglabajusas, tacu Tija Banga atminas raksta, ka Konnars novertgjis un vienlaikus baidijies
no Smilga liela temperamenta, kura d€| skolnieks stundu laika “salauza mé&beles, apgaza

kréslus un citas rekvizites”'*®

. Lai attistitu vokalas prasmes, Smilgis aridzan apmeklg&jis
dziedaSanas stundas.

Pirmajas lomas Rigas LatvieSu teatri (Karlis Moors (1910) F. Sillera “Laupitajos”,
Kents V. Sekspira “Karali Lira” (1910) u. c.) Smilgis uz skatuves darbojas ar lielu
aizrautibu, strauja tempa, izmantojot plasus zestus. Par to, ka Smilgis Latvijas teatra vide
tobrid jau ir ieverots, liecina kada anonima atsauksme, kas pilniba veltita tieSi iesacgja
Smilga aktierspéles aprakstam F. Sillera “Laupitaju” uzveduma: “Karla loma [Sillera
“Laupitajos”] vinpam vel ir tik griita, ka jaunais aktieris visu savu balss un t€loSanas pulveri
jau iz$ava pirmos célienos, ta ka vélak vig$ bij gluzi noguris sp€lé un aizsmacis balsl.
Vienigais, kas pie Smilga ir patikams, ir vina brasais stavs, bet cits viss vél ir bez kadas
nopietnas skatuves skolas, bez argjas sp€les un izrunas tehnikas. Ka jau dazkart iesacgjam
vipam bija griiti atturties no parspiléjumiem izruna un zestos: savus balss lidzeklus tas
izlieto vai nu parak stipri (tadel ar1 driz aizsmaka), vai arT pavisam klusi, pareju, niansu,
nokrasu toni v&l nav. Zesti vél nenoapaloti, biezi atkartojas un netiek pieméroti dramas
tekstam un kodolam, ta ka daudzreiz varoniga poza iznaca smiekliga. Mums radas, ka

Smilga kgs nav bez dabiskam skatuves davanam, bet tas vél visas primitiva stavokli un

' Rotkale R.: Straupeniece A. Ar skatienu pari horizontam. Eduards Smilgis un aktiermdksla dokumentos

un atminas — R.: Liesma, 1986, 13. Ipp.
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prasa modinasanu — skolu.”'®

P&c §is neveiksmes Smilgis no aktivas teatra darbibas aiziet,
pastiprinati apgiidams zinaSanas paSmacibas cela — ka autodidakts lasidams gramatas,
verodams citus aktierus, izkopdams dikciju un skatidamies izrades Latvija un Krievija.

1912. gada Eduards Smilgis tiek uzaicinats pievienoties JRT trupai, un Sis periods
(1912-1915) klust par vina teatra darbibas pirmo nopietno posmu. JRT Eduards Smilgis
ienak ne vairs ka jauns iesacgjs, bet gan ka pieredzgjis aktieris, kas atveidojis galvenas
lomas dazados Latvijas teatros' ", tadg] vinam tiek piedavats aizvietot no JRT aizgajuso
varoplomu telotaju Alfrédu Amtmani-Briediti — gan spélgjot Amtmana-Briedisa lomas, gan
iestudgjot jaunu repertuaru. Tapat Smilgis tiek iesaistits teatra organizacija, t. i., ievelets
tedtra komisija. Neilga sagatavosanas laika d&l"' (iestudgjumi top sasteigti, repertudra
esosas izrades tiek atjaunotas Tsa laika, nelaujot Smilgim pilnvertigi izveidot lomas
zZim&jumu) atsauksmés par Smilga pirmajam lomam JRT galvenokart lasami parmetumi
par ieprieks€jas lomas redz€to izteiksmes lidzeklu atkartoSanos, bet taja paSa laika tiek
izcelts arT Smilga organiskais talants un skatuviska harisma, ko nosaka gan vina nelatviska,
Duburs Smilgi raksturo ka dal&ji dilentatisku, bet nenoliedzami dabiski apdavinatu aktieri
ar izteiksmigu arieni un organisku skatuves izjutu: “(..) Smilgim ir stalts stavs, plasa,
skaniga balss, glita seja un galvenais — spilgta sajata.”'**

Par Eduarda Smilga ka aktiera darbibu brivvalsts laika rakstijis teatra kritikis
zinatnieks Karlis Strauts'>, bet visplasak Smilga-aktiera devumu latvieSu teatra vésturé
pétijusas Rita Rotkale un Agra Straupeniece'™*. Smilga nozimi Latvijas aktiermaksla
nostiprina art 2018. gada LU Akad@miskaja apgada iznakusSais kolektivais p&tijums “100
izcili Latvijas aktieri”'>, kur vairdku iemeslu dé| icklauts ari Eduards Smilgis. Pirmkart,
savas aktivas aktierkarjeras posma (gan pirms Pirma pasaules kara, darbojoties JRT, gan
20.-30. gados Dailes teatr1) Eduards Smilgis kltst par vienu no sava laika vadoSajiem
varonlomu t€lotajiem, kura lomugrafija ir tadi dramaturgijas klasikas teli ka Viljama

Sekspira Hamlets, Otello, Jilijs Cézars; Fridriha Sillera Karlis Moors, Dons Karloss,

9P, A. Miksla // Dzimtenes Véstnesis, 11.03.1910, 2. Ipp.

19 pieméram, Normunds Aspazijas “Sidraba $kidrauta” iestudgjuma “Guna” “Apollo” teatri (1910), Fausts
J.V. Gétes “Fausta” uzveduma (1912) Liepajas Latviesu teatri u. c.

11912./1913. gada sezona E. Smilgis JRT sagatavo vidgji 1-2 jaunas lomas ménesi (autores piez. — I. R.)
2 Duburs J. A. Maksla // Dzimtenes Véstnesis, 16.08.1912, 5. Ipp.

'3 Skat. Strauts K. Eduards Smilgis — aktieris // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes
teatris”, 1937, 49.-90. lpp.

' Skat. Rotkale R.: Straupeniece A. Ar skatienu pari horizontam. Eduards Smilgis un aktiermaksla
dokumentos un atminas — R.: Liesma, 1986.

1% Skat. Rodina I. Cilvéks — teatris // Radzobe S. (zin. red.) 100 izcili Latvijas aktieri — LU Akademiskais
apgads, 2018, 838.-847. lpp.
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Fiesko; Georga Bihnera (Georg Biichner) Dantons; Henrika Ibsena Pérs Gints; Raina
Indulis, Uldis, Lacplesis, Tots u. c. Smilga ka tragiska aktiera spéles stils ir krasi atskirigs
no tabriza Latvijas teatra aktiermakslas tradicijam. Atskiriba no psihologiska realisma
principos stradajo$a Nacionala teatra ansambla, E. Smilgis tragisko lomu atveidojuma
nevairas no ariskibas zestos, mimika, kustibu valoda, un lomas ar&ja veidola teatralizacija
klast par zimi varona heorismam. E. Smilgis ir izteikti erudits un vienlaikus intuitivs
makslinieks, kur§ sava aktierspélé drosmigi izmanto romantisma teatrim raksturigos krasos
emociju prestatus un eksaltétos stavoklus, rados$i tos sintezgjot ar ekspresionisma teatra
izteiksmes Iidzekliem. Vina atveidotie skatuves teli ir neikdieniSki ka formas, ta satura
zina, jo to mérkis ir nevis atklat t€la iek$Ejas pasaules psihologiju, bet nonakt pie
makslinieciska visparinajuma, ar aktiera starpniecibu atklajot lugas un izrades idejisko
vestijumu.

Otrkart, ar Raina dramaturgiju saistita Eduarda Smilga ka aktiermakslas novatora
nozime Latvijas teatra veésturé — tiesi Eduards Smilgis liek pamatus vairaku Raina lugu
varoplomu interpetacijas tradicijai, kas ir aktuala [idz pat 21. gadsimtam. Piem&ram, 1914.
gada Raina lugas “Pit, v&jini!” pirmiestudéjuma Eduards Smilgis rada par kanonu kluvuso
Ulda ka destruktiva, trauksmaina t€la atveidojumu. Teatra kritikis Arturs Berzin$ recenzija
par Smilga sp€li aizrada uz vipa aktierdarba trikumiem, tadgjadi iezimédams Smilga
spéles veida atSkiribu no, kritikaprat, luga iezimétajam t€la 1pasSibam: “(..) sava spéle vins

bramanis, kas dizojas ar savu varu. Uldis, péc manam domam, ir daudz atturigaks,

iekskigaks, ne pardabiskais Lacplésis, bet gan tautas ziesmas argjais personificéjums Spéeks

un maigums vina meklé saskanu. Smilgis uzsvéra varonibu (Seit un ieprieks — autores

pasvitrojums, 1. R)’"°

Péc lidziga principa Dailes teatri 1926. gada tapuSaja Raina
“Spelgju, dancoju” iestudéjuma Smilgis lauz arT Iidz8ingjos priekSstatus, ko iezZimé teatra
kritikis K. Strauts: “(..) Tota rakstura izveidojuma Smilgis ir spgjis paradit Raipa

iztulkoSana neparastu pieeju. Par So t€lu ir uzskats, ka tas ir Raina Antina un Gatina

lidzinieks. Smilgis tom@r ir atteicies no §Ts interpretacijas (autores pasvitrojums — I. R.),

taja vieta radidams nevis vargu personu, kas ar savu naivumu un atteikSanos ir liela, bet
gan iejiitigu un ari gudru, izmanigu cilvéku milétaju, padoma atrad&ju (..).” '’ Tadgjadi
Smilga atveidojuma Tots no pasiva t€la, kas paSuzupurgjas, kliist par simbolisku varoni,

kura ricibu vada aktiva griba un jutu speks. Treskart, Eduarda Smilga ieguldijums latviesu

1% Berzing A. Par “Pit, v&jini!” iestudgjumu JRT // Latvija, 03.02.1914, 3. Ipp.

7 Strauts K. Eduards Smilgis — aktieris // Eduards Smi]gis un vina darbs — R..: biedriba “Dailes teatris”,
1937, 83. Ipp.
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aktiermaksla saistams ne tikai ar vina ka aktiera, bet ar1 ka teatra vaditaja darbibu,
izveidojot specifiski Dailes teatrim raksturigu aktiermakslas virzienu (sk. 7.4.). E. Smilga
vadita Dailes teatra gadijjuma iesp&ams runat par mérktiecigu, sisteémisku un ilglaicigu
vienota aktiermakslas stila izkopSanu, kas turpinas vairaku paaudzu garuma, realiz&jot
Smilga ideala teatra modeli, kur aktieris organiski ieklaujas izrades veidojuma, vienlaikus

izceloties ka sava laika garigo idealu iemiesojums.

2.2.2. Eduarda Smilga Latvija un Krievija redzétas izrades

un kontakti ar citiem modernisma maksliniekiem

Kaut ari Eduards Smilgis laikabiedru atminas raksturots ka cilveks, kas nemitigi
dalas pieredzé ar fantastiskiem stastiem, ir erudits un daudz zina par arvalstu teatri un
makslu, brivi parvalda krievu un vacu valodu'™, Smilga reali veikto celojumu arpus
Latvijas robezam ir parsteidzosi maz. Biezi ir gadijumi, kad celojumos devusies Smilga
konsultanti — pieméram, Rakstniecibas un muzikas muzeja arhiva glabata Eduarda Smilga
un Jana Munca sarakste liecina, ka 20. gadsimta 20. gadu pirmaja pusé Muncis aktivi
celojis, apmekl&jot Rietumeiropas teatrus un vestuls detalizeti aprakstot giitos iespaidus —
daloties pieredz€ par redz€to izrazu estétiskajiem risinajumiem, Rietumeiropas un
Krievijas teatros iestudéto repertuaru, teatru €ku un skatuves tehniskajiem risinajumiem,
kas, vinaprat, var€tu noderét ari Dailes teatrim (sk. 3.2.). Gan uz Rietumeiropu, gan
Krieviju aktivi celojusi ar Felicita Ertnere (sk. 3.3.), kuras redz€tie iestud€jumi, seviski
studiju laika Maskava apmeklétas Aleksandra Tairova vadita Kamerteatra izrades,
atstajuSas spécigu iespaidu uz vinas maksliniecisko rokrakstu: “Skatijos Lotara “Karali
Arlekinu” (1917, luga, kas balstita delartiskas komé&dijas stilizacija — I R.), Sniclera
“Pjeretas plivuru” (1916, pantomimas estétika iestudéta izrade — /. R.) un Vailda “Salomi”
(1917, izrade, kuras vestijuma pastiprinata nozime metaliskiem, “buives” atgadinoSiem
aktieru kostimiem ka skatuves telpas dalai — /. R.) un skatijos ka brinuma. (..) [man]
nostiprinajas ideals par to, kadam jabut teatrim. (..) tos teorgtiskos principus par
izteiksmigu cilvéku, ko man macija institiita, es prakse ieraudziju realiz€tus Kamerteatra

izrad@s. [..] man Kamerteatris bija ka paraugs.”"

18 Krievu valodu Smilgis apguvis Sapju dievmates baznicas skola (1892-1896), vacu valoda biei lietota

majas, jo ar savu mati Hedvigu bérni sarunajusies vaciski (autores piez. — 1. R.).
" Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R.: Liesma, 1977, 15. Ipp.
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Vienlaikus gan F. Ertnere, gan citi E. Smilga laikabiedri uzsver rezisora neierobezoto
fantaziju, ar kuras palidzibu vin$ pratis radit iespaidu, it ka pats butu devies celojumos uz
arzemém: “Sava laika biju celojusi pa arzemém un par saviem iespaidiem pastastiju
Smilgim. P&c ilga laika kada draugu pulka vins saka stastit par Italiju, par Franciju, par $o
zemu dabu, vestures un makslas pieminekliem, stastija tik dzivi un reljefi, it ka biitu
skatijis tos savam actm ().

Pasa Eduarda Smilga arzemju celojumi notiek tikai uz Krieviju, nevis Rietumeiropas
valstim. Pretruniga ir informacija par Smilga pirmo viesosanos Krievija — kaut arT pats
rezisors atminas min faktu, ka jau 1910. gada skatijies MDT izrades, teatra kritikis Arturs
Bérzins norada, ka Smilgis Maskava pirmo reizi ir 1913. gada februari'®', kad vin$ dodas
studiju celojuma ka JRT aktieris kopa ar aktieri un rezisoru Teodoru Amtmani un pasu
Arturu Beérzinu. A. Berzip$ atminas uzsver, ka celojums liela méra ietekmgjis Smilga
turpmako darbu, nostiprinot vina makslas parliecibu: “(..) desmit dienas, ko pavadijam
Maskava, izmantojam racionali: diena pagaja izstadeés, makslas galerijas, pilsétas

vésturisko vietu apskatés utt., bet vakaros citigi sédgjam teatros.”'®

Kritika atminas
liecina, ka Smilgis Maskavas celojuma laika redzgjis cetras MDT izrades: Leonida
Andrejeva lugas “Jekaterina Ivanovna” iestudéjumu, Ivana Turgeneva (HMean Typeeneg)
“Meénesi uz laukiem” Konstantina Stanislavska rezija (taja Rakitina loma redzams pats K.
Stanislavskis, Nataliju Petrovnu atveido Olga Knipere-Cehova), ki ari divus citus
iestudéjumus, kas atstaj paliekosu iespaidu uz Smilga darbu gan aktiermakslas, gan rezijas
limeni. Viens no tiem ir Henrika Ibsena “Péra Ginta” uzvedums Konstantina Mardzanova
un Vladimira Nemirovi¢a-Dan¢enko rezija. Izrades pamata izmantota norvégu komponista
Edvarda Griga (Edvard Grieg) muzika, krievu modernisma makslinieka Nikolaja Rériha
(Huxonaii Pepux) gleznotas krasnas Norvégijas kalnu ainavas, kas iezimé stiliz€tu — ne
realistisku, bet monumentalu darbibas vidi, skatuves darbiba ieviesti ar1 vairaki iespaidigi
efekti (pieméram, kuga katastrofa att€lota ar kustigam &nam uz sienam un jiras tdens
Slakstiem), bet titulloma redzams aktieris Leonids Leonidovs, kur§ kliust par Eduarda
Smilga aktiermakslas etalonu. Laikabiedru atminas iestudéjuma iespaids saistas ar absoliitu

skatuviska koptéla vienotibu jeb sintézi'®, kas vélak kliist par pamatu ari Smilga vadita

'% Ertnere F. Ir jadeg, lai biitu gaiss... // Grévins M. (sast.) Eduards Smilgis: laikabiedru atminds,

dokumentos, vestules, atzinas — R.: Liesma, 1974, 74. Ipp.

"' Berzing A. Eduarda Smilga dzives gajums // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes teatris”,
1937, 41. 1pp.

' Turpat, 40.-41. Ipp.

1% Marker F.J., Marker L.L. Ibsen’s Lively Art: A Performance Study of the Major Plays — Cambridge:
Cambridge University Press, 1989, p. 15.
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Dailes teatra makslinieciskajai programmai. Visticamak, tieSi MDT izrades ietekmé
Eduards Smilgis “Péru Gintu” iestudé Dailes teatra 2. sezona — 1922. gada, kludams par
pirmo Ibsena po€mas interpretu Latvijas teatri. Taja paSa laika tieSakas estétiskas un
filozofiskas paral€les var vilkt ar Smilga veidoto “Péra Ginta” otro iestudéjumu 1933. gada
— lidzigi ka MDT izrade, ari Smilga inscengjuma izmantota Griga mizika (Burharda
Sosara apdar€), tipologiska Iidziba saskatama ari starp Oto Skulmes veidotajam
dekoracijam un Nikolaja Rériha simbolisko pieeju piktoralo kalnu ainavu atveidojuma.

Otrs iestud&jums, kas $aja celojuma atstaj spécigu iespaidu uz Smilgi, ir legendarais
Viljama Sekspira “Hamleta” uzvedums (1912), ko sadarbiba ar Konstantinu Stapislavski
iestud&jis Edvards Gordons Kreigs. Arturs Bérzin$ atminas raksta: “Gleznoto dekoraciju
vieta uz skatuves bija simetriski nostaditi peleki neutrali audekli. Tapat ka stilizéta bija
skatuve, stilizéta bija arT aktieru spéle, kura psihologiskais aktieris vairs pilnigi neieklavas.
Hamlets skraidija augSup un lejup pa speciali spiralveidigi iekartotam Sauram kaptuvém,
runadams savus domu bagatos monologus.”'® Lidzigu risinajumu, Jaujot runat par tiesu
ietekméSanos mizanscénu risinagjuma, Smilgis izmanto Raina lugas “Spélgju, dancoju”
1926. gada uzveduma, aina ar Tota sirds parkalSanu, kas atveidota simboliska
visparinajuma — ka Tota parvietoSanas augsup pa spiralveida kapném, to augstakaja punkta
paradoties ka garigi transformétam varonim. ST pasa celojuma laika Smilgis apmeklé arT
Maskavas Mazo teatri, ko tobrid vada krievu aktieris, rezisors un dramaturgs Aleksandrs
Juzins (Anexcandp FOoicumn, ist. v. — Sumbatovs), un noskatas vairakas realisma teatra
estétika veidotas izrades (Aleksandra Ostrovska u. c. krievu realisma rakstnieku darbu
uzvedumus).'® Savukart literats Valts Grévins atsaucas'®® uz to, ka Smilgis $aja studiju
celojuma redzgjis ari legendaro Antona Cehova “Kir§u darza” pirmiestudéjumu
K.Stanislavska rezija, kas uz Smilgi atstajis ilgstosu iespaidu ka idealais ansambliskuma
iemiesojums.

Savukart Pirma pasaules kara laika, devies béglu gaitas, Smilgis aktivi skatas
P&terburgas teatru izrades — visbiezak apmekle Aleksandras teatri'®’, kur, pieméram, redz
Aleksandra Suhovo-Kobilina (Arexcandp Cyxoso-Koowiiun) “Tarelkina naves” uzvedumu
Vsevoloda Meierholda rezija u. c. P&terburgas teatru iestudéjumus, ka ar1 aktivi seko Iidzi

dziedataja Fjodora Salapina (®édop Ilananun), aktiera Mamonta Dalska (Mamonm

1% Berzing A. Eduarda Smilga dzives gajums // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: biedriba “Dailes tetris”,

1937, 42. 1pp.

1% Turpat, 43.-44. Ipp

1% Greving V. Eduards Smilgis — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 11. Ipp.
17 Jeger-Freimane P. Ed. Smilga 50 gadi // Briva Zeme, 23.11.1936,
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Hanvckuut) u. c. ar spécigu temperamentu apveltitu skatuves makslinieku lomam. P&c
Pirma pasaules kara beigam E. Smilgis vairakkart viesojas Maskava, skatoties dazadu
teatru iestudéjumus. 1929. gada E. Smilgis kltst par Latvijas un PSRS tautu kultiiras
tuvinaSanas biedribas valdes locekli, v€lak — ar1 §is biedribas priekssédetaju (1934-1940).
Par Smilga cieSajiem kontaktiem ar Krievijas teatriem liecina ari vairaki sadarbibas
gadijumi, pieméram, 1932. gada E. Smilgis vérSas pie rakstnicka Mihaila Bulgakova
(Muxaun byneakog) ar lugumu atsiitit MDT veidoto Gogola “Miruso dvéselu”
dramatiz&jumu — kaut arT Gogola darbs netiek iestudéts, no M. Bulgakova tiek sapemta
pozitiva atbilde'®®.

Lidzas celojumiem uz Krieviju Smilga teatra pieredzi bagatina arT Riga redzetas
arvalstu rezisoru izrades un izveidotie personiskie kontakti ar citiem Rietumeiropas un
Krievijas modernisma maksliniekiem. 1910. gados, laika, kad Smilgis sacis aktivu aktiera
karjeru uz Rigas teatru skatuvém, galvaspilséta tiek raditas vairaku Eiropas modernisma
rezisoru viesizrades. 1911. gada ar Sofokla darba “Valdnieks Edips” masu uzvedumu Riga
viesojas vacu rezisors Makss Reinhards. Originali Minhenes miizikas halleé un vélak
Berlines Stimana cirka iestud@tais uzvedums Riga tiek radits Interimtedtra telpas, masu
ainam angazg€jot vietjos izpilditajus. Kaut ar1 faktisku pieradijjumu nav, loti ticams, ka
viesizradi redzgjis arm Eduards Smilgis, kur§ Interimteatri gan uzstajies ka aktieris, gan
apmeklgjis §1 teatra izrades ka skatitajs. Tikpat iesp&jams, ka Smilgis redzgjis Aleksandra
Tairova Rigas Krievu teatr 1912. gada iestud@to izradi “Ziemelu varoni” (péc H. Ibsena
lugas “Sirotaji Helgeland@”). Savukart pieradams ir fakts, ka 30. gadu sakuma, kad Makss
Reinhards atgriezas Riga, vinpam ar Eduardu Smilgi izveidojas tiess kontakts. 1931. gada
12. aprilt Reinhards ar priekSlasijumu “Aktieri un skatitaji. Teatris un filma. Pardomas un
atminas par teatra makslu” uzstajas Melngalvju nama. Reportaza laikraksta “Latvijas
Sargs” zino, ka, ar savu spilgto un izversto uzstaSanos pat aiz€nojot pasa Reinharda
personibu, pasakuma klatesoss ir arl Eduards Smilgis: “Vakar Melngalvju nama bij
pulcinajis pilnu zali publikas. Galveno viesi publiski stadija prieksa Dailes teatra direktors
Ed. Smilgis, izsacidams savu prieku par to, ka kuplais skaits apmekl&taju pierada Rigas
milestibu nevien teatrim, bet ari zinatnei par teatri. Smilgis sava ievadruna méginaja stipri
konspektivi klausitajus iepazistinat ar profesora dzivi un darbiem, bet liela reformatora
darbiba ir tik plasa, ka Smilga runai jaievelkas garuma. Beidzot tiek pie varda pats

profesors Reinhardts. Iesakdams ar pieklajibas komplimentiem Rigas teatriem, tas

1% Bulgakovs M. Véstule E. Smilgim, 11.11.1932, Maskava. RMM arhivs, Inv. Nr. 263127.
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darbiniekiem un publikai, Reinhardts apliecina, ka sveSiniekam Rigas daudzkrasaina,
daudzvalodiga teatra dzive skan ka viena liela, skaista daudzbalsiga harmonija.”'®
Reportaza aridzan noradits, ka Reinhards Rigas teatru vida 1pasi izcel Smilga vadito Dailes
teatri, kurd vin$ esot noskatijies divas izrades'” (netiek gan precizi atklats — kuras). 1932.
gada janvari E. Smilgis sitfjuma'”’ no diplomata Alfréda Bilmana sanem M. Reinharda
Riga nolasita referata tulkojumu latvieSu valoda.

Smilgi un Reinhardu vieno ne tikai interese par ekspresionisma teatra estétiku un
filozofiju, bet arT rezijas organizatoriskie panémieni (ka Smilgis, ta Reinhards strada péc
stingri izveidotas izrades inscen€Sanas sh&mas, piesaistot asistentus, kas veic
sagatavoSanas darbu) un repertuara izvéle (gan Smilgis, gan Reinhards galvenokart iestudé
klasiku darbus, pieméram, F. Sillera, V. Sekspira lugas; abi vairakkart iestudgjusi tadas V.
Sekspira lugas ka “Sapnis vasaras naktr”, “Romeo un Dzuljeta”, “Liela bréka, maza vilna”
u. c.).

Gan tiesas, gan tipologiskas paral€les, galvenokart Meierholda studijas absolventa
Jana Munca ietekmég, var vilkt starp Eduarda Smilga un Vsevoloda Meierholda darbibu (sk.
3.2. nodalu par J. Munca darbu Dailes teatri), tomér cieSaka sadarbiba starp abiem
rezisoriem neizveidojas. 1926. gada, visticamak, péc Munca ierosmes, Meierholda teatra
jubileja tiek nositits $im notikumam 1ipasi izgatavots Dailes teatra albums, péc lidziga
principa Dailes teatris sveic ar1 vairakus Rietumeiropas tedtrus un reZisorus. Savukart
1930. gada, kad Dailes teatris atzimé 10 gadu pastavéSanas jubileju, vairakiem arvalstu
teatriem tiek izsutits Tpass Dailes teatra jubilejas albums.

Eduarda Smilga kontaktus ar Rietumeiropas teatri lauj paplasinat Jana Munca
veidotas Dailes teatra izrazu ekspozicijas'”® panakumi vérienigaja Pasaules Dekorativas
makslas un moderno tehnologiju izstade (L Exposition internationale des arts décoratifs et
industriels modernes), kas notiek 1925. gada Parizg. Izstades ziirija pieskir Zelta medalas
diplomu Eduardam Smilgim, Goda diplomu Dailes teatrim Riga un Grand Prix Janim

Muncim — tas ir pirmais $ada meroga starptautiskais apbalvojums kadam Latvijas teatrim,

169
170
171

Rt. Teatra mesijas gaidas // Latvijas Sargs, 13.04.1931, 7. Ipp.

Turpat.

Reinhards M., prof. Ievads referatam ar dr. A. Bilmana pavadvéstuli, 01.1932. RMM arhivs, Inv. Nr.
238018.

' Ekspozicija ieklauti labako Dailes tedtra pirmo piecu sezonu izrazu maketi: A. Alunana “Sesi mazi
bundzenieki”, R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos”, A. Brigaderes “Princese Gundega un karalis
Brusubarda”, R. un M. Kaudzi$u “Mérnieku laiki”, J. Akuratera “Aptumsosanas”, V. Sekspira “Otello”,
“Venécijas tirgotajs”, “Liela bréka, maza vilna”, G. Hazeltona un H. Benrimo “Dzeltenais gérbs”, G. Rédera
“Aladins”, F. Grillparcera “Sapnis — dzive”, B. Sova “C&zars un Kleopatra”, Zana Ripena “Don-Kihots”,
G.Bihnera “Dantons”.

71



turklat no trim Baltijas valstim izstadé piedalas vienigi Latvija, parstavot Baltijas valstu
teatri. Francu zurnala Le Journal par Latvijas ekspoziciju iespaidos dalas simbolisma teatra
rezisors, Briva teatra vaditajs André Antuans: “Ja es biitu izstades teatralas Ziirijas loceklis,
es neSaubidamies nozimétu augstako godalgu Latvijai. Sis nodalas kopgja aina ar savu
sadaltfjumu un iekartu uzrada lielakas intereses cienigu nodomu un doktrinu vienibu. [..]
[Dailes teatra] repertuars lickas bat arkartigi bagats: blakus patiesi jauniem Sekspira teatra

veidojumiem inscendta modernd mistérija.”'”

Lidzas visparigiem atzinibas vardiem
Antuans norada uz Dailes teatra skatuves telpas iekartojuma un dekoraciju modernajiem
principiem, kas, vigaprat, ir pat apsteigusi tabriza Eiropas teatru tehniskos risinajumus:

“Drapériju vieta, no kuram mes jau sakam nogurt, pareizi izlietots priek$gjais plans un

izbiivéts ta, lai ieramé&tu audeklus, kuru zZim&jums, perspektiva, krasas un — galvenais —
dzilais kopiespaids sniedz miisu smadzeném zinamu nomierinajumu. Nemaz neatsakoties
no tradicionala skatuves laukuma plana, pedg€jais gandriz vienmér parveidots un attiecigi
pieskanots dekoracijai paSa cildenaka nozimé€ un ar vislabakiem makslinieciskiem

panakumiem. Es domaju, ka Rigas Dailes teatra izrade mums sniegtu (..) daudz pamacosa

(Seit un ieprieks — autores izcélums, I R.) (..).”'"

P&c iepaziSanas ar Dailes teatra maketiem uz Rigu atbrauc ari amerikanu teatra
zinatnieks, Bostonas universitates profesors Alberts Hatons Dzilmers (Albert Hatton
Gilmer): “Astonus méneSus garaja celojuma biju piecpadsmit valstis, kur apmekl&ju
galvenos teatrus, bet neatradu nevienu, kura darbiba biitu tik dzila ka Rigas Dailes teatra un
pie kuras stradatu ar tadu veiklumu, sasniedzot tik daudzsoloSus rezultatus nakotnes
teatrim. (..) Ar scénisko elastigumu un ar fantastisko gaismas, &nu un krasu rotalu Sie
ziemelnieki ir guvusi parsteidzosus efektus, izlietodami telpu ka scénisko izpildijumu. (..)
TieSam der uznemties celojumu uz Latviju, lai redzétu darba jauno teatra veidu, kas vieno

pagatnes labako praktiku ar pardrosam idejam.”'”

Dailes teatra desmitgadei veltitaja
izdevuma latvieSu sabiedriskais darbinieks, publicists un diplomats Alfréds Bilmanis, kur§
laika no 1920. Iidz 1932. gadam strada par Latvijas Arlietu ministrijas preses nodalas
vaditaju un Parizes izstad€, norada uz to, ka péc Parizes izstades panakumiem Riga, lai
skatitos Dailes teatra izrades, viesojuSies daudzi arvalstu teatra kritiki un zinatnieki —

pieméram, anglu teatra kritikis A. P. D. Penroze (4. P. D. Penrose). Bilmanis atzist: “Biezi

esmu bijis Dailes teatr1 ar arzemju viesiem, kas nesaprot miisu valodu. Bet tie uzreiz tika
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(autoru kol.) Dailes teatra piecu gadu darba céliens — R.: Dailes teatra direkcija, 1925.
Turpat.
5 Gilmer A. The Art Theatre in Riga // Theatre Arts Monthly, 1927, vol. XI, Nr. 2, p.137.
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piesaistiti, fascinéti. Nekadas garlaikoSanas. Taisni otradi — pat zinams nervu
uzbudinajums. P& tam mirdzosas acis. (..) man visvairak dariSanas ar arzemju
zurnalistiem, kritikiem, literatiem (..), kas laiku pa laikam ierodas iepazities ar Latviju. (..)
Seviski patikas arvienu latviesu lugas. Un Sekspira interpretacija.”'’® Tas lauj secinat, ka
20. gadu beigas/30. gados Smilga vaditais Dailes teatris jau kluvis par zinamu Latvijas
nacionalas kultiiras ikonu, kas tiek izradits arvalstu viesiem.

Izstades prestizs un mérogs Dailes teatri ievieto Eiropas modernisma teatra
konteksta, un Smilgim vairaku gadu garuma tiek izteikti piedavajumi braukt viesizradés uz
Eiropas teatriem — Norvégiju, kur 1928. gada tiek atziméta Ibsena simtgade, Italiju, Vaciju
u. c. Piem@ram, francu rezisors Gastons Bat1 1930. gada p&c Dailes teatra 10 gadu jubilejas
bukleta sanemSanas raksta: “Es zinaju, cik Jums ir skaisti panakumi, par tiem man jau
nacas parliecinaties 1925. gada izstadg€, un arT péc tam daudzkart esmu dzirdgjis par Jisu

panakumiem cildinoSas atsauksmes (..). Ja jiis kadreiz atrastu par vajadzigu atbraukt uz

Parizi un radit miisu publikai dazus savus sasniegumus (autores izc€lums — 1. R.), es biitu
99177

priecigs Jums palidzet un justos laimigs, ja tas notiktu mana teatri.

20. gadu beigas/30. gadu sakuma aridzan ir vairaki gadijumi, kad Eduards Smilgis
plano uz Dailes teatri aicinat stradat Rietumeiropas vai Krievijas viesmaksliniekus, tacu,
visticamak, pasaules ekonomiskas krizes ietekmé §is ieceres nav realiz&jusas. Pieméram,
1929. gada pres€ paradas spekulacijas par to, ka 1929./1930. gada sezona uz Dailes teatri
aicinati vairaki krievu viesreZisori, tostarp ari V. Meierholds'”® Tikpat iesp&jams, ka Dailes
teatra planos ir arT sadarbiba ar krievu aktieri, rezisoru, pedagogu Mihailu Cehovu, kurs,
devies emigracija no Krievijas, no 1932. Iidz 1934. gadam dzivo ari Riga, stradadams
Nacionalaja un Rigas Krievu teatri. Nav pamata apSaubit to, ka E. Smilgis lidz ar citiem
Rigas teatra profesionaliem ir redz&jis M. Cehova Riga iestudétas izrades — V. Sekspira
“Hamletu”, A. Strindberga “Eriku XIV”, Alekseja Tolstoja (Arexceii Toncmoii) “Jana
Briesmiga navi” (“Ivana Barga navi”’) Nacionalaja teatri un F. Dostojevska “Stepancikovas
ciemu” Rigas Krievu teatri. Saglabajusas divas Mihaila Cehova 1934. gada rudeni rakstitas
zinas Eduardam Smilgim, kas liecina par abu personiskajam attiecibam. Pirmaja no tam,
kas datéta ar 1934. gada 3. septembri, M. Cehovs pirms aizbrauk$anas no Rigas izsaka
sirsnigu pateicibu E. Smilgim, laujot spriest par abu tuvajam attiecibam un savstarpgjo

cienu: “Augsti godajamais, dargais un labais Smilga kungs! (..) Esmu bezgaligi pateicigs

176 Bilmanis A. Dailes teatris popularizé Latviju // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,

1930, 134. Ipp.
7 Bati G. Véstule E. Smilgim, RMM arhivs, Inv. Nr. 235 529.
8 Vilders J. Miisu teatri // Tedtra Nedéla, 01.09.1929, 4.-5.Ipp.
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Jums par visu, visu, VISU, ko Jus darijat mana laba (autores pasvitrojums — I. R.) ar tik

lielu labsirdibu un uzmanibu! (..) ar milestibu domaju par Jums, aizbraukdams no Rigas,
kuru esmu iemilgjis.”'” Ari 1934. gada 22. decembrT no Italijas, Nervi, siititaja pastkartg
izteikti Iidzigi pateicibas vardi, piebilstot: “Nododiet no manis vissirsnigakos sveicienus

1% par to, ka M. Cehovs skatijies Dailes tedtra izrades, liecina

Jusu brinumjaukajai trupai.
paSu aktieru atminas, pieméram, Benita Ozolina stasta par gadijumu, kad kadu no
A Brigaderes “Princeses Gundegas un karala Brusubardas” izradém noskatijies art
M.Cehovs: “Péc tam vin$ [Cehovs] ienaca pie manis un teica: “Es katram jiisu vardam

noticgju, kaut gan latviski nesaprotu.””'™'

Vestulu parpublikacija laikraksta “Literatiira un
Maksla” teatra zinatniece Tatjana Vlasova izvirza piengmumu'®’, ka M. Cehova véstules
tapusi ka lieciba par iespéjamu, tadu nenotikusu sadarbibu starp M. Cehovu un Dailes
teatri, vienlaikus izvirzot ideologisku apgalvojumu, ka to izjaucis 1934. gada Ulmana
apvérsums. Par to, ka Dailes teatra vadiba ir iecer&jusi sadarboties ar M. Cehovu, liecina
arT E. Smilga pazinas, Lietuvas teatra darbinieka V. Stepanovic¢a vestulé rakstitas rindas:
“(..) vipam [Cehovam] oti patika tava ideja stradat kopa (..). Katra zina par tavu teatri vip$
interesgjas daudz vairak neka par kadu citu.”'®

TieSs kontakts izveidojies arl starp Eduardu Smilgi un diviem citiem krievu
modernisma rezisoriem — Aleksandru Tairovu un Nikolaju Jevreinovu.

Aleksandra Tairova Kamerteatris dibinats 1914. gada, un ta pamatprincipi ir
radniecigi E. Smilga Dailes teatrim. Tipologiska lidziba saskatama gan starp A. Tairova un
Dailes teatra teorctiskajiem postulatiem, gan praksi. Ta, piemeram, A. Tairova “Rezijas
piezimés” defin€ts Dailes teatri aktualais rezisora-konsultantu sadarbibas modelis: “(..)
teatris ir kolektiva maksla, un tikai ta to vajag uztvert. Vienotiba, bez kuras, protams, nav
iedomajams neviens makslas darbs, dzimst vienigi ka noslédzosais process daudzu gribu
sadursmé, gala rezultata sapliistot viena monolita skatuves makslas darba. ST procesa
vaditajs ir rezisors, kur§ it ka koncentré visa kolektiva radoso gribu un kuram §aja joma
neapSaubami jabiit Tstam un iedvesmotam meistaram. Un tad vipam nav jabaidas no
vajadzigajiem paligiem (..).”'™ “ReZijas piezimés” A. Tairovs aridzan formulé ideju par

makslas patiesibas nostadiSanu par dzives patiesibu un ideju par sintétisko teatri, kas

17 Cehovs M. Véstule E. Smilgim, 03.09.1934. RMM arhivs, Inv. Nr. 237649.

1% Cehovs M. Pastkarte E. Smilgim, 22.12.1934. RMM arhivs, Inv. Nr. 237648.

¥ Vecumniece V. Sniedzei es tiku diezgan tuvu klat... // Maksla, 01.04.1984, 38. Ipp.

82 vaslova T. M. Cehova un A. Tairova sarakste ar E. Smilgi // Literatiira un Maksla, 15.07.1967, 4. Ipp.
'8y Stepanéinovi¢a véstule E. Smilgim, 1932. RMM arhivs, Inv. Nr. 263133.

"™ Taupos, A. 3anucku pexcuccepa: cmamou, Gecedvl, peuu, nucbma — Mocksa: Beepoccuiickoe
TeaTpaibHoe obmecTBo, 1970, cc. 149-150.
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aktuala ar1 Dailes teatra makslinieciskaja darbiba: “Sintétiskais teatris — tas ir teatris, kura
oganiski saplist skatuves makslas dazadas izpausmes ta, ka lidz $im viena iestudéjuma
atdalitie varda, dziedasanas, pantomimas, dejas un pat cirka elementi, saistoties sava
starpa, rezultata raditu monolitu skatuves darbu.”'® Vienlaikus Dailes teatra 20. gadu
iestudéjumus ar A. Tairova Kamerteatri sarado stilistiskie eksperimenti — pieverSanas
dazadu teatra laikmetu un stilu (delartiskas komédijas, pantomimas, viduslaiku misteriju u.
tml.) stilizacijai, ka art dazadu makslas veidu sapludinasanai, literaro tekstu uztverot tikai
ka iedvesmas avotu originala izrades vestijuma radiSana un par izrades galveno elementu
padarot aktieri, vina emociju un kermena ekspresiju: “(..) lai teatris varétu radit savus
scenarijus un iemiesot tos, nepiecieSama jauna meistara-aktiera piedzimsana, kur§ pilniba
parvalditu savu makslu, jo tad viss smaguma centrs parcelsies tieSi uz vinu, uz viga
pasSapliecinoSo meistaribu; nepiecieSams, lai viss aktieru kolektivs sastavétu no tadiem
virs-aktieriem, meistariem, kurus makslinieciski salied@ viena skola un teatra kultiira.”'*
Par E. Smilga personiskajam attiecibam ar Aleksandru Tairovu liecina Rakstniecibas
un mizikas muzeja arhiva pieejama sarakste, kura saglabajusas seSas ar Tairova roku
rakstitas zinas laika posma no 1934. Iidz 1948. gadam, kas aptver ne tik daudz
makslinieciska, cik sadziviska rakstura jautajumus. Ta, pieméram. A. Tairovs vairakkart
(véstule 1935. gada 9. juinija'"’, telegramma 1946. gada vasara™ u. c.) no E. Smilga vélas
uzzinat par iesp&jam pavadit atvalindgjumu Rigas jirmala, lagumos ieklaujot loti
specifiskas prasibas (pieméram: “Esam paredz&jusi augusta menesi pavadit Rigas jiirmala.
Uzstajigi ludzam zinot par iesp€ju iekartoties laba specializeta sanatorija, atseviska istaba,
ar digtisko &dinasanu.”'™), tadu uz Latviju ta ar neatbrauc'”’. T3, pieméram, 1934. gada
vasara A. Tairova Smilgim nosititaja véstuleé lasams, ka E. Smilgis vinpam ne tikai
izkartojis iesp&ju atpisties Kemeru sanatorija, bet, izmantojot gadijumu, aicina A. Tairovu
un vina sievu aktrisi Alisi Koonenu viesoties ar1 Dailes teatr1: “(..) A. G. Koonen un man
tika nodots Jusu laipnais ieligums miisu paredzetas arstéSanas laika Kemeru sanatorija but
par Rigas Dailes teatra viesiem. Diemz€l sagatavoSanas darbi mana jauna iestudéjuma
“Egiptes naktis” izradei liedz mums iesp&ju aizbraukt no Maskavas un baudit Jisu laipno

viesmilibu. Atlaujiet man A. G. Koonenas un sava varda pateikties Jums un Jiisu persona

" Taupos, A. 3anucku pexcuccepa: cmamou, Gecedwl, peuu, nucbma — Mocksa: Beepoccuiickoe

TeaTpainbHoe obmecTBo, 1970, c. 80.

"% Turpat, c. 145.

' Tairovs A. Véstule Latvijas stitnim Maskava, Maskava, 09.06.1935. RMM arhivs, Inv. Nr. 237297.
' Tairovs A. Telegramma E. Smilgim, Maskava, 1946. RMM arhivs, Inv. Nr. 237292,

1% Turpat.

' Tairovs A. Telegramma E. Smilgim, Maskava, 1946. RMM arhivs, Inv. Nr. 237293,

75



Rigas Dailes teatrim par izradito uzmanibu un izteikt ceribu, ka cita reize es varéSu, ka Jus

to velaties, noturét dazas sarunas par teatri, bet A. G. Koonena ar prieku no savas puses

_ . . - . 191
uzstasies pie Jums (autores pasvitrojums — 1. R.).”

Abi rezisori viens otru apsveic arl nozimigos notikumos. Ta, piem&ram, 1934. gada
Eduards Smilgis, parstavot Dailes teatri, ierodas apsveikt rezisoru Aleksandru Tairovu vina
vadita Maskavas Kamerteatra divdesmitgades svinibas. Apsveikuma kartité E. Smilgis
raksta: “Jusu liela apdavinatiba, Jisu meistariba, Jiisu idealisms, Jusu darba milestiba un
ziedoSanas darbam ir devusi Jasu latvju kolégiem daudz ierosmes un pardomas. Un miisu
D. T. ir seviski tuvi Jasu mekl&jumi, Jasu virtuozitate un liclie formas sasniegumi.”'**
1935. gada februari E. Smilgis no A. Tairova sanem Kamerteatra jubilejai veltitu albumu,
kurd Tairovs atsaucas uz abu satik§anos Maskava.'” Savukart 1948. gada A. Tairovs
Smilgim nosiita telegrammu'”*, kura apsveic vinu ar Tautas skatuves makslinieka goda
nosaukuma pieskirSanu péc izrades “Uguns un nakts” panakumiem Maskavas viesizrazu
laika.

Neskaidrs gan ir jautajums par to, vai E. Smilgis pats redzgjis A. Tairova Maskavas
Kamerteatra iestudéjumus. Kamér Valts Grévins izsaka pienémumu, ka Smilgis skatijies
pirmos Aleksandra Tairova Kamerteatra iestudgjumus'”, tikmér Felicita Ertnere izsaka
Saubas par to, vai Smilgis vispar redz&jis Tairova izrades: “Smilgis Tairovu pazina,
sarakstijas ar vinu, ta¢u nekad nebija atdarinatajs. Eduards Smilgis bija jaunraditajs, un,
pavisam patstavigu celu meklgjot, vin$ nonaca pie tadam paSam teatra makslas patiestbam

ka Aleksandrs Tairovs. Nevaru pat dro$i pasacit, vai Smilgis Tairova iestudéjumus redzéja

(autores pasvitrojums — I. R.). Var jau biit, ka Petrograda [Peterburga] vins$ tos skatijies,
ta¢u Smilgis visu atrada patstavigi.”'*

Citada veida attiecibas E. Smilgim ir ar rezisoru Nikolaju Jevreinovu. Ja A. Tairova
rakstitajas vestulés jutama augstakstavosa pozicija, kamér no Smilga puses tiek izteikta
pieliigsmes pilna apbrina pret Kamerteatra vaditaja talantu, Jevreinova rakstitajas vestulés
savukart jutama ciena pret Eduarda Smilga sasniegumiem un statusu. 1922. gada E.
Smilgis Dailes teatr1 ar nosaukumu “Dzive-arlekinade” iestudé N. Jevreinova lugu “Pats

galvenais”, kas sarakstita ka “luga lugad” un kur sizéta par aktieriem, kas iestudé izradi,

ieviti stilizéti delartikas komédijas elementi (sikak sk. 4.3.). 1928. gada vasara

! Tairovs A. Véstule E. Smilgim, Maskava, 31.07.1934. RMM arhivs, Inv. Nr. 237295.
192 Rotkale R. Pasaules tetra krustcelos / Maksla, 15.02.1986, 33. Ipp.

' Tairovs A. Véstule E. Smilgim, Maskava, 07.02.1935. RMM arhivs, Inv. Nr. 237296.
"% Tairovs A. Telegramma E. Smilgim, Maskava, 1948. RMM arhivs, Inv. Nr. 237294,
%5 Grevins V. Eduards Smilgis — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 11. Ipp.

" Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R.: Liesma, 1977, 15. Ipp.
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N.Jevreinovs no Parizes E. Smilgim raksta pateicibas vardus par lugas iestudéjumu, par ko
dzirdgjis no Pe&terburgas institlita stradajosa profesora Nikolaja MiSajeva, kurs, lasot
lekcijas Dailes teatr, kluist par starpnieku abu attiecibas, ka ar nostita savu nesen sarakstito
lugu “Dzives maskarade” jeb “Miiziga kara teatris”, ludzot E. Smilgi izteikt viedokli par
iesp&ju to uzvest Dailes teatri . Sis lugas inscengjums pirmizradi piedzivo jau 1929. gada
13. aprili, un N. Jevreinovs §1 pasa gada maija raksta E. Smilgim: “Nopietni pateicos Jums
par Jisu sirsnigo véstuli, kas mani dzili aizkustinaja, un vélreiz zemu klanos Jums par Jiisu
augsti maksliniecisko “Dzives-maskarades” iestudéjumu, par kuru guvu prieksSstatu no
fotografijam (..) un kritikas atsauksmém laikrakstos.”'*®

Kaut art $aja apaksnodala iztirzatie iespaidi no arvalstu, 1pasi Krievijas, modernisma
rezisoriem lauj konstatét pat tieSas ietekmes Smilga iestudétajas izradés un Dailes teatra
makslinieciskaja programma, tomér Smilga ka personibas un rezisora specifika balstas
eklektisma principa, makslinieckam brivi apvienojot dazadus ietekmes avotus, tacu tos
neatdarinot, bet gan radosi izveérSot, apspél&jot, attistot sava, unikala teatra valoda, kas

iztirzata turpmakajas petijuma nodalas.

2.2.3. Autoribas probléma Dailes teatra darba: Smilga un Munca sadarbiba

20. gadsimta pirma puse ir laiks, kad, teatrim piedzivojot straujas reformas, arvien
lielaku nozimi un radoSo brivibu iegiist gan rezisora, gan scenografa profesija. Skatuves
telpa, paplasinoties teatra tehniskajam iesp&am un maksliniecisko izteiksmes lidzeklu
arsenalam, klast par laukumu reZisora un makslinieka fantazijai. Vienlaikus jau Saja laika
problematisks kliist arT 21. gadsimta teatr aktualais noSkirums starp to, kur sakas rezisora
un kur — scenografa idejas un praktiskais darbs, rosinot diskusijas par autoribas problému.
Eduarda Smilga un Jana Munca radosaja sadarbiba autoribas probléma ir aktuala divos
aspektos. Pirmkart, iedzilinaSanas verts ir jautdjums par Smilga un Munca teatra
uzskatiem, kuri liela méra ietekmé ari Smilga ka rezisora un Munéa ka makslinicka
attiecibas. Otrkart, Smilga un Munca sadarbibas konteksta aktuals ir salidzinajums starp
Dailes teatra maksliniecisko darbibu Iidz 1926. gadam, kad Janis Muncis aiziet no teatra,
un péc 1926. gada.

Janis Muncis Dailes teatr1 ienem divus savstarp€ji saistitus amatus — gan ka

makslinieks (izrazu dekoraciju un kostimu autors, kura pienakumos ir izrades vizuala

7 Jevreinovs N. Véstule E. Smilgim, Parize, 03.06.1928. RMM arhivs, Inv. Nr. 237612.
%8 Jevreinovs N. Véstule E. Smilgim, Parize, 20.05.1929. RMM arhivs, Inv. Nr. 237615.
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noform&uma sagatavoSana atbilstoSi inscenétaja iecerém), gan ka skatuves makslas
teoretikis (par J. Munca darbu Dailes tedatri sk. 3.2. nodaju). Dailes teatra satversmé
defingti J. Munca ka teatra teorétika pienakumi: “Skatuves makslas teoretikis vada visu
teoretisko darbibu teatr un strada visciesaka kontakta ar makslas dalas vaditaju; vins
aizstav un propagandé teatra maksliniecisko darbibu, ved zinu pret Iidz Sim nepareizi
saprasto teatra makslu. Tapat vin$ skatas, lai visai makslinieciskai darbibai batu logisks
pamats un teoretiski attaisnotos. (..) Skatuves makslas teor&tikim jastajas visciesakos
sakaros ar arzemes teatra darbiniekiem, bet seviski francu, vacu un krievu (lidz revolicijas
laikam), tapat vinam jaseko visam jaunakam paradibam teatra maksla visa pasaule.”'” No
ta var secinat, ka J. Munca ka skatuves makslas teorétika amata pienakumos ietilpst divi
punkti: (1) teatra teorétisko manifestu, izrazu eksplikaciju u. c. teorétisko tekstu
saceréSana; (2) arzemju teatra izrazu apmekl&Sana un kontaktu uzturéSana ar citu valstu
teatra maksliniekiem. Tapat Dailes teatra satversmé skaidri definéts, ka skatuves makslas
teorctikis strada tie$a teatra makslinieciska vaditaja (t. i., Eduarda Smilga) paklautiba:
“Noteicosa persona visos makslinieciskos jautdjumos ar pilnigi diktatora tiesibam uz

skatuves. (..) Makslinieciskais direktors ir faktiskais teatra vaditajs (autores pasvitrojums —

L R.). (..) Makslinieciskas direkcijas vaditajs nes visu atbildibu par teatra maksliniecisko
limeni un maksliniecisko darbibu (..).””

Kaut ar1 Dailes teatra makslinieciskais personals darbojas p€c stingras hierarhijas
principa, Rakstniecibas un miizikas muzeja arhiva pieeamie dokumenti — sézu protokoli,
vestules u. tml. — liecina, ka Jana Munca attiecibas ar pargjo Dailes teatra vadibu bijusas
saspringtas. Piem&ram, Muncis E. Smilgim rakstitajas véstulés atklati kritizé citu
konsultantu darbu, apSaubot vinu maksliniecisko kompetenci. Ta, pieméram, 1921. gada
decembr1 Muncis, izklastot viziju par Dailes teatra nakotni, norada uz kustibu valodas
nepilnigumu Smilga veidotajos inscen&jumos: “Galu gala Tev par visu jaatbild. Un man
radas, ka Tu nesalidzinami labak konstru€tu skatuves kustibas neka E. [Dailes teatra
kustibu konsultante Felicita Ertnere], jo Tu intuitivi juti attiecigo formu, ja arT nav izprasts
logisks novietojums.”*"!

Atseviskos gadijumos J. Muncis kritiz€ arT pasa Smilga darba metodes, pieméram,
1921. gada vestule lasams aizradijums par to, ka Smilgis pasa inscenétajas izrad€s ari

darbojas ka aktieris: “Visu izrades formu logisko konstruésanu un savstarp&jo noskanosanu

' Dailes teatra satversme. Projekts // Dailes tedtris. Statiiti. Latvijas Valsts arhivs, Fonda Nr. 1367, Apr. Nr.

1, Arh. Nr. 7, 3. lpp.
% Turpat, 2. Ipp.
" Muncis J. Véstule E. Smilgim, 15.12.1921. RMM arhivs, Inv. Nr. 233189.
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202 . - .
777 Lai to noverstu, Muncis

trauce tas apstaklis, ka inscenétajs pats t€lo galveno lomu (..).
turpat ierosina izstradat jaunu meginajumu sistému: “Vakara méginajumos noturét
ansambla meginajumus, $ajos méginajumos saskanot kustibu logiskai atrisinasanai un
tempiem no sakuma Iidz beigam. (..) P& méginajuma janotura makslinieciska apspriede,
piedaloties Ertner jkundzei, kur apskati visas kustibas un vinu konstruéSanu saskana ar
inscengjuma vispargjo kompoziciju. (..) Otra diena rita méginajumos Ertner jkdze Tava
vadiba nosaka un izveido visu to, kas vakara sédés ir pienemts.”*”

Vienlaikus plaisu starp J. Munci un pargjo Dailes teatra personalu iezZimé ar1 vina
neapmierinatiba ar teatra pastavigi apgrutinatajiem finansialajiem apstakliem. Piemé&ram,
nesaskanas iezimé kada 1921. gada vasara rakstita veéstule: “(..) man nav jadod parskats par
to nevienam, kur es naudu lieku, un otrs, ka, ja teatrim man jamaksa, tad tacu mans
pienakums ir prasit, lai teatris nokarto rékinu: un ja es ilgaki gaidu, tad ta ir mana
labsirdiba. Cits jautajums varbiit ir, ja teatrim es esmu par dargu, tad to vajaga apspriest un
man pazigot, uz ta pamata var noskaidroties, kas mana Iidzdarbiba atnes teatri
zaudgjumus.”** AT no vélakas korespondences noprotams, ka uz Munéa regularajiem
rakstiskajiem liigumiem izmaksat vinam honorarus, pieméram, stitot naudu uz arvalstim,
kad Muncis apcelo Eiropas teatrus, Smilgis biezi vien neatbild — visticamak, ta iemesla dél,
ka teatris pastavigi atrodas parados.

Viegli pieradams ir fakts, ka Dailes teatra 20. gadu pirmaja pus€ publicéto un formali
Dailes teatra direkcijas parakstito deklaraciju autors ir Janis Muncis. To apstiprina ne tikai
iepriekSmingtie J. Munca ka teatra teorétika amata pienakumi, bet ar tas, ka Dailes teatra
pirmo gadu deklaraciju saturs gandriz pilniba atbilst pasa Munca personiskajiem
teorctiskajiem uzskatiem.

Pieméram, tieSas paraléles velkamas starp oficialajam deklaracijam un J. Munca

vestulés E. Smilgim paustajiem formul&jumiem (skat. 5. tabulu).

%2 Muncis J. Véstule E. Smilgim, 06.09.1921. RMM arhivs, Inv.Nr. 237.675.
203 Turpat.
** Muncis J. Véstule E. Smilgim, Kauguri, 10.06.1921. RMM arhivs, Inv. Nr. 237673.
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5. tabula. DT III sezonas deklardcijas un J. Munca vestulé pausto atzinu salidzindajums.

“Atsactties no tagadnes filozofiska un literariska

teatra, kur galveno veéribu piegrieza tikai

sabiedrisko domu propagandéSanai vai arl

socialo Jaunumu nosodiSanai, bet izradit lugas

“(.) uz visiem laikiem ir zudis Cehova
“psihologiskais teatris”. Tas priek§ tagadnes
sabiedribas ir par garlaicigu [..]. Jaizvélas lugas,

kuras bagatas ar teatra elementiem (autores

vienigi ar lielu maksliniecisku veértibu un

bagatas ar istiem teatra elementiem (autores

pasvitrojums — 1. R.).”

pasvitrojums — I. R.), visi Sie elementi jaizmanto

un jaizveido interesanta skatuves forma.”

Duailes teatra deklardcija // Dailes teatrs Riga, 111
sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922

Muncis J. Véstule E. Smilgim, Kauguri, 07.06.1921,
RMM arhivs, Inv. Nr. 237.673.

Dailes teatra makslinieciskas programmas pamata izvirzito sint€zes principu
J.Muncis teorétiski pamato jau 1917. gada, tris gadus pirms Dailes teatra dibinasanas,
rakstad par dekoraciju nozimi un uzdevumu teatri: “(..) teatra maksla apvieno dzeju,
glezniecibu, miiziku un plastisko makslu, bet tikai mehaniski. Uz skatuves katra no $§tm
makslam parasti darbojas atseviski, un biezi viena otru trauceédama. Katra teatra uzdevums

nu bitu Sos atseviSkos elementus organiski savienot (autores pasvitrojums — I. R.), lai uz

skatuves katra kustiba, katra skana, forma un linija biitu motivéta un ciesi viena ar otru

"% Vienlaikus nav pamata domat, ka Dailes teatra pamatd eso$d ideja par

saaugusi.
sinttisku teatri, kas sevi apvienotu visu makslas formu — vizualas makslas, miizikas,
kustibu valodas u. tml. — izteiksmes lidzeklus, piederétu tikai J. Muncim, jo sintéze ka
izrades idealforma ir universala 20. gadsimta modernisma teatra paradiba. J. Muncis plasi
apgist un studé citu modernisma teatra teorétiku darbus, tad€jadi vipa teorctiskajos
sacergéjumos veérojama tipologiska lidziba ar citu modernistu atzipam. Piem&ram, sava
plasakaja teorétiskaja apcergjuma “Jaunais Dailes teatris”, kas tapis ka Dailes teatra
sakumu gadu makslinieciskas programmas turpinajums, J. Muncis, 1idzigi ka Adolfs Apia
sava ritmiskas telpas teorija, piedava izskirt divus izrades kompoziciju veidojoSo elementu
grupas: statiskos (dekoracijas, kostimi, apgaismojums) un dinamiskos elementos (aktieris,
kustiba, balss), kas, savstarp&ji mijiedarbojoties, veido izrades formas sintézi.””®

Vienlaikus iesp&jams konstatét vairakas jomas, kuras J. Muncis sniedz originalu
ieguldijumu Dailes teatra makslinieciskaja darbiba. E. Smilga teatra muzeja specialiste

Rita Rotkale pétijuma par Jana Munca radoSo darbu izce] vina aktivo iesaistiSanos Dailes

teatra repertuara planosana: “Muncis loti labi orientgjas pasaules dramaturgijas veértibas.

2% Muncis J. Dekoraciju nozime un vinu uzdevums teatri // Skatuve, Nr. 2, 15.12.1917, 54. Ipp.

2% Muncis J. Jaunais Dailes tedtris I (manuskripts), 1974. RMM arhivs, Inv. Nr. 324906, 32. Ipp.
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Tiesi pateicoties vinam, savulaik Dailes teatri tapis viens no pirmajiem>”’ antikas
dramaturgijas iestudéjumiem Latvija — Aristofana “Lisistrate”, tie$i Muncis ripgjas, lai

»208 Rakstniecibas un miizikas

repertuara ienaktu dazadu laikmetu, Zanru un stilu lugas.
muzeja arhiva glabata Munca korespondence ar Smilgi iezimé gan Dailes teatra
repertuarpolitikas visparéjos merkus (sk. 1.3. nodalu par Dailes tedtra repertuaru), gan
lauj konstatét konkr&tus piemérus, kad Munca ieteiktas lugas ieklautas Dailes teatra
repertuara. Piem@ram, 1922. gada péc Berlines teatru apmekl€juma Muncis véestule
Smilgim raksta, ka Dailes teatri vajadz&étu iestudét E. T. A. Hofmana pasakas par
kapelmeistaru Kreisleru.*”

Dailes teatra organizatorisko principu (konkréti, Eduarda Smilga izveidotas
konsultantu sisteémas dél) nav iesp&jams detaliz&ti rekonstruét, cik liels ir Smilga un Munca
ieguldijums konkrétu iestudéjumu ieceré un tapSanas procesa, tomér uzmanibas verts ir abu
makslinieku teatra uzskatu salidzinajums. No vienas puses, J. Munca sarakstitie teoretiskie
apcergjumi nav pretruna ar Eduarda Smilga uzskatiem — Dailes teatra deklaracijas
parakstijusi visa teatra direkcija, kura ietilpst “a) direktors-inscen&tajs meistars: Ed.
Smilgis, b) Raipa kluba prieksstavis: R. Veidemans, inscenétaja meistara biedris:
A.Amtmans-Briedits, teatra makslas teor€tikis: J. Muncis, konsultanti: F. Ertnere un

B.Sosars”?!?

. Tacu, no otras puses, Dailes teatra makslinieciska kursa izmainas péc Munca
aizieSanas no teatra 1926. gada liecina par atskirtbam Smilga un Munca teatra uzskatos.

E. Smilgim rakstitajas vestuleés J. Muncis dod konkrétus ieteikumus lugu
skatuviskajai interpretacijai. Pieméram: “Kaut gan Ibsena ir parsvars filozofiskiem un
literariskiem elementiem, kas padara izradi garlaicigu, tad “Péra Ginta” ir tomér ir daudz

tiri teatra elementi. (..) ainai jaseko p&c ainas strauja tempa, ta ka skatitajs ne uz acumirkla

nevar nolaist acis un interese neatslabst. Visa luga tiek nospéléta uz tumsas fona, uz kura

99211

paradibas siluetu attiecigs zim&jums (Seit un iepriek§ — autores izc€lums, 1. R.). Tapat

Munca sacergjumos redzama pastiprinata aizrauSanas ar italu delartisko komédiju, kuras
estétika Dailes teatra vesturé saistama tikai ar periodu, kad tur strada J. Muncis. Savos
teorétiskajos apcergjumos J. Muncis dramaturgijas darbus principiali iedala divas grupas —

”)212

klasiskas un delartiskas lugas (t. i., lugas, kuras ir “daudz teatra elementu , uzskatot, ka

*7 Divus gadus ieprieks, 1922. gada 14. septembrT, Latvijas Nacionalaja teatri Fri¢a Rodes rezija ar

nosaukumu “Ke&nin§ Oidips” uzvesta Sofokla tragédija “Valdnieks Edips” (autores piez. —I. R.).

2% Rotkale R. Pasadinas teatris. Jana Munca loma tedtra zelta laikmeta radiSana / TeKiLa, 2013, 141. Ipp.
% Muncis J. Véstule E. Smilgim, Parize, 04.06.1922. RMM arhivs, Inv.Nr. 233.537.

! Dailes teatra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 111 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.

" Muncis J. Véstule E. Smilgim, Kauguri, 07.06.1921. RMM arhivs, Inv. Nr. 237673.

2 Muncis J. V. Sekspira “Otello” vispargja ekspozicija. RMM arhivs, Inv.Nr. 202813.
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tieSi otra lugu grupa ir piemérota Dailes teatrim. Ties$i J. Munca ierosmé Dailes teatra
pirmaja piecgadé ka viens no diviem teatra darbibas virzieniem lidzas liela méroga

»213  delartiskas

tragédiju inscengjumiem tieck noteikts mérkis radit “latvisku komé&diju
komédijas izteiksmes lidzeklus piem&rojot ne tikai latviesu, bet arT arzemju autoru darbiem
(sk. 4.3.).

Tie$i Janim Muncim jau 1922. gada rodas ideja lidzas Dailes teatra lielformata
inscengjumiem izveidot kamerteatra programmu. Dailes teatra sakotn&jo maksliniecisko
programmu paredz&ts attistit divos principiali atSkirigos virzienos: “a) Liela stila
inscengjumos, kuros skatuves formu veido monumentala kompozicija, pilnigi izmantojot
visus skatuves elementus un izlietojot visus teatra makslas tehniskus jaunieguvumus; b)
visinttimaki noskanotas izrades, kur visi teatra elementi izslégti, lai doming&tu tikai aktiera
télojums (..), nosaucot tds par kamerspéles izradem.”*'* Spriezot péc Dailes tedtra
repertuara planiem, kamerspéles stila planots iestudét virkni Latvija iepriek§ neuzvestu
zviedru dramaturga Augusta Strindberga lugu — “Teiku dramas”, “Kamerspéles”, “Uz
Damasku”, ka art dalu no A. Strindberga kops 1903. gada saceréto “pasaules vestures
lugu” (Dailes teatra 20. gadu repertuara planos pieteikts darbs “Mozus, Sokrats un
kamerspélém, bet neatrodu dzirdigas ausis. Pagajusa rudeni liku priek§a Dailes teatra
direkcijai ieviest kamerspéles, mingju pat reZisoru, kuram vargja pilnigi uzticét kamerspélu
izveidoSanu, bet direkcija manu priekSlikumu neievéroja. Cerésim, ka nakos$a sezona
direkcija savu kludu izlabos, jo kamerspéles nepiecieSamas katram teatrim, kas grib

»21% Muncis norada, ka Dailes teatrim lidzas masu skatiem

izaudzet aktieru personibas.
nepiecieSams attistit individuali speécigus aktierus, kas vislabak iesp&jams kamerformata.

Vienlaikus Jana Munca interese par divam Skietami pret€jam teatra tehnikam —
delartiskas komédijas stilizaciju un kamerizradém ka nosacitu psihologiska teatra formu —
liecina par vina v@lmi apgiit arvien jaunus teatra stilus, virzienus un tehnikas, tai skaita
aktierspéles Itmeni. 30. gados, atgriezies no ASV, ar1 J. Muncis suveréni pieveérsas rezijas
profesijai, iestudgjot izrades gan Dailes teatr1, gan citur (sk. 3.2.).

Savukart Eduards Smilgis ka Dailes teatra makslinieciskais vaditajs par savu galveno

meérki izvirza Dailes teatra makslinieciska rokraksta izkopSanu un individualizéSanu. 1930.

gada, atskatoties uz Dailes teatra pirmo (1920-1925) un otro (1925-1930) piecgadi,

213 Dailes teatra merkis, 1932. RMM arhivs, Inv. Nr. 237865.

** Dailes teatra kamerspéles darbibas pamatnosacijumi, 1922. RMM arhivs, Inv. Nr. 238210.
* DT 20. gadu paredzétais repertuars, 1922. RMM arhivs, Inv. Nr. 238209.

*! Muncis J. Vai teatrim jabaidas no kino konkurences? // Pirmdiena, 07.06.1926, 6. 1pp.
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Eduards Smilgis norada: “Pirmie 5 gadi pagdja drudzaina tempa, liela steiga, varbiit par
daudz liela steiga. Tagad atceroties liekas: varbut, stradajot 1énaka tempa, darbs biitu bijis
produktivaks. NakoSos piecos gados Dailes teatris paliek it ka mierigaks, atkrit pirmo gadu
brazmainiba un liekais skalums. (..) Kvantitativa vieta gist prieksrocibas kvalitativais. Ar1
Dailes teatra inscengjumi paliek vienkar$aki, pamazam tiek atmests viss liekais un

nevajadzigais (..).”>"

P&éc Jana Munca aizie$anas no teatra Smilga 20. gadu beigas — 30.
gadu sakuma iestudéto izrazu esttika klust lakoniskaka, atmetot lieko inscengjuma argja
veidola un aktierspélé izcelot ne tik daudz fiziska improvizacija vai groteska balstitus, ka
psihologiskus motivus. Tadgjadi par E. Smilga makslinieciskas programmas stirakmeniem
klast divi darbibas virzieni. 20.-30. gadu mija Smilga rezija doming lielformata
inscen&jumi, kuros izpausties rezisora fantazijai, tehniskajai izdomai un arhitektoniskam
verienam gan scenografija, gan mizanscénu zim&uma. Savukart 30. gadu sakuma E.
Smilga iestudétajas izradés vérojama savdabiga realisma un modernisma simbioze®'®, kas
visuzskatamak realizéta 30. gadu otraja pusé tapuSajos Riudolfa Blaumana darbu
“Pazudusais dels” un “Uguni” insceng&jumos (1936 un 1938) un izpauzas ka psihologiski
veidotu aktierdarbu mijiedarbe ar modernisma principos balstitu izrades formu, gan
vizualaja, gan muzikalaja noform&uma un kustibu partitiira piedavajot makslinieciski
stiliz€tu realitates atveidojumu (stkak sk. 3.3.).

Jana Munca darbiba Dailes teatr1 saistita ar laika posmu, kad Dailes teatra
makslinieciskais kurss vél tikai veidojas, laujot E. Smilgim ka autodidaktam gan teorétiski,
gan praktiski apgiit dazadu laikmetu un stilu teatra formas, mekl€jot savu unikalo rezijas

rokrakstu, kura izveidg liela nozime tie$i sadarbibai ar makslinieku J. Munci.

7 Smilgis E. Pardomas // Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 6.-7. Ipp.
*'8 Par realisma iezimju ienak3anu Eduarda Smilga reZija runa gan Latvijas brivvalsts perioda kritiki,
piem&ram, Karlis Strauts, gan Maris Grévin$ gramata “Dailes teatris” (1971) (autores piez. — I. R.).
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3. EDUARDA SMILGA KONSULTANTU SISTEMA

3.1. E. Smilga konsultantu sistémas organizatoriskie principi

Jau kops Dailes teatra dibinasanas 1920. gada Eduarda Smilga rezija liela nozime ir
trim organizatoriskiem principiem:

(1) izrazu iestudéSanas procesa tiek iesaistiti makslinieciskie konsultanti — konkr&tu
teatrim piesaistitu makslas jomu specialisti, kuri rezisora jeb inscenétaja virsidejas
paklautiba izstrada izrades formu (scenografiju, kostimus, kustibas, muzikalo partitiru u.
c.);

(2) katras sezonas sakuma tiek public@ts teatra maksliniecisko ieceru (mérku un
uzdevumu) apraksts manifesta forma;

(3) tiek izvirzita prasiba péc teatra teorétiskajiem uzstadijumiem atbilstoSa jauna
tipa aktiera.

Teatra pirmajas sezonas Eduards Smilgis iestudéjumus veido cie$a sadarbiba ar
scenografu un Dailes teatra oficialo teorétiki Jani Munci, kustibu konsultanti Felicitu
Ertneri, komponistu Burhardu Sosaru, gaismu makslinieku Frici Lepni. 20. gadsimta 20.
gadu vidi, kad pie teatra tiek nodibinata Dailes teatra aktieru studija, E. Smilga
konsultantu komandai pievienojas runas pedagogs Janis Simsons (30. gados Sos
pienakumus parnem Emils Macs), no 1928. gada — literara konsultante Elina Zalite. P&c
Jana Munca aizieSanas no teatra 1926. gada Dailes teatra vadosa makslinieka vietu iepem
Oto Skulme. Otra pasaules kara laika, kad daudzi makslinieki dodas emigracija, E. Smilgis
sak sadarbibu ar scenografu Girtu Vilku un komponistu Margeri Zarinu, no 1944. lidz
1946. gadam teatra literaras dalas vaditajs ir Valdis Grévins.

1920./1921. gada sezona jaudibinatajam Dailes teatrim piesaistitos makslinieciskos
konsultantus vieno Krievija, konkréti — P&terburga, iegiita izglitiba, kas lauj secinat, ka
E.Smilgis ideju par Dailes teatri un ta maksliniecisko sastavu izstrada vél pirms atgrieSanas
Latvija. Par to, ka makslinieciskie konsultanti vél pirms noklGsanas Dailes teatr1 bijusi
savstarp€ji pazistami un vinus vienojusi kopiga interese par jauno, moderno teatri, liecina
A. Straupenieces raksta “Neizzinatais Burhards Sosars” (2010) pieminé&tais fakts, ka
Peterburga B. Sosars kadu laiku mitinas viena dzivoklt ar J. Munci. Ka atceras B. Sosara
sieva, abu sarunas bijusas veltitas gan V. Meierholdam, kura vaditajos Skatuvisko

uzvedumu meistaribas kursos (Kypcet macmepcmea cyeHuueckux nocmarHogox) macijies
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JMuncis, gan Emilam Zakam-Dalkrozam (Emile Jaques-Dalcroze), kura principus
B.Sosars apguvis studiju kursos.*"

E. Smilga radita konsultantu jeb “konzulara” sist€éma pastav lidz 1940. gadam, kad
p&c Latvijas okupacijas jaundibinata padomju vara reformé E. Smilga vadito teatri, par
direktoru iecelot Leonidu Leimani, bet konsultantus norikojot darba citas makslas iestades,
piem&ram, F. Ertnere tiek aizsiitita uz Operas un baleta teatri, F. Lepnis — uz Jelgavas
teatri, B. Sosars — sakotn€ji uz CelojoSo teatri, tad kliist par miizikas skolas direktoru
Daugavpili, bet no 1945. gada lidz 1953. gadam ir Dramas (Nacionala) teatra muzikalas
dalas vaditajs.”*

Jau 1921. gada publicétaja Dailes teatra deklaracija skaidri ieziméta konsultantu
sistémas nozime turpmakaja teatra darba:

“1. Visu teatra maksliniecisko darbibu vada viena persona, kura, izradi sagatavojot,
organiski apvieno visus teatra elementus viena skatuves makslas forma, t. i., izrads. Si
persona ir scéniska uzveduma meistars-inscenétajs, kur§ izrades sagatavo ar no vipa
pieaicinato konsultantu lidzdarbibu, kuri saskana ar vispar€jo inscengjuma kompoziciju
parzin un veido katrs uz vina specialitati attiecigos elementus:

a) plastikas skolotajs — parzin un veido kustibas un Zestus;

b) balss skolotajs — parzin un veido fonétikas un deklamacijas tehnisko dalu;
c¢) gleznotajs — parzin un veido statiskos elementus, kolorTtu un apgaismosanu;
d) muzikis — parzin un veido skanu elementus;

e) dzejnieks — parzin un veido dzejas formu, literarisko un valodniecisko dalu.

2. Lugas inscen&jumu izstrada inscen&tajs-meistars kopa ar saviem konsultantiem,
noradot katram viniem savu darba lauku saskana ar vispargjo kompoziciju. (..)

3. Lugas inscengjumu paraksta vienigi sc€niskd uzveduma meistars ka vienigais
izrades formas autors; pargjas personas atzimé tikai ka konsultantus, neatzim&jot vina

nozari, jo uz skatuves nav dekoracijas, muzika, deja, deklamacija, t. i., atsevisku elementu

sadalijums, bet vienigi organiski apvienota izrades forma (autores pasvitrojums — I. R.) —

. . . _ g . « 99221
vienai formai nevar but vairaki autori.”

Deklaracija paustas atzinas liecina par to, ka Dailes teatra makslinieciskas darbibas

pamata ir viena cilvéka — rezisora — autorteatris, kur izrades tapSanas procesa iesaistitie

*!% Straupeniece A. Neizzinatais Burhards Sosars / TeKiLa: LKA Teatra un kino lasijumi — R.: Mansards,
2010, 126. lpp.

20 Dailes teatra vésture. 21.-30. sezona. Pieejams: http://www.dailesteatris.lv/media/uploads/pdfi/dailes-
teatra-vesture-21-30-sezona.pdf [skatits 06.09.2016]

*! Dailes teatra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 11l sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.
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makslinieki (sakot ar konsultantiem, beidzot ar aktieriem) isteno ieprieks noteiktu rezisora
ieceri. Teatra kritikis Arturs Bérzin$ atminas par E. Smilgi raksta: “Smilgis parliecina
cilvekus un liek tiem stradat noteikta virziena. Izvelgjies sev vajadzigos lidzstradniekus,
vins$ tos radosi ierosina, paklaujot savai ietekmeli, ta ka visi darbi rit viena noteikta virziena
(..): dekorators sniedz isto skatuves noform&umu, plastikas makslinieks driz atrod

»222 Dailes teatra

izteiksmigus sagrup&jumus, bet aktieris nepiecieSamo notongumu.
makslinieciskais darbs, ka norada J. Muncis, organizéts péc kolektivisma principa: “(..)
ciesi saistits labi disciplinéts kolektivs ar vienotu parliecibu un nedalitu uzticibu savam
vaditajam meistaram radis tagadnes teatri. (..) Katrs skatds uz vispargjo formu,
palidzédams veidot un izcelt kopnoskanojumu — ir lidzi kop€jas formas veidotajs. Ka
orkestr, visi uz dirigenta majienu veido radoSas skanas, kuras apvienojas kopgja
simfonija.”**

J. Muncis 1920. gadu vidi tapusa raksta “Dailes teatra izrades formas veidoSanas
process” iezimé E. Smilga teatrim raksturigo izrazu tapSanas shému: “Rezisors,
iepazidamies ar lugas saturu, uzaicina pie §1 darba paligus-konsultantus: glezniecibas,
miizikas, ritmikas un izrunas, ta rodas scéniska uzveduma vaditaju kolégija. Rezisors ir §is
kolggijas vaditajs un galvenais noteicgjs visos jautajumos. Kolégijas darbiba norisinajas
divos nodalijjumos: sinatniska (zindtniska — autores piez., I. R.) un praktiska. Pie
sinatniskas darbibas, kura kaut gan netiesi, tomér veido izrades formu, pieder sekojosie:
1) laikmeta stud@Sana, 2) literarisku materialu vakSana, 3) zim&umu vaksana,
4)ekskursijas, 5) muzeju un biblioteku apmekléSana utt. Praktiska darbiba norisinajas
speciga tempa caur veselu rindu sekojoSiem etapa punktiem. Pirma perioda: 1) lugas
lasiSana, 2) lugas analize, 3) lomu sadaliSana (..). Otra perioda: 1) mont€juma sastadiSana,
2) mise en scene, 3) dekoraciju sagatavoSana, 4) kostimi, 5) butaforija, 6) apgaismosana, 7)
teksta izstradasana sakara ar skanam un muzikalo zim&jumu, 8) grims (..). Tresa perioda:
aktiera darbs. (..) Ceturta perioda: kolégijas darbiba atslabst, jo tuvojas izrade, katrs
elements izpilda savu uzdevumu, rezisors ka dirigents tikai noskano kopiespaidu. Ceturtais
periods ietver sevi tikai divus generalméginajumus. Visa §1 darbiba kopa dod izrades
formu, kuras kodols ir aktieris (..).”***

Kaut ar1 izrades tapSanas process iedalits atseviSskos elementos (literara materiala

analizeéSana, aktiera darbs ar lomu, scenografijas, kostimu, grima izveide u. tml.),

2 Berzins A. Eduarda Smilga dzives gajums // Eduards Smilgis un vina darbs — R.: biedriba “Dailes teatris”,

1937, 47. 1pp
> Muncis J. Nacionala teatra maksla // Dailes teatrs Riga, 111 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.
**Muncis J. Dailes teatra izrades formas veidosanas process. RMM arhivs, Inv. Nr. 202.846.
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konsultantu sistéma lauj praktiski realizé€t E. Smilga un J. Munca postuléto sintétiska
teatra principu, kas paredz visu izrades limenu — skatuves vizualo un audialo zimju,
kustibu, aktierspéles u. c. elementu — simbiozi vienota makslas darba atbilstosi
modernisma principiem. Lidz 1926. gadam, kad J. Muncis aktivi darbojas ka Dailes teatra
teoretikis, teju visiem Dailes teadtra iestudéjumiem tiek rakstita ekspozicija jeb rezijas
eksplikacija — lidz ar to teatra pirmo sezonu iestudjumiem tiek izstradats teoretisks
pamatojums gan filozofiskajiem uzstadijumiem, gan izv€l&tajiem izteiksmes Iidzekliem.

20. gadsimta pirmas puses Rietumeiropas un Krievijas modernisma praksé atrodami
tipologiski 1idzigi gadijumi, kad rezisors iestudé$anas procesa vadibu uztic konsultantiem
jeb asistentiem, aktiva klatbitn€ piedaloties méginajumu sakuma un beigu posma —
pirmaja gadijuma defingjot izrades ieceri, bet otraja — veicot nepiecieSamos labojumus vai
papildinajumus S§is ieceres precizai realiz€Sanai uz skatuves. Modernisma teatris, kura
pamata ir sint€zes princips, no rezisora ka absoliita skatuves makslas darba autora attiecigi
pieprasa kontrolét katru izrades elementu — gaismas, skatuves iekartojumu, kustibu un
Zestu partitiiru, aktierspéli u. tml. —, radot vienotu, harmonisku makslas darbu. ST mérka
IstenoSanai gan Rietumeiropas, gan Krievijas tedtra praksé biezi sastopama reZisora
asistentu jeb konsultantu sist€ma, kas aktuala arT Eduarda Smilga rezijas darba. Piem&ram,
lidzigi E. Smilgim stradajis vacu rezisors Makss Reinhards (1873-1943). Silvija Radzobe
pétijuma par M. Reinhardu raksta: “Pirms mé&ginajumiem Reinhards vienmér izstradaja
detaliz€tu rezijas planu, ko ierakstija savas slavenajas “Rezijas gramatas” (Regiebuchs). (..)
sekoja daudzas kopgja darba stundas ar uzvedumu dalas vaditaju, rezisoriem-asistentiem
un scenografu (..). Reinhards tikas ar trupu pirmaja méginajuma, tad stradaja asistenti,
Reinhards sanéma vinu sastradato “produkciju” un koriggja to.”**

Kaut arT pirms E. Smilga Dailes teatra Iidzigi darba organizacijas principi ir aktuali
JRT (1908-1915), E. Smilga izveidota konsultantu sist€ma ir novatorisks notikums Latvijas
teatra vestur€, jo pirmo reizi izrazu iestudésanas process konsekventi un sistematiski tiek
organiz€ts, visos izrades formas Itmenos istenojot rezisora makslinieciskos uzstadijumus,
kas principiali lauj runat par stabilu rezijas, nevis literatiras vai aktieru-zvaigznu teatri. Jau
kop§ pirmajam Dailes teatra izradem™° E. Smilgis praksé ievie§ Latvijas teatrT nebijusu

terminu — “inscenétajs”, kas kliist par apzim&umu izrades absoliitajam autoram, kamér

3 Radzobe S. Makss Reinhards // 20. gadsimta tedtra rezija pasaulé un Latvija — R.: Jumava, 2002, 517.-

518. Ipp.
26 Apzim&jums “inscenétajs” pirmo reizi minéts jau Dailes tedtra atklasanas izrades “Indulis un Arija” afisa
1920. gada 19. novembri (autores piez. — I. R.).
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makslinieciskie konsultanti jeb asistenti izrazu programmas dazkart atSifréti ka “rezisori”

(pieméram, “kustibu rezisors” utt.).

3.2. Makslinieks Janis Muncis un Vsevolods Meierholds: konstruktivisms

Scenografs, rezisors un teatra teor€tikis Janis Muncis (1886-1955) ir nozimiga
personiba Dailes teatra 20. gadsimta 20. gadu pirmas puses makslinieciskaja darbiba. Tiesi
J.Munca vadiba gan katras sezonas sakuma public@tajos teatra manifestos, gan rakstiskajas
izrazu ekspozicijas tiek teoretiski noformuléti un piefikséti Dailes teatra makslinieciskie
principi. Tapat neap$aubama ir J. Munca ietekme uz E. Smilga rezijas praksi, kas izpauzas
vairakos veidos:

(1) aktivi iesaistoties Dailes teatra skatuves tehniskajos uzlabojumos (J. Muncis ka
scenografs un E. Smilgis ka inzenieris-konstruktors 20. gadsimta 20. gadu vida pilniba
parprojekte Dailes teatra skatuves iekartojumu (sk. 2.1.).

(2) ciesa sadarbiba ar E. Smilgi tiek izstradata katras izrades makslinieciska iecere,
kas teoretiski formul@ta izrazu ekspoziciju aprakstos un scenografijas, kostimu skices, bet
prakse realizeta ar E. Smilga izveidotas konsultantu sist€mas palidzibu, t. i., katram izrades
Iimenim (scenografijai, kostimiem, kustibam, gaismam, muzikai) paklaujoties rezisora
vispargjai iecerei; tapat J. Muncis ka teatra teor€tikis un Dailes teatra makslinieks péc
katras izrades generalméginajuma E. Smilgim ka teatra vaditajam raksta oficialu veéstuli-
atzinumu, kurd izverte konkrétas izrades ieceres realizaciju un dod gan konkrétus, gan
visparigus ieteikumus uzlabojumiem;

(3) J. Munca ka krievu rezisora Vsevoloda Meierholda audzéknpa darbiba Dailes
teatrt (1920-1926) lauj runat gan par tieSu, gan netieSu V. Meierholda ietekmi uz E. Smilga
reziju.

Janis Muncis teatra makslu studé Krievija, Maskava un P&terburga. Sakotng&ji
(1915-1917) J. Muncis strada par dekoratora paligu MDT un Maskavas Mazaja teatr, kur
iepazistas ar Stanislavska metodi un krievu modernistu Mir iskusstva (Mup ucxyccmea)
grupas parstavja Mstlava Dobuzinska dekoraciju makslu, bet 1917. — 1919. gada dzivo
Peterburga, kur strada Marijas teatrt un apmeklé Vsevoloda Meierholda Skatuvisko

. 27
uzvedumu meistaribas kursus (Kypcet Mmacmepcmea cyenuueckux nocmaHogox).

*7 Eglitis A., Muncis Z. Janis Muncis — Pensilvanija: Upeskalna apgads, 1961, 6. Ipp.
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Vsevolods Meierholds (1874-1940) ir iev@rojamakais krievu modernisma teatra
novators. Ka raksta amerikanu teatra zinatnieks Marvins Karlsons (Marvin Carlson),
20.gadsimta pirmaja pus€ Krievija iesp&jams runat par divam spécigam teatra sisttmam:
Konstantina Stanislavska realpsihologisko teatri jeb MDT kanonu un Vsevoloda
Meierholda radito grotesko teatri. V. Meierholda metodes kritiki (piem@ram, rezisors
Fjodors Komisarzevskis) apSauba Meierholda teorétiskajos uzskatos pausto ideju par
aktiera brivibu, uzsverot, ka gan Stanislavska, gan Meierholda teatri aktieris ir tikai
“marionete” rezisora rokas — Stapislavska sistéma aktieris paklauts rezisora diktetiem
psihologiskiem stavokliem, bet Meierholda teatr — noteiktiem fiziskiem stavokliem.***

V. Meirholda formulétaja rezijas kursu programma 1916./1917. macibu gadam
defingtas vairakas studiju ievirzes, kas visas vélak aktualas ari E. Smilga dibinata Dailes
teatra makslinieciskajos mérkos un rezijas prakse:

“Studijas pamatkursi:

1. Skatuves kustibas tehnika. Studijas dalibniekiem jatiecas péc perfekcijas dejosSana,
miizika, atlétika un paukosana (..);

2. Praktiskas iestud§jumu tehnisko aspektu studijas: skatuves iekartojums,
dekoracijas, gaismas, kostimi, rekviziti;

3. Italu improvizétas komédijas (commedia dell’arte) pamatprincipi;

4. Modernaja teatr1 izmantotie tradicionalie riki no 17. un 18. gadsimta teatra;

5. Muzikala deklam&$ana drama.”**

Kursos tiek studéti gan dazadi teatra laikmeti un formas, lai “iemacitos jauno teatri,
kas ir cieSi saistits ar commedia dell’arte un citiem patiesi teatralajiem teatra

laikmetiem”*°

, tiek apgiita tiek arT moderna drama — Aleksandra Bloka, Val@rija Brjusova,
Morisa Materlinka u. c. simbolisma autoru dramaturgija. Teatra zinatniece Agra
Straupeniece par V. Meierholda rezijas kursu ievirzi raksta: “KYPMACI]EII kursiem bija
neparasti plaSa, teatra profesijas visaptverosa, neakadémiska programma, kas apvienoja
gan lekcijas, gan praktiskas nodarbibas, notika ar1 ekskursijas uz muzejiem. Kursistiem
macTja tedtra vesturi, grimu, rekvizitu un kostimu izgatavosanu, ka ar1 zimésanu. Piedevam
kursisti tika iesaistiti dazados pasakumos — ka zimigakais no tiem jamin Vladimira
Majakovska “Misterijas-buff” iestudéjums, ko noforméja slavenais makslinieks Kazimirs

Maleviés (Kasumup Manesuy). (..) Sie kursi Janim Muncim bija devusi augstvértigu un

8 Carlson M. Theories of the Theatre: A Historical and Critical Survey, from the Greeks to the Present —
USA: Cornell University Press, 1994, pp. 324-325.
Y The Meyerhold Studio // Braun E. (ed.) Meyerhold on Theatre — London: Methuen Drama,1998, p. 153.
230 g7

1bid., p. 146.
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sistémisku izglitibu teatra joma. Latvija tadas nebija nevienam citam teatra maksliniekam
(). To, ka J.Mun¢a pazinu loka ir dzejnieks un dramaturgs, viens no krievu futirisma
lideriem Vladimirs Majakovskis (1893-1930), apliecina ar1 vina sievas Zuzannas Munces
atminas: “(..) Majakovski Muncis pazinis, un draugu pulka ticis ari par vinu runats.”*>
Lidz ar to J.Muncim ir iesp&ja iepazities ne tikai ar divu tobrid vadoSo Krievijas rezisoru —
K.Stanislavska un V. Meierholda — darba metodém, bet ar1 giit iespaidus no krievu
futtrisma un konstruktivisma makslinieku radosas darbibas. Lidzas izglitibai teatra joma
J.Muncis 1926. gada absolvgjis ar1 Latvijas Makslas akadémijas Jana Roberta Tillberga
Figuralas glezniecibas meistardarbnicu, bet pec 1949. gada, kad atkartoti dodas emigracija
uz ASV, studé filozofiju un psihologiju Pasadinas Rietumu koledza, kur iegiist makslas
bakalaura gradu.

Dailes teatr1 Muncis strada no 1920./1921. lidz 1925./1926. gada sezonai, radot
scenografiju un kostimus gandriz 80 izradem. Ka raksta makslas zinatnieks Janis Silins,
J.Muncis, stradadams Dailes teatri, savas dekoracijas akcenté “teatralas spé€les dinamiku,
aktiera kermena nozimi skatuves telpa (..). Tiri gleznieciskam elementam Munca darbos

e . 233
nav ieradita izcilaka vieta.”

Pats Janis Muncis par Dailes teatra scenografijas principiem
1921. gada “Tlustrétaja Zurnala” raksta: “Dekoracijas gleznotas plankumos, bez krasu un
Iiniju perspektives, jo tikai $adus plankumus iesp&jams logiski saistit ar pargjiem skatuves

clementiem.”?**

Tadgjadi J. Muncis ar1 scenografiska risinajuma zina liek pamatus E.
Smilga teatra pamata esoSajam sint€zes principam.

Pec aizieSanas no Dailes teatra (1926) J.Muncis uz vairakiem gadiem dodas
emigracija uz ASV, kur ka rezisors un scenografs darbojas LosandZelosas Pasadinas teatrT,
giistot lielus panakumus. J. Muncis piedalas arT arzemeés notiekosas makslas izstades: 1925.
gada ar 20 Dailes teatra izrazu maketiem piedaloties Parizes Starptautiskaja Dekorativas
makslas un moderno industriju izstad€, iegiist Grand Prix balvu, tapat piedalas teatra
makslas izstadés Nujorkas Moderno makslu muzeja (MoMa) (1926, 1933), Teatra makslas
izstadeé Vine (1936), Starptautiskaja Makslas un tehnikas izstade Parize (1937). Patstavigus
rezijas darbus J. Muncis Dailes teatri veido tikai péc atgrieSanas no ASV. Péc 1934. gada

Karla Ulmana veikta valstiska apvérsuma E. Smilgim dalgji tiek atnemtas tiesibas parvaldit

Dailes teatra maksliniecisko repertuaru un, salidzinot ar 20. gadiem, vairak iestudgjumu

31 Straupeniece A. “Zila putna” dziesmas Janim Muncim // Morisa Materlinka ideju transférs — R.: Zinitne,
2014, 149.-150. Ipp.

2 Augusts G. Janis Muncis un latvieSu masu propagandas teatris / Jauna Gaita, 1973, Nr. 96. Pieejams:
http://jaunagaita.net/jg96/JG96 Augusts-par-Munci.htm [skatits 03.09.2016]

3 Silind J. Latviesu skatuves gleznieciba / Senatne un Maksla, 1936, Nr. 4, 167.-168. Ipp.

4 Muncis J. Tedtra makslas formas metode // Ilustréts Zurnals, 1921, Nr. 1, 20. Ipp.
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veido citi rezisori — Dailes teatra darbinieki Emils Macés, Karlis Veics, Herberts Zommers
un Felicita Ertnere, bet visbiezak — Janis Muncis, kurs iestud€ izteikti nacionalas ievirzes
darbus (pieméram, Aleksandra Grina “Nameja gredzenu”, 1935). Liela nozime ir ar1 J.
Munca iestudétajiem lielformata brivdabas inscengjumiem, kas tapusi péc 1934. gada ka
Ulmana rezima propagandas pasitijumi: Roberta Krodera “Atdzim$anas dziesma” Rigas
Esplanadé (1934), “Plaujas svétki Koknese” (1935), kompozicija “Tev miuzam dzivot,
Latvija!” uz peldosas skatuves Daugava (1936), “Plaujas svétki Reézekng” (1936), “Darba
slava” (1937), “Plaujas svétki Jelgava” (1937). Sajos uzvedumos saskatama netiesa lidziba
ar rezisora Maksa Reinharda masu brivdabas uzvedumiem (piem&ram, “Jebkurs” 1921.
gada Zalcburgas katedrales laukuma), kuros liela ietekme no viduslaikos brivdaba
speleétajam misteriju izradém, vai Krievijas rezija péc 1917. gada Oktobra revoliicijas
popularajam agitpropa estétika iestudétajam masu izradém (pieméram, Nikolaja
Jevreinova “Ziemas pils ienemsana” P&terburgas Ziemas pils laukuma 1920. gada, méginot
rekonstruét 1917. gada revoliicijas norisi). Ar1 J. Munca brivdabas lieluzvedumos
saskatamas abas tendences — gan agitpropa estétika, gan apzinati stiliz€ta misteriju
religiski sviniga atmosfera. Pieméram: ““AtdzimSanas dziesma” piedalas 600
kajnieku karaviri, 100 jatnieki, 400 aizsargi, 100 vecie strélnieki, 100 policisti, 1800 Rigas
un apkartnes koru dziedataji, 60 operas baleta artisti, 100 orkestra muziki

un teatru ievérojamakie  aktieri.”*

lespaidigs ir ar1 “Daugava uz plostiem
sarikotais lieluzvedums “Tev  mizam dzivot, Latvija!”, kas daudz€jada zipa bija
kulminacija Munca darbibai $aja lauka. (..) Z. Munce atceras, ka $1 uzveduma laika laudis
esot nonakusi ekstazg, satraukta stavokli, kadu izjiut religiska pardzivojuma bridi, un
arzemju viesi, kas séd€jusi pili, pec tam teikusi, ka uzvedums bijis kaut kas neredzéts
(..).”*% J. Munéa veidotie brivdabas uzvedumi netiesi sasaucas arT ar 20. gadsimta 70. gadu
performativa teatra makslinieka Ri¢arda Sehnera (Richard Schechner) formuléto Vides
teatra (Environmental theatre) konceptu, kad izrade tiek spéléta darbibas vietai atbilstosa
dabiska scenografija.

Paraléli praktiskajam darbam teatri Muncis gan Latvija (vél pirms Dailes teatra
dibinasanas), gan emigracija (ASV un Minheng) lasa lekcijas par teatra vesturi. Sava

makslinieciskaja darbiba aktualos principus J. Muncis formulé ar1 vairakos teorétiskajos

apceréjumos, kas nav izdoti, bet saglabajusies manuskriptu veida, nozimigakie no tiem —

5 Augusts G. Janis Muncis un latvieSu masu propagandas teatris / Jauna Gaita, 1973, Nr. 96. Pieejams:
http://jaunagaita.net/jg96/JG96 Augusts-par-Munci.htm [skatits 03.09.2016]
236

Turpat.
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“Jaunais Dailes teatris”, “Inscengjuma formas probléma”, “Dailes teatra tapSana”. Sajos
darbos formulétas idejas lielakoties turpina jau Dailes teatra teorétiskajos uzskatos paustas
atzinas, tadg] to atseviska analize nav ieklauta promocijas darba teksta.

Dailes teatr1 20. gadsimta 20. gadu pirmaja pusé iestudétajas izradés saskatama gan
tieSa, gan netieSa V. Meierholda rezijas ietekme, kas ar J. Munca ka teatra makslinieka un
teoretika starpniecibu izpauzas tris veidos:

(1) E. Smilga vaditais Dailes teatris, tapat ka V. Meierholda rezija, balstits stilizacijas
un teatralizacijas principos, apzinati eksperimentgjot ar dazadu laikmetu teatru modelu
elementiem un sintez€jot tos viena — modernisma teatra valoda;

(2) J. Munca aktivas darbibas laika Dailes teatri (1920-1926) E. Smilga rezija aktuals
delartizacijas princips, laujot saskatit gan netieSas, gan tieSas paraléles ar konkr&tiem
V.Meierholda iestudéjumiem;

(3) J. Muncis, veidodams scenografiju un kostimus E. Smilga izradém, radosi
izmanto V. Meierholda rezija aktualo konstruktivisma stilu.

J. Munca intereSu loka ir italu delartiska komédija, romantisma drama un teatris
(Ludvigs Tiks, Ernests Teodors Amadejs Hofmanis u. c.), Karlo Goci, Luidzi Pirandello
dramaturgija, simbolisma un ekspresionisma teatris, Gordona Kreiga teorétiskie uzskati par
skatuves telpas funkcionéSanas principiem, ka ar1 abstraktas avangarda kustibas —
konstruktivisms, futiirisms un kubisms. J. Munca teorétiskajos uzskatos dominé ideja par
teatri, kuros visi Sie mekl&jumi tiek sintezeti, radot jaunu, novatorisku teatra valodu: “P&tot
senatnes teatrus, sakot ar pirmatnes cilvéka deja veidotu ritualu, ritmiski bagatos grieku un
romieSu teatrus, grandiozi veidotas viduslaiku garigas ceremonijas un teatrali bagatas
karalu galmu parades, visur atrodam vienu noliku — radit parliecinoSu emocionalu
iespaidu, izlietojot harmoniski veidotas kustibas, skanas un krasas simboliska

27 Par identiskiem principiem iesp&jams runat ari V. Meierholda gadijuma:

kompozicija.
Meierholds apzinati spéléjas ar dazadu teatra laikmetu elementiem — vinu interesé
commedia dell’arte, antikais teatris un masku izmantojums, viduslaiku misterijas,
Elizabetes laikmeta teatris, spanu E/ Siglo de Oro jeb Zelta laikmeta teatris, lellu teatra
tehnikas, Japanas No teatra un kinieSu teatra tradicijas u. c. Teatra zinatniece E. FiSere-
Lihte (Erika Fischer-Lichte) uzsver, ka V. Meierholds visas §is teatra formas radosi

izmanto, lai Tstenotu vienu konkr&tu maksliniecisko principu — att€lotu cilvéku nevis ka

individu, bet ka tipu, lomu, funkciju, un $1 rezijas koncepcija no aktiera pieprasa spécigu

7 Muncis J. Dailes tedtra nakotnes uzdevumi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,

1930, 9.1pp.
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fizisku paskontroli un akrobatiskas iemanas.® Vistiesakaja veida $is princips atspogulojas
V. Meierholda izstradataja unikalaja aktierspéles metod€, kura kombinétas japanu No
teatra un italu delartiskas komédijas tehnikas. J. Munca darbibas laika Dailes teatrt (1920-
1926) ar E. Smilga rezija veérojama izteikta izrazu delartizacija, delartiskas komedijas
tehniku piemérojot gan tadiem dramaturgijas darbiem, kuros a priori jau sastopami
delartes elementi, gan novatoriska skatuves forma interpretgjot darbus, kuros nav tiesas
saiknes ar delartiskas komédijas tradiciju (sk. 4.3.). J. Munca rakstitajos teor&tiskajos
apcergjumos ka augstakas aktiermeistaribas paraugs minéta tieSi 16. gadsimta italu
delartiskas komédijas aktierspéles tehnika: “Ipatngjas skatuves kustibas uzskatamas ka
augstakais aktiera sasniegums. Aktiera fantazijai jabuit bagatai un atjautigai, lai varétu
izprast insceng&juma pamatprincipus un saskanot savu t€lojumu ar pargjiem te€lojumiem. Ka

paraugs Se noder Commedia dell arte aktieris, kur§ tik labi parvaldija savu kermeni, ka

______

telojumiem.”*’

V. Meierholds arT savos teorétiskajos uzskatos noformulé jauna, stilizéta teatra
principus: “Stiliz€tais teatris atbrivo aktieri no visam dekoracijam, radot trisdimensionalu
laukumu, kura vig$§ var izmantot dabisku, skulpturalu plastiku. Pateicoties stilizacijai, mes
varam atteikties no sarezgitas skatuves masin€rijas un radit vienkarSas izrades, kuras
aktieris var interpretét savu lomu, biidams brivs (..).”** Lidzigas tézes atrodamas ari
J.Munca uzskatos par teatri, pieméram, 1921. gada rakstita véstulé E. Smilgim Muncis
postulé: “Uz visiem laikiem ir zudis Cehova “psihologiskais teatris”. Tas prieks tagadnes
sabiedribas ir par garlaicigu [..]. Jaizv€las lugas, kuras bagatas ar teatra elementiem, visi
Sie elementi jaizmanto un jaizveido interesanta skatuves forma. [..] Pé&c manam domam,
kustiba ir kermena ritmisks zim&ums telpa (kin€tisks zZimgjums). AtsevisSkam zim&jumam
vajag but logiska saskana ar pargjiem zim&jumiem, ietilpt kop&ja kompozicija. Lai So
kompoziciju vartu logiski izstradat, tad domaju, ka pa méginajuma laiku visus aktierus
vajadzetu ieterpt gaisa triko un tad méginat uz tumsa fona — asi kontrasti palidz&tu
noskaidrot un izstradat zZim&umu.”*"'

Ar J. Munca starpniecibu E. Smilga rezija 20. gadsimta 20. gadu pirmaja pusé

iespgjams runat par vairakiem novatoriskiem skatuves darbibas organizacijas principiem,

2% Fischer-Lichte E. History of European Drama and Theatre — London&NY : Routledge, 2002, p. 291.

» Muncis J. Skatuves kustiba // Dailes teatrs Riga, 111 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1922.

0 Meyerhold V. The Stylized Theatre / Braun E. (ed.) Meyerhold on Theatre — London: Methuen
Drama,1998, p. 62

*! Muncis J. Véstule E. Smilgim. 07.06.1921., Kauguri. RMM arhivs, Inv. Nr. 237.673.
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kas gadsimta sakuma aktuali jau V. Meierholda rezija un saistiti ar simbolisma teatri.
Piem&ram, péc V. Meierholda teorétisko uzskatu un rezijas prakses parauga veidots
skatuves iekartojums H. Ibsena dramatiskas poémas “Pers Gints” iestudéjuma 1921. gada
Dailes teatr1: “Darbiba uz skatuves norisinas te uz peléka aizkara fona, te stilizEtas
arhitektonikas ramjos. Kapjosas stilizé€to priezu siluetu vertikales, (skatuves podestu — I.
R.) pakapienu horizontales pasvitro un izce] galveno elementu — cilvéka kermena
plastiskumu un kustibu ritmu. (..) Darba teatra inscengjuma bez Saubam izmanama laba
griba realizet §8du monumentalu stilu, tuvoties lielam un tiram skatuves makslas formam.

Par to liecina interesantais skatuves darinajums p&c Appia un Meierholda paraugiem

(autores pasvitrojums — I. R.), aktieru spéle priek$ aizkara, kas, izcelot aktiera kermeni,
dod iesp&ju nospélét lugu bez nogurdino$am pauzém ka simfoniju.”**

Starp V. Meierholda reziju un E. Smilga veidotajiem iestudéjumiem iesp&jams
sazim&t ne tikai tipologisku, bet arT tieSu lidzibu, kas izpauzas gan repertuara izvele, gan
izrazu estétika. 1901. gada V. Meierholds Veras Komisarzevskas teatri iestudé francu
simbolista Morisa Materlinka lugu “Masa Beatrise”, apzinati samazinot attalumu starp
skatuvi un skatitajiem un liekot aktieriem spélét skatuves avanscéna. Meierholda izrade
aktieri gerbti stiliz€tos vienas krasas kostimos, kustibu partitira veidota pantomimas
tehnika, aktieri atgadina atdzivojusas gleznas, bet iestudéjuma kopuma panaks fantastiska
sapna iespaids. 1921. gada E. Smilga rezija Dailes teatri top cita M. Materlinka darba —
pasaku lugas “Zilais putns” — iestudéjums, un taja, kaut ari abas izrades Skir 20 gadi,
iespgjams sazimét netiesu Iidzibu ar V. Meierholda iestudéto “Masu Beatrisi”. M.
Materlinka darba “Zilais putns” darbiba norisinas nerealistiska dimensija — nabadzigu
stradnieku bérni Tiltils un Mitila, nakti sapnojot, nokliist fantastiska pasaul€, kur satiek
Laumas, Runci, Uguni, Udeni, Gaismu u. c. simboliskus t€lus un iet meklét Zilo laimes
putnu. Kamer vacu rezisors Makss Reinhards, 1912. gada iestudgjot “Zilo putnu” Berlines
Vacu teatr, galveno lomu atveidoSanu uztic desmitgadigiem bérniem, E. Smilga
iestudeéjuma titullomas iejutusies Anta Klints un Alfréds Amtmanis-Brieditis, kuri teksta
izruna imit€ bérnu balsis.

Tapat ka V. Meierholds, ari E. Smilgis izradé centies panakt sappa iespaidu.
J.Muncis par iestudéjuma ieceri raksta: “Gaismai jabut maigi noskanotai, javairas no rupja
efekta. Ar to tiek sasniegts, ka visa apkartne parvérSas maiga, pasakaina kraspuma. Par

paversienu atskan nesaprotama briniSkiga miizika. (..) Dvéselu t€lojumi: viegli, ka bez

2 Siling J. Makslas dzive // Jaund Latvija, 21.09.1921, 3. Ipp.
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materijas biitnes, eteriski lidojosas. (..) T€lotaji par skatuvi iet bez trokspa, ka sapni (..).
Te&lojums jaiztur pustonos, izrunajot tekstu skaidri un dzirdami. [..] Skatuves forma izturéta
éteriska atmosféra un veidota fantastiska. Lai dotu redzamu formu autora briniskigajam
sapnim, tad statiskiem elementiem japapildina tas, ko t€lotajs vairs nevar izteikt. [..]
Beidzas “Zila putna” izrade, un skatitdjs atmodies $kiries ka no briniskiga sapna.”** Sie
ekspozicija izklastitie principi lauj runat par simbolisma teatra izteiksmes Ilidzeklu
izmantojumu — aktierspelé apzinati izmantota deklamacija, kombingjot dziedasanas un
recCetéSanas tehnikas, kustibas p&c ieceres iestud@tas ta, lai raditu iespaidu par aktieru
kermenu slidéSanu par skatuvi, sastingstot gleznieciskas pozas, bet skatuves darbibu
pavada un sappa atmosferu rada miizikas un gaismu partitiira. J. Munca veidotas skatuves
dekoracijas ir lakoniskas — Sauraja, avanscéna iekartotaja spéles laukuma uz skatuves
gridas izvietoti tikai dazi tumsi kubi, kas aktieriem lauj veidot vairakpakapju mizanscénas.
Pieméram, kada izrades fotografija** redzama aina, kur A. Amtmana Briedi$a un A. Klints
speletie bérni pakapusies uz visaugstaka kuba, bet zem viniem, sastingusi teatralas pozas —
atliekuSies atpakal un diagonali uz augsu izstiepusi rokas — sastingusi sapnu téli, kuru sejas
klaj biezs grims (balas sejas ar tumsi iezim&tam actm un ko$am lipam) vai groteskas
maskas (dzivnieku lomas). Skatitaji izrades darbibu véro caur puscaurspidigu Skidrautu, ar
kura palidzibu, ka raksta Karlis Dzilleja, panakts “€terisks iespaids”. Grupu aindm sapna
atmosferu pieskir Frica Lepna veidota gaismu partitiira, aktieru apgaismotajiem kermeniem
uz skatuves prospekta veidojot iespaidigus enu siluetus: “(..) kaleidoskopiskais prozektors
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darfja savus brinumus (kaut elementarus) Laumas valstiba.”

Izrades realizacijai, ka
norada recenzenti, traucé gan Dailes teatra tricigie finansialie apstakli, gan aktieru
tehniska nesagatavotiba, pieméram, Janis Grins recenzija raksta: “ST pasaka par visu ko
insceng&juma prasa fantastikas plaSuma un krasnpuma. Bet uz seklas un Sauras skatuves, ar
knapiem lidzekliem un triicigu mas$in@riju tas nav panakams (..). ArT tad, kad uz skatuves
nav pardabigo vai personific€to biitnu, bet tikai Tsti cilveki, pasaka jadze$ dazu aktieru
ticksmes spélet reali.”**® Ari literats Karlis Dzilleja norada uz nevienmérigo ansambla
sniegumu: “Tiltils un Mitila Amtmana-BriediSa un Antas Klints t€lojuma dzivoja isti
bérniskiga fantazija un jismiga naivuma. Vienkarsi, bet zZimigi sava izteiksmé bij realas

pasaules cilvéki tévs (E. Macs), mate (N. Gruzna), kaiminiene (O. Arina). [..] Par daudz

* Muncis J. Apceréjums par Dailes teatra izradi M. Meterlinka “Zilais putns”, 1921. RMM arhivs, Inv. Nr.

202.794.

¥ M. Meterlinks “Zilais putns” Dailes t., 1921., sk. no izrades. RMM arhivs, Inv. Nr. 258.293.
* K.Dz. Maksla // Socialdemokrats, 29.12.1921, 3. Ipp.

% Grins J. Makslas dzive // Latvis, 29.12.1921, 5. Ipp.
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sasalusas likas nedzimusas dveseles (baltie kiteli un ritkurpes (!) tas darija stipri lidzigas
Z8lsirdigdm masam). Ar1 Zvaigznu grupa un deja plastiski par daudz smaga un
negatava.”*"’

Par vistiesako V. Meierholda ietekmi uz E. Smilga reziju iesp&jams runat, salidzinot
V. Meierholda 1910. gada P&terburga, Aleksandras teatri, uzvesto Moljéra “Donu Zuanu”
un E. Smilga veidoto Pjéra Ogisténa de Bomarse lugas “Figaro kazas” iestud&jumu
(1922) Dailes teatri. Kaut ari runa ir par divu dazadu autoru darbu iestudéjumiem, jau pasi
izrazu pamata izmantotie literarie darbi pielauj lidzigu skatuvisko interpretaciju — Bomarse
komédija “Figaro kazas™ (1778), kaut ar1 sarakstita gandriz 115 gadus vélak neka Moljéra
luga “Dons Zuans” (1665), licla méra balstas Moljéra parstavétas franéu klasicisma
dramaturgijas tradicijas, tapat abas lugas (Bomars€ gadijuma — apzinati, Moljéra luga —
tipologiski) saskatami delartiskas komedijas elementi, kas arT 1pasi izcelti abu rezisoru
iestudejumos.

V. Meierholds, iestudgjot Moljéra “Donu Zuanu”, apzinati cen3as rekonstrugt 17.
gadsimta francu teatri: divi skatuves iekartotaji — mori, uznakot uz skatuves, aizdedzina
deglus, un uguns, celojot pa maziem diedziniem, iededzina lustru skatitaju zale, kas visu
izrades laiku ir apgaismota. “(..) Meierholds parc€la darbibu uz prieksskatuvi, kas bija
izbuivéta uz platformas, aktieri sp€léja pie paSas malas (..), spilgtd apgaismojuma, bez
priekSkara un apgaismota skatitaju zale, kalpotajiem — skatuves iekartotajiem neslepti
mainot butaforijas.”**® Suflieri runa tik skali, ka to dzird ari skatitaju zale. Visam uz
skatuves notiekoSajam ir tikai viens mérkis — uzsvert notiekosa spéles dabu. Meierholds
izrades estetiku balsta ne tikai italu delartiskas komedijas tehnika, skatuves apkalpotajus
modelgjot pec delartes komisko kalpu zanni Iidzibas, bet ar1 japanu No teatra principos,
konkréti, iedvesmojoties no No teatrT izmantotajiem kurogo — melnos kostimos gerbtiem
aktieriem, kas, skatitajiem redzot, parkarto skatuvi; tapat, lidzigi ka No teatri, aktieri sp&lé
loti tuvu skatuves malai, lai skatitajiem nekas nebiitu apslépts.

Izteikta lidziba starp V. Meierholda un E. Smilga iestudéjumiem vérojama jau
skatuves darbibas organize$anas principos. Tapat ka V. Meierholda “Dona Zuana”, arl

% ¢¢

E.Smilga “Figaro kazas” “nelieto priekskara un skatuvi ik c€lienam sagatavo tris morisi.

99249

(..) Dekoracija spilgti-raiba (..). Tas pasvitro teatralitati. Tris morisi starpspélu laika

nemitigi uzjautrina publiku dziedot un dejojot, ka arT aktivi iesaistas jeb “trauce” izrades

7K .Dz. Maksla // Socialdemokrats, 29.12.1921, 3. Ipp.

*8 Styan J.L. Modern Drama in Theory and Practice: Expressionism and Epic Theatre — C.: Cambridge
University Press, 1993, p. 80.

** Grins J. Bomar$é “Figaro kazas” Dailes teatri // Latvis, 12.02.1922, 5. Ipp.
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pamatdarbibu, pieméram, raustot un bakstot tiesnesus, iejaucoties kazinieku vida u. tml.
Aktieru spéles veids balstits izteikta hiperbolizacija — visi izrad€é izmantotie priekSmeti ir
parspiléti lieli, piem&ram, tiesas ainas tiek izmantota milziga likumu gramata un tiesneSa
spalva, bet aina “Skats zem lielajiem kastaniem” morisi uz skatuves uznes milziga izméra
kastanu butaforijas.

Lidzas teatralizacijas un stilizacijas principiem V. Meierholda rezija saskatama ar1
ietekme no modernisma avangardiskajiem virzieniem — Konstruktivisma un futiirisma.
V. Meierholda izstradatas aktieru kustibas tehnikas biomehanikas idejiska ierosme saistita
ar futtiristu un konstruktivistu konceptu par cilvéku ka biologisku masinu — V. Meierholds
uzskata, ka pareiza kustiba aktier1 jau refleksu Ilimeni radis pareizu emociju.
Iedvesmojoties no amerikanu inzeniera Frederika Teilora (Frederick Winslow Taylor)
zinatniskas sist€émas par darbaspeka organizéSanu (7eilorisma), V. Meierholds par idealu
aktierspéles paraugu uzskata ripnicas stradnieku, kur§ darba laika neizdara nevienu lieku,
neproduktivu kustibu un kuram jau instinktivi ir pareizi novietots kermena centrs:
“Konstruktivisms ir piespiedis aktieri kliit gan par makslinieku, gan par inZenieri. Makslai
vajadz€tu bit balstitai zinatniskos principos; visam radoSajam procesam vajadz€tu bt

.- 250
apzinatam procesam.”

Konstruktivisma principus prakseé V. Meierholds realize
sadarbiba ar scenografi Lubovu Popovu (JIr0606s [lonosa).

Konstruktivisms (latinu constructio — struktiira, uzbuve, plans) ka jaunais 20.
gadsimta modernisma teatra scenografijas virziens saistits ar visu pieejamo skatuves
mehanismu iedarbinasanu — raksturigi scenografijas objekti ir kapnes, rampas, platformas,
atseviSku klasiskas arhitektiras elementu (piem&ram, kolonnu) izmantojums, dazadi
geometriski veidojumi dekoracijas — linijas, figiras u. tml., ka arT dazadu kustigu
mehanismu (ratu, v&jdzirnavu sparnu utt.) izmantojums.”' V. Meierholds sadarbiba ar
L.Popovu abstraktaja gleznieciba aktualos konstruktivisma principus izmanto, lai uz
skatuves raditu dinamiskus, kin&tiskus spé€les laukumus jeb spéles masinas, kuras izrades
laika darbina aktieri.””* Piem&ram, konceptudls eksperiments konstruktivisma stila ir
V.Meierholda sadarbiba ar [.. Popovu veidotais belgu ekspresionista Fernana
Krommelinka (Fernand Crommelynck) lugas ‘“Augstsirdigais ragnesis” iestud€jums

(1922). Lai uzsvertu notiekosa spéles dabu, izrad€ skatuve ir pilniba demontéta lidz teatra

0 Meitepxonba B. D. Auniya akmepa — Mocksa : Toc. BeICII. pesuccepekue MacTepekue, 1922, ¢. 3-4.

»! Macconachie B. Theatres of the avant-garde, 1880-1940 // Williams G.J. (ed.) Theatre Histories: An
Introduction — London&NY: Routledge, 2010, pp. 365-367.

2 Styan J.L. Modern Drama in Theory and Practice: Expressionism and Epic Theatre — C.: Cambridge
University Press, 1993, pp. 82-84.
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€kas aizmugurgjai kiegelu sienai un tuksas skatuves centra nostadita neparasta
vairakpakapju konstrukcija, kura izmantotas trepes, milzigi v&jdzirnavas sparni un liels rats
zila un sarkana krasa. Skatuves iekartojums atgadina futiiristisku spélu laukumu, kura ka
bérni dzivojas aktieri. Aktieri kustas péc biomehanikas principiem, un iedarbinata skatuves
konstrukecija kustas viniem 11dzi, radot iespaidu par aktieriem un spéles masinu ka vienotu
organismu.

Ar1 E. Smilga rezija saskatami atseviski elementi no modernisma avangardiskajam
kustibam — futtirisma un konstruktivisma. Avangarda principi aktuali gan Jana Munca, gan
péc vina — makslinieka Oto Skulmes veidotajas E. Smilga izrazu scenografijas. J. Muncis
sadarbiba ar E. Smilgi 20. gadsimta 20. gadu pirmaja pus€ jau kop$ Dailes teatra pirmajam
izradém liek pamatus jaunam, novatoriskam dekorativa noform&juma stilam, atsakoties no
divdimensionaliem gleznotiem prospektiem un ta vieta, sekojot modernisma teatra
skatuves reformatoru E. G. Kreiga un A. Apias idejam, uzsverot skatuves
trisdimensionalitati. J. Munc¢a zimétas skices un izrazu fotografijas liecina, ka Dailes teatra
izrazu scenografija jau kop$ pirmajam sezonam domin€ telpiskuma princips. Ar dazadu
platformu un postamentu palidzibu apzinati tiek “salauzta” skatuves grida, dziluma
dimensiju pieskir zimétas dekoracijas (piem&ram, vairakos slanos izvietotas arkas),
vertikalo dimensiju izcel monumentalas kolonnas visa skatuves augstuma, tapat ieviestas
dazadas konstrukcijas (piemeram, kapnes), kas ar aktieru dinamiskas kustibu partitiras
palidzibu rada iespaidu par skatuvi ka dzivu, kinétisku konstrukciju.

J. Munca darbibas laika Dailes teatr1 E. Smilga rezija top vairakas izrades, kas
balstitas aktiva aktieru un skatuves konstrukciju mijiedarbé. Jau 1922. gada ekspresionisma
estetika tiek iestudéta izrade “Kapelmeistara Kreislera briniskigie piedzivojumi”, kuras
pamata ir K. Meinharda un R. Bernauera péc vacu romantisma autora E. T. A. Hofmana
stastu motiviem veidota luga. Hofmana darbos aktualais konflikts starp realitati un
fantaziju, sapnpu un murgu teliem uz skatuves istenots, iedvesmojoties no vacu
ekspresionisma kino estétikas. Izrades 40 ainas aktieri kopuma atveido aptuveni simts
dazadus skatuves t€lus. Skatuviska darbiba organizéta p@c simultanisma principa —
vairakas darbibas ligzdas vienlaikus, izmantojot visu skatuves telpu — sakot ar skatuves
proscéniju, vidusdalu un dibenplanu, beidzot ar izrades laika parvietojamam ritosam
platformam un sufliera biidu. Galvena darbibas ligzda atbilstoSi ekspresionisma teatra
principiem izcelta ar atseviska gaismas stara palidzibu, pargjai skatuvei sligstot pustumsa,
un $is princips lauj 1stenot kinematografiski strauju ainu mainu, darbibai no vienas vietas

peksni parceloties uz nakamo. Ka raksta J. Muncis, “visa izrades kompozicija izpauzas
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pantomimiska t€lojuma, kuru organiski pavada un saista skanpas. Skatuves telpas
sadalfjums dod iesp&ju darbibai notikt uz reizi vairakas vietas un paatrina ainu mainu.
Dekorativie elementi rada Hofmana fantastiskiem téliem attiecigu telpu.”” Atseviskas
izrades masu ainas iesp&jams runat par vizualu lidzibu ar V. Meierholda biomehanikas
metodes izmantojumu, pieméram, kada no izrades fotoattéliem™* uz vairakam dazados
Iimenos izvietotam skatuves platformam nogilusies statisti, kas gerbti identiskos
vienkrasainos kombinezonos un ekspresivi uz augSu izstiepuSi rokas, radot vertikalu
tiecibu pret Eduarda Smilga spéléto Kreisleru, kurs, atbalstijies pret zobenu, atrodas uz
visaugstaka skatuves postamenta.

1922. gada E. Smilga rezija top Japa Akuratera dramatiskds po€mas
“AptumsSosanas” iestudéjums, kura saskatami elementi gan no viduslaiku misterijam, gan
ekspresionisma teatra, bet masu ainas — vizuala lidziba ar V. Meierholda biomehaniku.
J.Akuratera darbs veidots ka apzinata parafraze par viduslaiku misteérijam — autora
noraditais lugas zanrs ir “mistérija 5 c€lienos ar prologu”, darbiba norisinas gan realistiskas
(pilsétas laukums, pils zale u. c.), gan nerealistiskas vietas (pekle u. c.), bet darbibas laiks
definéts ka “tagadgjais laiks”. Lugas galvenie varoni ir Kristus un Lucifers (kada remarka
noradits, ka vini partop dazados citos t€los, pieméram, Lucifers — par kancleru), darbiba
ieviesti arT ekspresionismam raksturigi depsihologizeti t€li, personvardu vieta noraditas
profesijas — Keizars, Aviators, Kareivis, Diktators u. c., ka ar1 dazadi mistiski t€li —
Gaismas un Tumsas gari, satani u. tml. J. Muncis ekspozicija formulé izrades idejisko
nostadni: “Veca, Lucifera pasaule iet boja un Iidz ar vigu dzimst jauna pasaule — dailes
pasaule. Mistérija nedarbojas atseviskas personas, bet simboliz&jumi un masas, nesadalot
atseviskos detalos. Keizars — teélojams ka varas simbols un vigpa padomnieki — ka spéka
personificgjumi. Misterija jaatsvabina no smaga realisma un javeido abpus laika un vietas
fantazijas pasaulg.”>>

Ka raksta teatra kritikis Voldemars Puke, Dailes teatris, iestudedams So lugu, “katra
zina ir gribgjis ar savam skatuves masinam un prozektoratu spidet [..]. Visa veriba bij
vérsta, lai galigi satriektu skatitdju ar kara un revoliicijas $ausaligam ainam (..).”*° A $aja
izradé masu ainu dalibnieki gerbti vienados kostimos — stiliz€tos kombinezonos ar 1sam

piedurkném. V. Puke raksta, ka kada aina “cietdju grupa (..) atgadina Stulka gleznu

3 Kapelmeistara Kreislera briniskigie piedzivojumi. Izrades programma // Dailes teatrs Riga, 11l sezona,

1922.

»* Skats no izrades. A. Hofmanis “Kapelmeistara Kreislera briniskigie piedzivojumi”, 1922. RMM arhivs,
Inv. Nr. 235.611.

3 J. Munéa ekspozicijai izradei J. Akuratera “Aptumsosanas”, 1922. Glabajas autores personiskaja arhiva.
6 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 10.12.1922, 5. Ipp.
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“Kar§”™>" — ka precizgjusi makslas zinatniece Stella Pelie®™®, recenzijas autora asociacija
saistama ar vacu simbolista Franca fon Stuka (Franz von Stuck, 1863-1928) gleznu “Kars”
(1894), kas izrades mizanscénu veidojuma lauj saistit simbolisma glezniecibas ietekmi.

J. Munca raditaja skatuves noform&uma dominé abstrakcija — scenografiju veido
milzigs kapnu postaments, pa kuru izrades laika dinamiski parvietojas aktieransamblis:
“Dazu scénu magiska ritmika (Pekle, Kara lauks, Revolicija, Tribunals) aizrauj ar visu
aktivitates speku (..). Sc€nisko atmosféru rada gaismas un €nu fantastiskas konstrukcijas.
Groteskie téli, grupas izveidoti krasu, tonu un liniju spécigos ritmos. Masu scénas Felicita
Ertnere izveidojusi noskaidrota ritma, apziniga disciplina.”*” Atkiriba no J. Akuratera
lugas, izradé katru ainu noslédz F.Ertneres iestudéta efektiga gindenu deja — izrades
rado$as komandas absoliti originals jaunieviesums, kas panakts, aktierus ieg€rbjot melnos
samta triko, bet uz tiem uzlimé&jot balta auduma strémeles, kas, uz tumsu drap@riju fona
attiecigi izgaismotas, radija vizualu iespaidu par dejojosiem skeletiem.

Futirisma elementi aktuali ¢ehu rakstnieka Karela Capeka utopiskaja drama
“Cilvéces boja ieSana” (“R.U.R.”), kas E. Smilga rezija tiek iestudéta 1922. gada. Lugas
darbiba notiek tala nakotné, augstu tehnikas sasniegumu laikmeta, kad riipnicas cilvéku
vieta strada masinas (“roboteri”), kas apveltitas ar augstaku intelektu neka cilveki, tacu tam
nav dvéseles un jutu. Futiirismam raksturigd sajisma par masinam un cilvéka ka
mehanizetas biitnes t€lojums luga pamazam paraug ekspresionismam raksturigajas bail€s
no tehnologiskas, urbanizetas un destruktivas nakotnes, jo cilvéku raditie “roboteri” sacelas
pret saviem kungiem, iznicinot gandriz visu cilvéku dzimumu. R. Kroders par Dailes teatra
iestudéjumu raksta: “Rezisors Smilgis ar saviem konsultantiem Felicitu Ertneri un Jani
Munci atradis inscengjumam noteiktu formu, radijis noskaidrotu utopisku telpu, ar
konusveidigu logu uz bezgalibu. (..) Ritms ir tas produktivais speks, kas izjlitams caur
kontrastiem. (..) Ansambla veidojums toni un plastikd noskaidrots. Vieniba sasniegta.”**
Izradeé “roboterus” atveido aptuveni 20 vienadi gerbi statisti — tumsas biks€s, gaiSos
kreklos, kas apjozti ar raibam, robotu podzinas imit€jo$am jostam, un vienkar$am cepurém
galvas. Ka raksta V. Puke, izradé “Robotieru kustibas ar izteiksmi mehanizetas (..). Tresa

celiena, kad dramatiskais kapinajums sasniedz savu degpunktu, Ertnere ar aktieriem rada

»7puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 10.12.1922, 5. Ipp.

% S, Pel3es piezimes par Ievas Rodinas promocijas darbu “Eduarda Smilga reZija un modernisms (1920-
1945)”, 2019, glabajas autores arhiva.

¥ Kroders R. Miksla // Latvijas Véstnesis, 09.12.1922, 3. Ipp.

260 Turpat.
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(..) visadas pozas™*®

, acimredzot imit§jot mehaniz€tas robotu kustibas. Savukart kada
fotoattla®” redzama izrades utopiskd finala aina, kur skatuves centrd pie galda s&z
vienigais izdzivojusais cilvéks — Gustava Zibalta riipnicas direktors biivmeistars Alkvists,
kuram apkart nostaditi sastingusi, rokas izgriezusi vienadi terpti nedzivi manekeni (cilvéka
auguma lelles).

NetieSa lidziba ar V. Meierholda rezijas principiem saskatama Dailes teatra
piecgades jubilejas iestudéjuma “Ligatara” (1925), kas veidots péc rakstnieka Karla
Abeles Tpasi $im notikumam sarakstitas dramatiskas balades. K. Abeles lugu recenzenti
deve par “literari mazvertigu skatuves scenariju 38 ainas”, kura centra ir specigs individs —
Eduarda Smilga t€lotais Kaspars, kur§ pasaulé nak bez ligatiiras (metala, ko piemaisa
zeltam, lai tas biitu lietojams), jo Liktens smedg€, kur kalgji gatavo katra cilvéka dzivei
nepiecieSamo ligatiiru, launajiem spékiem iejaucoties, vina dvésele nodota Melnajam
principam. Lugas siZzeta saskatamas neparprotamas paraléles ar Raiga lugu “Spél&ju,
dancoju” (1915) — tapat ka Raipa Totam, arT K. Abeles Kasparam javeic varonigi
uzdevumi, celojot cauri dazadam sféram, lai atgiitu savu dvéseli.

Attelojot So celojumu, E. Smilga izrad€ “konstruktiva forma savienota ar baladesku
realitati [..]. Jana Munca skatuves laukumi, augstumi, kapju biives izveidotas ar asu
koncentracijas un akcenta instinktu. Spéles telpiskam kartojumam Muncis radijis teatrali
bagatu telpas uzbuvi, scénisko arhitektiiru, ko aktieris ar savu kustibu piepilda lidz
galam.”**” Skatuve iekartota vairakos limenos: pirmaja limeni — priek$plana — ir skatuves
gluda grida, otraja Iimeni — neliela platforma ar vairakiem maziem pakapieniem, bet treSaja
limeni — skatuves dziluma novietoti slipi postamenti ar gleznotam dekoracijam. So
principu J. Muncis ievéro teju visas izrazu scenografijas, laujot atri un tehniski nesarezgiti
nomainit gleznotos dekoraciju prospektus — skatuves dzilakais Iimenis parbiivju laika tiek
aizsegts ar priekSkaru un aiz ta tick nomainits darbibu ilustrjosais fons. Sadas parbiives
izmantotas arT “Ligaturas” iestudéjuma, kur jiigendstilam raksturigos dabas un koku vijigos
motivus nomaina urbana vide, kas att€lota geometriski lauzitas Iinijas. Pieméram, kada no
izrades ainam skatuves prospektam izmantoti dekonstruéti eku fasades fragmenti, kas
orient€ti diagonalas svitras, radot slipuma efektu, un Sis pats diagonales princips turpinats

ar1 aktieru kustibas — pa diagonali izstieptas rokas it ka turpina dekoraciju kustibas

01 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 24.05.1922, 3. Ipp.
62 (bez aut.) K. Capeka “Cilvéces boja ieSana” Dailes tedtrT / llustréts Zurndls, 1922, Nr. 6, 20. Ipp.
*% Kroders R. Novitates Rigas teatros // llustréts Zurnals, 01.12.1925, 372. Ipp.
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virzienu. Fotoattelos™® redzamie masu ainu dalibnieki, tapat ki “Kapelmeistara Kreislera”
iestudéjuma, gerbti kombinezonos, tikai daudz stilizétaka pakape, kombingjot ar Antikas
Griekijas laika apgérbu detalam (piemé&ram, atsedzot vienu kailu plecu u. tml.). A. Upits
raksta, ka izrades noliuks ir “paradit, ko Dailes teatris piecu gadu laika ir sasniedzis
teatralas tehnikas virtuozitate, krasu spilgta pilnuma, gaismu un &nu rotaliba, ritmu vijiga

muzikala plastika un visu skatuves elementu sadarbibas pilnskana.”**’

3.3. Kustibu konsultante Felicita Ertnere un Emils Zaks-Dalkrozs, Fransua Delsarts:

eiritmija u. c. kustibu teorijas

Rezisora Eduarda Smilga iestud€to izrazu estetika, lidzigi ka izcilako sava laika
modernisma rezisoru darba, viens no nozimigakajiem izteiksmes lidzekliem ir péc IpaSiem
principiem veidota kustibu valoda, kas sevi ietver:

(1) fiziski trenéta aktiera kustibu un zestu partitiiru (tipologiski lidzigs piemérs —
krievu rezisors Vsevolods Meierholds, kur§ ne tikai stiliz€ italu delartiskas komedijas
spéles principu ar izteiktu fiziskuma un improvizacijas momenta dominanti aktierspélg, bet
arT izstrada pats savu biomehanikas metodi);

(2) péc modernisma principiem organizétas izraZu mizanscénas, pieméram,
mizanscénas ar scenografijas un kustibu partitiras palidzibu akcent&jot ne tikai
horizontalas, bet ar1 vertikalas ltnijas u. tml. (E. Smilga rezijas konteksta aktuals piemérs —
vacu rezisors Makss Reinhards, kur§ pievérSas masu mizansc€nu iestudeSanai
ekspresionisma teatra estétika).

Kustibas ka viens no galvenajiem izrades formas veidoSanas principiem miné&tas jau
1921. gada publicetaja Dailes teatra deklaracija: “Ka galveno izrades formas sastavdalu
nostadit aktiera balss un kermena ritmisko kustibu laika un telpa. Visi pargjie elementi
konstrugjami $o galveno elementu pabalstianai un izcel3anai.”*®® Sis makslinieciskais
uzstadijums, par galveno izrades elementu izvirzot aktieri, saistams ar principiali jaunas,
realisma tradicijai antagonistiskas teatra valodas mekl&jumiem. Modernisma teatra
estétika, mainot attiecibas starp makslu un dzivi, izvirza prasibu pec jauna tipa aktiera, kas

bitu fiziski trenéts, t. i., ar izkoptu dikciju, staju, zestiem un kustibam. Ar1 Dailes teatra

% Foto no izrades K. Abele. “Ligatiira”, 1925. RMM arhivs, Inv. Nr. 238.880.
%5 A. U. Miizika un télojosas makslas // Domas, 1925, Nr. 9, 313. Ipp.
*% Dailes teatra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 11 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1921.
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deklaracija postuléts: “Bez tehniski sagatavota aktiera nav iesp&jams sagatavot noskanotu
inscengjumu — dot idedlu izrades formu. (..) Kad aktieris parvaldis savu kermeni un
parzinas kustibas logiku saskana ar skanam, tad uz skatuves, darbojoties meistara vadiba,
§Ts zinasanas vinam noderés izrades formas veidoganai.”*’

Dailes teatra makslinieciski savdabigas valodas, ka art aktiermakslas principu izveidé
un attisttba butisks ir teatra kustibu konsultantes Felicitas Ertneres (1891-1975)
ieguldijums, izstradajot specifisku, 1pasi Dailes teatra estétikai raksturigu kustibu valodu.
Felicita Ertnere Dailes teatrT strada no 1921. gada lidz pat sava muza beigam 1975. gada —
gan ka kustibu konsultante citu rezisoru (galvenokart E. Smilga) iestud€tajas izrad€s, gan
ka pedagoge Dailes teatra studija jeb kursos (F. Ertnere vada Dailes teatra Treso studiju, ka
pasniedz€ja darbojas Pirmaja, Otraja, TreSaja, Ceturtaja un Piektaja studija), gan veidojot
patstavigus rezijas darbus (laika no 1937. lidz 1973. gadam Dailes teatri iestud&jusi
kopuma 35 izrades). Paraléli darbam Dailes teatr1 F. Ertnere 20. gadsimta 20. — 30. gados
strada par pasniedz€u vadoSajas Latvijas aktiermakslas izglitibas iestadés — Zeltmata
Latvju dramatiskajos kursos, Ernesta Feldmanpa teatra kursos, Tautas augstskolas
dramatiskaja studija u. c.

F. Ertnere daudz celojusi pa Rietumeiropu un Krieviju, uzkrajot dazada veida
ietekmes, kas v€lak sintez€tas Dailes teatra kustibu valodas principos. Piem&ram, 1935.
ka F. Ertnerei pieskirts 3000 latu liels pabalsts “arzemju komand&jumam — studijam
arzemés 6 ménesiem™®. 20. gadsimta 20. — 30. gados F. Ertnere apcelojusi Vaciju,
Franciju, Italiju, Austriju, Poliju, Cehoslovakiju, Ungariju u. c. valstis, tai skaita
apmekl&jusi Aisedoras Dunkanes 1904. gada dibinato deju skolu Berling, ka ar1 kustibu
teorétika Emila Zaka-Dalkroza un teatra teorétika un scenografa Adolfa Apias izveidoto
Plastiskas vingrosanas institiitu Hellerava, kas aktivi darbojas no 1911. lidz 1914. gadam.
Ar Helleravas institiita darbibu Latvijas teatra vidi ka pirma iepazistina teatra kritike Paula
Jeger-Freimane, kura, biidama Latvju dramatisko kursu audz€kne, pec sava skolotdja
Zeltmata ierosinajuma 1913. gada dodas vasaras praksé uz Helleravu, kur nepastarpinati
iepazistas ar institiita darbibu. Redz€tais uz jauno kritiki atstaj specigu iespaidu, un
laikraksta “Druva” publicétaja dienasgramata Jeger-Freimane raksta, ka Helleravas
audzekni, “(..) Dalkrozes burvja pirkstu izvilinatajas skanas klausoties, klust viegli un

eteriski un rada skatitajos skaisto iliiziju, ka zemes smagums te uzvarets un ka nav pasaulé

267
268

Dailes teatra deklaracija // Dailes teatrs Riga, 11 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1921.
Kulttiras fonds pérk makslas darbus // Latvijas Kareivis, 21.06.1935, 3. Ipp.
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lielaka, atsvaidzinosaka skaistuma, ka tadas elastigas, ritmiskas kustibas vilnojosas, jaunas

neaizsniegtas miesas skaistums (..).”%

Paradoksals gan ir fakts, ka savas recenzijas par
Dailes teatra izradém vai teorétiskajos rakstos par E. Smilga reziju Jeéger-Freimane
Dalkroza eiritmijas metodi pat nepiemin.

Dailes teatra kustibu valodas specifiku tieSa veida ietekmé&jusi Felicitas Ertneres
Peterburga iegiita izglitiba, respektivi, zinasanas par sava laika ievérojamakajam kustibu
teorijam un metodém. 1912. gada Felicita Ertnere péc Riga absolvétas komercskolas
nolemj doties uz P&terburgu un iestajas P&tera Leshafta augstakajos sievieSu kursos — péc
divu gadu visparizglitojosajiem kursiem Ertnere, peékSna impulsa vadita, izv€las turpinat
studijas Leshafta institiita Fiziskas audzinaSanas fakultaté, paraléli apmeklgjot arT Sofijas
Aueres ritmiskas vingroSanas un plastikas studiju, kura, ka liecina paSas F. Ertneres

270

atminas, ar audz€kpiem stradajis ari Vsevolods Meierholds.”” Ja Leshafta instituta

macibas vairak ievirzitas pedagogiska joma (piem&ram, tiek apgiita estétiska audzinasana,
anatomija, fizika, pedagogiska psihologija, fiziologija, bernu psihologija, pedagogija*’"),
tad Sofijas Aueres studija galvenokart notiek praktiskas nodarbibas, piem&ram, ritmiska
vingrosana. Kaut arT Leshafta instittita lekcijas paredzetas topoSajiem fiziskas audzinaSanas
pasniedz€jiem, tiesi Seit Felicita Ertnere apgiist macibu priekSmetu “Kustibu teorija”, kura
iepazistas ar Emila Zaka-Dalkroza un Fransua Delsarta izstradatajam kustibu metodém.

Paraléli studijam Péterburga Felicita Ertnere vairakkart apmekl&usi Aleksandra
Tairova izrades Maskavas Kamerteatr1 — vinu aizrauj Tairova radita aktiermakslas metode,
kura liela nozime pantomimai, aktieru izkoptajai kustibu partitirai, ka ari Tairova
postulétajai teatralizacijas idejai un izteiktajam aktieru spéles prickam®’. Felicitas Ertneres
teortiskajos uzskatos un ilggad@ja Dailes teatra kustibu konsultantes darba verojama
ietekme no dazadam kustibu teorijam.

Pirmkart, lielu ietekmi atstajusi krievu zinatnieka, pedagoga un fiziskas audzinasanas
specialista Petera Leshafta (//émp Jleccaghm) teorétiskie un praktiskie uzskati. Leshafts
radijis savam laikam modernu fizisko treninmetodi, kuras pamata ir teorija par cilvéka
kermeni un pratu ka vienotu sistému, tadél, vinaprat, Iidzas fiziskajam kermena treninam
bitiska ir arT izpratne par cilvéka anatomiju un sp&ja ar prata palidzibu kontrolét savu

kermeni. Leshafta vingrinajumu sistéma paredzeta gan kermena fiziskajai attistibai, gan

*® Jeger-Freimane P. Viena vasara Hellerau’a / Druva, 01.03.1913, 341. Ipp.

" Grimma M. Ritmisko kustibu lielmeistare Felicita Ertnere // Sievietes Pasaule, 15.01.1937, 9. Ipp.
! Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R. Liesma, 1977, 12. Ipp.
* Turpat, 15. Ipp.
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intelektudlai, moralai un estétiskai audzinasanai.’” “Leshafts iestajas par to, lai cilveks
neko nedaritu mehaniski un, pats galvenais, macija saskanot cilvéka fiziskas un garigas

»274 uzsver F. Ertnere.

sp&jas. Vina ideals bija harmoniski attistits cilveks,

Ietekme no Pétera Leshafta teorijas par cilvéka kermena un prata attistibas vienlidz
lielo nozimi saskatama ar1 paSas Felicitas Ertneres uzskatos: “Ja gribam, lai skatuves
makslai biitu péc iesp&jas vairak speka un izteiksmes, ja gribam, lai viss cilvéks un ne tikai
dalina darbotos I1dzi makslinieciska radiSana, tad jartip&jas par to, lai aktiera kermenis tiktu
harmoniski izkopts. Tas nozimé netik vien kermena harmonisku attistibu (pareizs samérs
starp atseviskam kermena dalam), bet arT — radit saites starp garu un miesu, ritmisku
saskanu (..), tas nozim&: novest miisu dabiskos spékus un iesp&jamibas tada Iidzsvara, lai
varétu sakties makslinieciskais radogais process.””

Otrkart, Felicitas Ertneres darba vienlidz liela nozime ir divam ietekmigakajam 20.
gadsimta pirmas puses Rietumeiropas kustibu teorijam — Emila Zaka-Dalkroza raditajai
eiritmijai un Fransua Delsarta izstradatajai zestu valodai.

Sveiciesu komponista, miizika un pedagoga Emila Zaka-Dalkroza (1865-1950)
eiritmija (grieku val. euruthmia — ‘ritmiska kartiba’) primari radita nevis ka aktieru, bet
gan miziku treninmetode, kura caur kermena kustibam tiek apgiita un izdzivota miizika,
respektivi, Dalkroza izstradata metode lauj apgiit miizikas konceptus caur kustibam:
“Ritms muzika un ritms plastika ir sava starpa savienoti ar viscieSakajam saiteém. Tiem ir
viens kopigs pamats — kustiba.”*’® Dalkrozaprat, cilvéka uzdevums ir ar kermena palidzibu
iemiesot jeb izpaust konkrétu miizikas ritmu, savu kermeni simboliski parvérSot par labi
noskanotu miizikas instrumentu.

Dalkrozs uzskata, ka miizikas izjiitu nav iesp&jams izkopt tikai ar dzirdes palidzibu,
tade] nepiecieSams kermena trenins, kas lautu psihofiziski izjust miizikas ritma impulsus.
Dalkroza izstradato treninmetodi veido tris posmi: (1) ritmiska vingroSana; (2) dzirdes

trening; (3) improvizacija jeb praktiska harmonija.”’”’

Dalkroza izpratn€ ritms saistits ne
tikai ar miziku, bet arT cilvéka kermena fiziologiju — elpoSanu, soloSanu u. tml.
Dalkrozaprat, kermenim butu jadarbojas ka starpniekam starp skanam un domam, ar laiku

klustot par tieSu sajiitu mediju — fongtiskajam sajtam reag€jot uz vibraciju ierosinatajiem,

*7 Grant S. Physical Culture and Sport in Soviet Society: Propaganda, Acculturation, and Transformation in
the 1920s and 1930s. — London&NY: Routledge, 2013, p. 12.

™ Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R.: Liesma, 1977, 17.-18. Ipp.

" Ertnere F. Kustiba Dailes teatri // Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 59. Ipp.
276 Kax-Hanpkpos 3. Pumm — Mocksa: Kinaccuka-XXI, 2002, c. 115.

7 Ingham B.P. The Method: Growth and Practice / The Eurythmics of Jaques-Dalcroze — Wildside Press
LLC, 2007, pp. 24-27.
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kas neatrodas miisu kermeni, elpoSanas sist€mai pielagojoties vardu ritmam, muskulu
dinamikai interpretéjot muzikalas emocijas. “Tadgjadi,” uzskata Dalkrozs, “beérns skola
tiks iemacits ne tikai dziedat, uzmanigi klausities un iegit laika izjiitu, bet arl precizi un
ritmiski kusteties un domat. To var sakt, regul&jot staiga§anas mehanismu, un no turienes
pariet pie vokalo kustibu saskano$anu ar visa kermena Zestiem.”*”®

Ari Felicita Ertnere savos teorétiskajos uzskatos pauz atzinu, ka cilvéka kermenim
jabiit ne tikai harmoniski attistitam, bet ar1 ar izkoptu miizikas un ritma izjatu: “Aktierim
japrot kustibu piemérot visiem apstakliem un katrai telpai.”*"”

“Mizika var tikt nodota ne tikai ar skapam un harmoniju, bet ar1 ar kustibam un
ritmu, un tikai, sajitot ritmu ka pirmavotu, var nonakt pie izpratnes par cieSajam attiecibam
starp skanam un kustibu. [..] skana klis par ritma iemiesojumu un ritms iemiesos
skanu.””

Teatr1 eiritmija funkcioné ka harmoniska masu kustibas partitiira, kas izaug no
aktiera emocijam un ar kuras palidzibu simbolisma un ekspresionisma teatr tiek izteikts
kolektiva noskanojums, zemapzinas stravojumi. F. Ertnere 1930. gada public@taja raksta
“Kustiba Dailes teatr1” stasta par eiritmijas metodes 1stenoSanas principiem Dailes teatra
darba: “Katra atseviSka eiritmijas kustiba jasaskano ar par€jo aktieru kustibam (..).
Aktierim jacenSas (..) izkopt individualo ritmu un saplist ar muzikas ritmu. (..) Visa
uzmaniba te japievers kustibam, kas izaug no aktiera emocijam. (..) Katra skatuves darbiba
ir simbols, katram kustibu momentam jabut logiski veidotam un jaizteic zinama ideja. (..)
Sai logiski veidotajai kustibai (zestam) jabiit apgarotai, jo tikai tada ta giis makslas vértibu,
un pie tam $T kustiba javeido ta, lai ar vismazak energijas sasniegtu visdzilako iespaidu — jo
dzilu un lielu iespaidu var sasniegt tikai tad, kad nav vairs neka lieka, nevajadziga. (..)
Ritmiska kustiba palidz uzburt ka vizuali pasakainas, ta art kaislibu sabiezinatas scéniskas

»81 Eiritmijas elementi ir pamata teju visam E. Smilga kopa ar F. Ertneri

ainas.
iestudetajam 20. gadsimta 20. — 30. gadu izradeém, turklat Sis kustibu partitiras veidoSanas
princips dalgji tiek saglabats ari péckara izrades, kur E. Smilga iestudétas masu
mizanscénas dazkart iegtst arT padomju varu slavinoSas monumentalitates raksturu.

Emila Zaka-Dalkroza idejas, kaut ari tas vairak attiecinamas uz vispargju cilvéka

muzikalitates un ritma izjutas treninu, ir viegli piemérojamas modernisma teatra prasibai

28 Dalcroze E.-J. Rhythm, Music, and Education — NY &London, G.P.Putnam’s Sons, 1921 —p. 8.

" Ertnere F. Kustiba Dailes teatri / Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 59.-
60.1pp.

280 Kax-anskpo3 O. Pumm — Mocksa: Knaccuka-XXI, 2002, c. 120-121.

31 Ertnere F. Kustiba Dailes teatr // Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 59.-61.
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péc jauna tipa aktiera, kurs ir fiziski tren€ts un sp€jigs precizi izpildit skatuves kustibas,
vienlaikus ietverot tajas dzili simbolisku saturu. Dailes teatra meérkis — sagatavot jauna
teatra specifikai atbilstosi fiziski tren€tus aktierus — tiek realiz€ts pie tedtra piesaistitajos
kursos jeb studija. Paraleli citiem, gan teor&tiski, gan praktiski ievirzitiem macibu
priekSmetiem Felicitas Ertneres vaditajas skatuves kustibu nodarbibas audzekni nodarbojas
ar ritmisko gimnastiku, dazadiem sporta veidiem, paukoSanos, zonglé$anu (tai skaita roku
un uzmanibas treninu), modernajam dejam, emociju un kustibu apvienoSanas treninu, ka
ar1 dazadam kustibu improvizacijam. Kustibu nodarbibas tiek vaditas ne tikai Dailes teatra
studistiem — tas regulari (divreiz ned€la) jaapmekl€ visam teatra kolektivam, tai skaita ar1
Eduardam Smilgim.

Felicitas Ertneres kustibu stundu pamata ir Emila Zaka-Dalkroza raditie vingrojumi,
kas miuzikas ritmu apvieno ar kermena kustibu, macot sajust miiziku ar visu kermeni.
Vingrojumi notiek mizikas pavadiba, ka pamatlidzekli ritma izjuSanai izmantojot soloSanu
— kustibu, kas ir mehaniska, pat automatiska un Iidz ar to ar vismazako pieptli lauj attelot
noteiktu ritmu. Kadu no Dailes teatra kustibu nodarbibam apraksta teatra zinatnieks
Viktors Hausmanis: “Audzekni sastajusies apli un solo. Cits aiz cita dazadas variacijas
seko Dalkroza izstradatie vingrinajumi. (..) Studisti macas saklausit dazadu tautas dziesmu
ritmu un solojot atveido to kustibas. (..) Kustibas un darbiba sapliist ar miizikas ritmu. Visi
vingrinajumi tiek izdariti, miizikai skanot, un rezisore stingri likojas, lai katrs studists tos
izdarTtu precizi un pilnigi patstavigi, jo svarigi ir nevis atdarinat otra cilvéka ritmu, bet
pasam to organiski izjust.”**

Lidzas Dalkroza kustibu teorijai ka fundamentals Dailes teatra kustibu valodas
ietekmes avots jamin ar1 fran¢u miizika un mizikas pedagoga Fransua Delsarta (1811-
1871) izstradata zestu sist€éma, kurai ir liela nozZime Rietumeiropas un vélak art ASV
laikmetiga teatra praksé. Ka sekotaji Delsarta kustibu metodei minami dazadi makslinieki
— sakot ar Aisedoru Dunkani un Saru Bernaru, beidzot ar Konstantinu Stanislavski, kurs
sava realpsihologiska teatra metode izmanto Delsarta t&zi par to, ka pareiza ieks$€ja darbiba
jeb garigais impulss radis pareizu ar&jo darbibu jeb Zestu.

Delsarta kustibu teorijas pamata ir riipigos dzives vérojumos izstradata cilvéka zestu
klasifikacija — vin$ uzskata, ka katrai cilvéka kermena kustibai vai stavoklim atbilst
konkrets ieksgjais stavoklis jeb sajuta. Delsarts cilvéka zestus iedala péc vairakiem

principiem. Pieméram, var izskirt trTs Zestu pamatgrupas péc atbilstibas konkrétai kermena

22 Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R. Liesma, 1977, 20. Ipp.
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zonai: (1) galva (kermena augsdala jeb prats); (2) sirds (kermena vidusdala jeb dvésele);
(3) kajas (kermena lejasdala jeb dzive).”*

Delsarts teoretiski pamato arT atzinu par to, ka cilvéka krustojas divas Iinijas:
horizontala jeb jitu linija un vertikala jeb gariga linija. ST ideja tie$a veida atspogulojas
Dailes teatra 20. — 30. gadu izraZzu mizanscénas, ko lauj istenot ne tikai Felicitas Ertneres
cie$a sadarbiba ar E. Smilgi iestudétas kustibas, bet ari tehniskais skatuves iekartojums:
pielagojot salidzinos$i Sauro skatuvi Dailes teatra uzvedumu makslinieciskajam iecerém,
Eduards Smilgis kopa ar Jani Munci tehniski “salauz” skatuves lidzeno gridu, izveidojot tai
vairakus limenus jeb pakapes un tad€jadi rodot iesp&ju daudzveidigakam aktieru kustibam
un grup&jumiem ne vien horizontald, bet ari vertikala 1inija.*** 1926. gada vasara notiek
Dailes teatra skatuves rekonstrukcija — tiek butiski paplaSinats proscénijs, iznicinata rampa
un lidzas galvenajam spéles laukumam izveidotas mazas sanu platformas, kas lauj darbibu
organizét vairakos planos.”® Minétie tehniskie skatuves uzlabojumi lauj konsekventak
istenot praks€ modernisma teadtra esttiskos principus. Piem&ram, Jilijs Roze Zurnala
“Daugava” 1928. gada raksta: “Dailes teatrim ir tas gods, ka vin$ ienesis miisu skatuves
tehnika dazus jaunindjumus: sacis intensivaki izmantot vertikalo dimensiju, gaismas
efektus un proscéniju, lauzu skatos sacis ievérot vairak simetrijas un citus plastikas
likumus; pastiprinjis miizikas un dejas elementus (..).”>*

Vertikales un horizontales jédziens ipasi aktuals E. Smilga veidotajos tragédiju
iestudéjumos, kuros kustibu partitiira kltist par vienu no aktierspéles pamatprincipiem, kas
izsaka att€lojama varona ieks€jas pasaules norises un attiecibas ar citiem varopiem. Ka
pétijuma “Dailes teatris” raksta Maris Grévins, E. Smilga iestudétajas izrades

»2B7 Dailes teatra

“kulminacijas punktos skatuves kompozicijai vienmér ir vertikala ievirze
starpkaru perioda izrazu fotoatteli lauj secinat, ka viena no raksturigakajam E. Smilga
izrazu mizanscénam ir pula un individa pretnostatijums, no kuriem pirmais izvietots
horizontala plakné (skatuves lejasdala jeb zemakaja spéles platforma), bet otrais — pacelts
uz paaugstinajuma, tadejadi neparprotami radot kontrastu starp horizontalo un vertikalo
kustibu telpa, kas attiecigi saistama arT ar antikas traggdijas filozofiskajiem uzstadijumiem.

Mizanscénu risinajuma liela nozime ir F. Ertneres lakoniskajai, tau preciza sinhronitaté

iestudetajai kustibu partitiirai. Pieméram, M. Grévins spilgti apraksta Dezdemonas naves

* Thomas H. Dance, Modernity and Culture — London&NY: Routledge, 2003, p. 48.

% Jeger-Freimane P. Eduarda Smilga inscengjumi Dailes tedtri / Eduards Smilgis un vipa darbs — R.:
biedriba “Dailes teatris”, 1937, 100. Ipp.

2% zalite E. Dailes teatra astoni gadi // Izglitthas Ministrijas Ménesraksts, 01.11.1928, 417. Ipp.

2% Roze J. Teatra piezimes // Daugava, 01.05.1928, 656. Ipp.

7 Grévins M. Dailes tedtris — R.: Liesma, 1971, 36. Ipp.
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ainu 1922. gada tapusaja Viljama Sekspira “Otello” iestudgjuma: “Uz skatuves, kuras fona
ir kails audekls, stav Otello — Ed. Smilgis pie nogalinatas Dezdemonas. Vini ir it ka centrs,
kuru iever no abam skatuves malam lidz proscénija pazeminajumam pusapli izversta
cilvéku grupa, kas apraud Dezdemonas navi. ST vienota, nedalama satraukto, izmisuso
cilveku masa rada patstavigu, kapinatu telu (..).”***

Lidzigs princips ieveérots ar1 1925. gada tapusSaja Georga Bihnera lugas “Dantona
nave” uzveduma ar nosaukumu “Dantons”. Bihnera luga savijas divu dazadu
dramaturgijas virzienu pazimes — no vienas puses, ta ir romantisma drama, kuras pamata ir
divu spécigu protagonistu un vienlaikus politisko stravojumu konflikts — Robespjeérs, kurs
parstav puritanisko sabiedribu, un Dantons, kur§ vada revolucionaro kustibu; no otras
puses, pétnieki 1902. gada sarakstito “Dantona navi” pieskaita arT priek$-ekspersionisma
stravojumam, jo lugas struktiira ir epizodiska, taja notiek nemitiga pareja no viena galvena
varona iek3gjas pasaules t&lojuma uz otru, veidojot savdabigu dialektiku.”® E. Smilgis lugu
interpreté savam laikam novatoriski, izcelot tas saistibu ar ekspresionismu. Iesp&jams, E.
Smilgi un J. Munci iedvesmojis vacu rezisora Maksa Reinharda 1916. gada tapusais
Bthnera lugas iestudéjums, kas klust par lizuma punktu vacu teatrT un drama, konceptuali
piesakot Bihneru ka “ekspresionistu pirms ekspresionisma”. Reinharda iestudéjuma
nosaciti realistiskas masu ainas apvienotas ar Dantona ieks€jas pasaules t€lojumu, izrades
darbiba veidota ka kaleidoskopisks ainu virkng&jums ritmiska kontrasta, liela nozime ir
gaismu partitiirai, skatuvei grimstot tumsa, bet uz §is tumsas fona izcelot protagonistu
Dantonu.*”

E. Smilgis sava uzveduma centra izvirza divus galvenos varonus — Dantonu un
Robespjéru —, jau mizanscénu zZim&uma izcelot vinu fizisko un lidz ar to art simbolisko
pacelSanos pari pulim. Izrades ritms ir trauksmains — tas panakts gan ar F. Ertneres
iestudéto ekspresivo kustibu palidzibu, gan strauji organiz€tu ainu maigu. J. Muncis,
saglabajot skatuves pamatkonstrukciju — vairakas dazada augstuma spéles platformas,
kuras savieno kapnes —, ar dazadu gleznotu prospektu palidzibu lauj atri nomainit darbibas
vidi (revolicijas tribunals, cietums, konvents, giljotina u. c.). Sis pats princips ievérots
M.Reinharda iestudéjuma, kur skatuves dziluma abas pusés novietotas divas
monumentalas kolonnas, bet aiz tam tiek mainits fons, ieZim&jot parejas no vienas darbibas

vietas uz nakamo. P&c lidzigiem principiem ka M. Reinharda izradé veidots ar1 Dailes

% Grévins M. Dailes tedtris — R.: Liesma, 1971, 36. Ipp.

* Styan J.L. Modern Drama in Theory and Practice: Expressionism and Epic Theatre — C.: Cambridge
University Press, 1993, pp. 7-10.

0 Styan J.L. Max Reinhardt — C.: Cambridge University Press, 1982, pp. 46-48.
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teatra izrades apgaismojums. F. Leppa gaismu partitird dominé gaismas un tumsas
pretstati, radot strauju ritmu un trauksmainu atmosferu, tapat izmantots ekspresionisma
teatrim raksturigais atseviSkais gaismas stars, kas uz pargjas aptumsotas skatuves fona izce]
izrades galvenos varonus. Ritma radiSana liela nozime ir arm1 B. Sosara sacerétajam
muzikalajam noform&umam un troksnu partitiirai (Marseljéza, piila kliedzieni, dziesmas u.
tml.). Izrades ritms veidots p&c kontrasta principa — sava starpa mijas gaisma un tumsa,
klusums un troksnis, straujas un paléninatas kustibas, kas jiitigi pauz skatuves telu ieksg€jas
pasaules svarstibas. R. Kroders par izradi raksta: “Dantona boja eju Dailes teatris izveidojis
monumentali koncentréta scénu kartojuma, reljefas konstrukcijas (..). Reljefi izSkiras
tragiskas spéles figiras. (..) Domingjosa fona apgaismots tikai norobezots izc€lums, kura
aktieris vai grupa veido darbibas momentu. (..) Visam pari divas galvas: Dantons un
Robespjérs.”*"!

E. Smilga brivvalsts laika iestud@to izrazu fotografijas redzamas aktieru pozas un
mizanscénu zZim&umi maz ko liecina par iestudéjumu kustibu partitiiras patieso dabu, jo,
ka uzsver F. Ertnere, “(..) toreiz fototehnika bija v&l stipri nepilniga un aktierus un skatuves
speciali nostadija un nofotograf€ja. Tapec grupas izskatas sastinguSas. Izrades bija dziviba

. _ . . ve C e . _ . 202
un rosme, viens skulpturals veidojums mijas ar otru, ievijas deju motivi (..).”

Tacu taja
pasa laika kustiba un deja uzvedumos “nekad nedrikst&ja kliit par atsevisku spozu numuru,
ta bija izrades kolorita komponents, vides akcents. Smilgis prasija filigrani izkoptu stilu,
visu izteiksmes lidzeklu virtuozitati, tap&c tik liela uzmaniba tika pievérsta aktiera kermena
tehnikai, ritma izjitai, Zesta izteiksmibai. (..) Meérkis bija skaidrs — forma, kas atbilstu
saturam, turklat emocionali sakapinata forma.”*”

F. Ertneres radita kustibu valoda sava laika teatra kritiku recenzijas aprakstita ka
organisks izrades kopgjas struktiiras elements. Piem&ram, teatra kritikis Roberts Kroders,
rakstot par E. T. A. Hofmana darba “Kapelmeistara Kreislera briniSkigie piedzivojumi”
iestudejumu (1922), atzist: “Hofmana fantastiku, kas ritmiski saskan ar teatra dinamisko
dabu, Smilgis izveido asa, koncentréta stila; stilu vin$ rada ar asu akcent&jumu, ritmu,

lineara un melodiska kartojuma vienibu. Izrade izkartota cCetrdesmit atmosfairiski

atbrivotas, intensivas parvertibas, kuras izaug no ritmiskas energijas (autores pasvitrojums

99294

— 1. R), ne argjas darbibas. R. Kroders lietotais jédziens “ritmiska energija” ir

291
292
293
294

Kroders R. Dailes teatra pieci gadi // Dailes teatrs Riga, V1 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1925.
Hausmanis V. Sarunas ar Felicitu Ertneri — R.: Liesma, 1977, 30. Ipp.
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Kroders R. Dailes teatra pirmie pieci gadi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,
1930, 25.1pp.
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fundamentali raksturiga Dailes teatra kustibu valodas pazime, kas lauj saskatit tieSu Emila
Zaka-Dalkroza izstradatas eiritmijas metodes stenoSanu Dailes tedtra starpkaru perioda
iestudejumos.

Tiesi ritms un ta variacijas ir pamata gandriz visam Dailes teatra 20. — 40. gadu
izradém — sakot ar plustosi dejiskam kustibam, beidzot ar asi lauzitu kermena valodu, kas
atgadina mehaniz€tas vai pat marionetiskas kustibas. Teatra kritikis R. Kroders, aprakstot
Smilga 1920. gadu iestudéjumiem raditas kustibu partitiras, lieto tadus apzim&jumus ka
“mehanizéts aktierspéles stils”, “teatrala kermena akrobatika”, “asi drudzains temps”,

. - 295
“darbibas intensivs spars”

u. tml. Kaut gan minétie apzZim&jumi jédzieniski attiecinami
uz dazadam kustibu tehnikam un intensitatém, tie tomér kopuma liecina par konceptuali
izstradatu kustibu valodu, kas veidota atbilstosi attiecigas izrades iecerei. Ar1 Dailes teatra
20. gadu teoretiskajas deklaracijas ipasi uzsveérta v€lme katram iestudéjumam radit
laikmetam un izv€letajai estetikai atbilstosi stiliz€tu kustibu partittiru.

Dailes teatra starpkara perioda kustibu partitiras veidoSanas principi sakotnéji
izpauzas kolektivo jeb masu skatu organizé€Sana — tiem raksturiga stingri noteikta
skatuvisko kustibu partitira, kuras ietvaros aktiera uzdevums ir tehniski precizi ieklauties
ansambli un ar skatuves kustibas palidzibu radit precizu ritmu, noskanojumu. Dailes teatra
izrad@s iestud€tajas masu kustibas liela nozime ir ne tikai individualo lomu izpilditajiem,
bet arf statistiem. Sads piemérs ir 1925. gada par godu teatra piecgadei tapusais K. Abeles
dramatiskas poémas “Ligatura” lielformata uzvedums, kura piedalas teju viss teatra
ansamblis. Teatra kritikis R. Kroders So inscen€jumu nodévé par visa ansambla vienotu
triumfu: “Felicita Ertnere kustibu mainas izveidojusi smalkas, koncentrétas linijas. Vina
dzili izpratusi, ka jaunais aktieris ir harmonisks vienotajs starp telpu un kustibu, tadel vina
kustibas forma ir dejiska. Revoliicijas paisumi, panikas lauzta kustiba izveidota sc€niskas
fantazijas spilgta asuma. Viegla gracija, skaniga liniju smalkuma izturéta vina meitu grupa.
Vispari grupu kompozicijas ritmiski un plastiski dzivas. Aktieru veidojumi precizi, stila
vienoti, telpiski atraisiti.”*

Ar laiku, kad nostiprinas Dailes teatra aktieru tehniska meistariba un izrades iegtist
maksliniecisku briedumu, tiek attistita arT cita skatuves kustibas Iinija — individuala kustibu

partitiira, kura aktiera uzdevums ir radosi paust atveidota tela iek§€jas sajiitas ar kustibu un

zestu palidzibu. E. Smilga izrazu individualas kustibu partitiiras izveidé minami divi

¥ Kroders R. Dailes teatra pirmie pieci gadi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,

1930, 22. Ipp.
¢ Kroders R. Novitates Rigas teatros // llustréts Zurnals, 01.12.1925, 372. Ipp.
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iedvesmas avoti: (1) Fransua Delsarta izstradata zestu teorija; (2) stilizéts delartiskas
komeédijas spéles stils, kura galvenie kustibu veidoSanas principi ir fiziskums un radosa
improvizacija (sk. 4.3.).

Dailes teatra aktieru individuala kustibu partitira veidota péc modernisma teatra
principiem, Zzestiem, mimikai, kermena valodai kliistot par varona ieks€jas pasaules
maksliniecisku atspulgu. Spilgti veidota, pieméram, ir Lilijas Zvigules individuala deja
Zalas sievietes loma Henrika Ibsena lugas “Pers Gints” uzveduma 1939. gada. Teatra
kritikis Karlis Strauts raksta: “Seit aktrise ir galigi izmetusi no savas telotajas krajuma visu,
kas varétu atgadinat ikdieniSku sievieti. Jau pirma sava uznakSana $1 sarkanmataina
pavedgja ar plastiskiem, gracioziem Zestiem parada istas vilinatajas demonisko pievilcibu.

Sajos vilnveidigajos ritmos (autores pasvitrojums — I. R.) Kustas ne tikai vinas rokas un

kajas, bet arl viss vijigais augums Iidz pat pirkstu galiem.”*”

Tomeér 20. gadsimta 30. gadu pirmaja pusé individualaja kustibu partitiira ienak ar1
psihologijas elementi. Teatra zinatnieks Valts Grévins raksta, ka “sak izveidoties Dailes
teatra Tpatngja skatuves ritma pieskanosanas moderna cilvéka ieks€jam psihologiskajam
ritmam, — Tpatngji akcentetas kustibas un runas veids vairs neraksturo atveidojamo
personazu, dazadu tautu un laikmetu parstavjus tikai argji, bet palidz atklat vinu
psihologijas savdabibu.”*® Sis princips, pieméram, izmantots R. Blaumana dramas
“Pazudusais déls” iestudéjuma (1936), kur Lilitas Bérzinas krogus meitas Matildes t€la
kermena plastika kliist par vienu no galvenajiem izteiksmes lidzekliem. K. Strauts par
varoni raksta: “Ta ka ne teksta, ne arT remarkas nav noradijuma, ka Matildei butu kadas
atbaidosas fiziskas IpaSibas vai neglitums, bet toties ir piemetinajumi, it ka vigas dzislas rit
¢iganu asinis, tad aktrise bija radijusi maska it piepemamu jaunu sievieti, bet toties
kustibas nepatikamu, nelatviski uzmacigu. To vislabak vargja redze€t Roplainu nama

pagalma, ar kadu parliecigu kaislibu un nepatikami atbaidoSu lunkanibu viga parada

Krustinam savas jitas. Redzot §is nesavalditas dzivnieciskas kermena kustibas (Seit un

iepriek§ — autores pasvitrojums, I. R.), varam saprast, kamde] Krustin§ nevar sajust
simpatijas pret $o sievieti, kas vinu nedaliti mil un tam visa gatava ziedoties.”*”

Gan jau minétais R. Blaumana “Pazudusa déla”, gan lugas “Uguni’ iestud&ums
(1938) uzskatams par izrazu diptihu, kura izpauzas E. Smilga rezija 20. gadsimta 30. gadu

otraja pus€ aizsakta savdabiga psihologizacijas tendence, modernismam raksturigos

7 Strauts K. Henrika Ibsena Péra Ginta inscengjums Dailes teatri / Daugava, 1939, Nr. 4, 399. Ipp.
*® Grevins V. Eduards Smijgis — R.: Latvijas Valsts izdevnieciba, 1956, 126. Ipp.
% Strauts K. Tetri atklaj sezonu ar klasiskam dramam // Daugava, 1936, Nr. 10, 960. Ipp.
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simboliskos izteiksmes lidzeklus sintezgjot ar psihologiska realisma principiem. ST fokusa
maina, pieverSoties individa iekS$&jas pasaules t€lojumam, dal€ji saistama ar1 ar pasa
modernisma ieieSanu beigu fazé 20. gadsimta 40. gados, kad ekspresionismu un tam
raksturigo individa un ptla konfliktu nomaina jauns modernisma virziens —
eksistencialisms. Kaut arT jeédziens “eksistencialisms” (francu l'existentialisme)
aktualizéjas péc Otra pasaules kara un visvairak saistits ar francu rakstnieku-filozofu
kustibu, kuras prieksgala ir Zans Pols Sarts, Albérs Kami, Simona de Bovuara u. c., dala
pétnieku norada eksistenicalisma filozofijas universalitati, proti, nepiesaistibu konkrétam
laikam, ka eksistencialistus minot jau antikos filozofus, ka, piemeram, Sokratu®® u. c.
Pétnieks Tomass Flins (Thomas Flynn) norada, ka eksistencialisma pamata ir tadas
kategorijas ka nogurums, radoSums, pasanalize, ka arT briviba, tadé] eksistencialistu darbu
centra vienmér ir brivs, dabisks individs®®', kas atrodas konflikta ar apkart esoSo
destruktivo, disharmonisko pasauli. Min&tajos E. Smilga iestudéjumos “Pazudusais déls”
un “Uguni” rezisors ka galveno akcenté jau pasa Blaumana teksta ietverto un arl
eksistencidlisma filozofijas kontekstd seviski aktualo humanisma jedzienu’”. Sajos
uzvedumos gan estétiski (izrazu uzbiives zina), gan filozofiski (vestijuma zina) centra
nostadits nevis masu noskanojums, bet gan jutigs, psihologiski portretéts individs,
pieverSoties vina apzinas un zemapzigas pétiSanai un uzsverot apkartgjas pasaules
subjektivitati attieciba pret galvenajiem varoniem — Krustinu un Edgaru.

Fundamentals piem&rs modernisma estétika balstitai individualai kustibu partittirai ir
E. Smilga 1947. gada veidotais legendarais Raina lugas “Uguns un nakts” iestud&jums,
kas sava laika kritikus parsteidz ar tehnisko meistaribu, kura apvienojas sarezgiti
organiz€tas masu ainas, spilgti galveno varonu mizanscénu tuvplani, simbolisks dazadu
krasu skatuves gaismojums, galvenos skatuviskos notikumus paspilgtinoSa un izrades
visparéjo noskanojumu rezon&josa masu kustibu partitira un nosacita, darbibas vidi
visparinosa scenografija. “Uguns un nakts” izrade uzskatama par simbolisku robezskirtni
starp Dailes teatra brivvalsts laika izradés domingjoSo modernisma estetiku un socialistisko
realismu, ko teatrim mégina uzspiest jau 1940./1941. gada pirmas padomju okupacijas
laika un kas klust par vienigo atlauto maksliniecisko metodi p&c 1945. gada. Dekoratora
Oto Skulmes veidotaja skatuves iekartojuma aktuala Dailes teatra pirmskara izradém

raksturiga vertikala skatuves dimensija, ko saskana ar ekspresionisma izteiksmes

% Crowell S. The Cambrige Companion to Existentialism — C.: Cambridge University Press, 2011, p. 316.
*" Flynn T. Existencialism: A Very Short Introduction — O.: Oxford University Press, 2006, pp. ix-x.

392 Eran¢u eksistenicalisma rakstnieks un filozofs Z. P. Sartrs lekcija “Eksistencialisms ir humanisms” (1946)
izvirza t€zi par to, ka eksistencialisms ir humanistiska filozofija.
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lidzekliem veido vairakas kapnu platformas skatuves sanos un skatuves dziluma uzbiivéta
augsta koka platforma, kas simboliz€ kraujas malu, kur lugas finala cinas Lacplésis un
Melnais bruninieks. Skatuves prospektu jeb dziluma perspektivu veido auduma fons, kas
attieciga skatuviskaja apgaismojuma klust par “talu, tumsi zilu debesi, kur pari meziem

var&ja slidét Spidola™®

, Daugavas tumsSo dzelmi vai, skatuvei satumstot, var parversties
par ezera dibena nogrimuso Gaismas pili.

Kaut arT “Uguns un nakts” kustibu partitiiru iestudéjusi Erika Ferda (1914-1997),
Felicitas Ertneres skolniece un kolége, taja skaidri saskatami F. Ertneres 20. gadsimta 20. —
30. gados izstradatie kustibu valodas pamatprincipi, tai skaita eiritmija ka masu kustibu
partitiiras organizé€Sanas metode. 1zrade ar stilizétam deju kustibam organizeti simboliski
masu skati, pieméram, raganu meitu trauksmaina deja ap Spidolu, kas atgadina stiliz&tu
dionisisko bakhanaliju norisi: “Melnmataina skaistule (Spidola — I. R.) ar garajam bizém,
lielam, starojo$am, mazliet noslépumainam acim pilniba ieklavas raganu meitu pulka un tai
pat laika pacélas pari tam.”>** Arf izrades finals iestudéts, galveno varonu mizansc@nas
papildinot ar simboliski ekspresivam masu ainam: “Izrades finala Daugavas krasta balto
meitu s€rais un tragiskais “Vai, vai, miisu milie” ilgi $iipojas ka sapju vilnis, kontrastgjot
Spidolas paregojumam, ka cina nav gald un nebeigsies.”"

Plastiska izteiksmiba veidota ar1 katra varona individuala kustibu partitiira. Formas
zina spilgti ir laundaru teli — pieméram, Rudolfa Kreicuma (otra sastava — Alberta
Mikelsona) Melnais bruninieks kliist par visparfilozofiska launuma metaforu. Varona seju
klaj maskai lidzigs grims ar asi iezim&tiem vaibstiem, kostims veidots no smaga samta,
metaliskam brupam, vairoga un Sk&pa, ar1 t€la kustibu partitiira ir izteikti nerealistiska:
“Smags, tumss, ka sastindzis uz skatuves izslidéja Rudolfa Kreicuma un Alberta
Mikelsona Melnais brunpinieks. (..) uzsvérti dobja un nepatikama balss, tiri fiziskais
sastingums kapindja t&lu lidz abstrakcijai — butaforiskai paradibai (..).”**® Vairaki kritiki,
rakstot par iestudéjumu, IpaSi uzsver vienoto ansambla sp€li masu skatos, ka ar1 visu
izrades Itmenu organisko sintézi vienota makslinieciska koncepcija, pieméram, Jilijs
Vanags recenzija zurnala “Karogs” raksta: ““Uguns un nakts” inscengjuma teatrim ir

izdevies panakt to idealo lidzsvaru, kad skatuves argjie elementi sakiist vienota merktieciba

3% Akuratere L. Jana Raina Dailes teatris (1944 — 1955) // Akuratere L., Dzene L., Freimane V., Hausmanis
V. (sast.). Latviesu padomju teatra vesture, 1. s€j. — R.: Zinatne, 194. lpp.

% Gréving M. Dailes tedtris — R.: Liesma, 1971, 128. Ipp.

% Dzene L. Dailes teatris / Latviesu teatris no pirmsakumiem lidz misdienam — R.: LU LEMI, 178. Ipp.

% Grevins M. Dailes tedtris — R.: Liesma, 1971, 131.-132. Ipp.
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ar aktieru t€lojumu; tie nekur nav paSmérkis, bet visur atbalsta un izce| autora domu un
ideju, kuras galvenais izteicgjs ir un paliek dzivais cilveks, aktieris.”"’

Dailes teatra starpkaru perioda iestudéjumos (it 1pasi 20. gadsimta 20. — 30. gados),
pateicoties Felicitas Ertneres teorétiskajam un praktiskajam zinasanam, saskatama tieSa
ietekme no sava laika aktualakajam kustibu teorijam, kas lauj Dailes teatra izstradato

kustibu valodu salidzinat ar Rietumeiropas un Krievijas modernisma teatra praksi.

3.4. Makslinieks Oto Skulme un modernisma gleznieciba

No 1926./1927. gada sezonas par Dailes teatra patstavigo makslinieku-dekoratoru
klust Oto Skulme (arT Otto Skulme, 1889-1967). O. Skulme 20. gadsimta 20. gados jau ir
viens no vadoSajiem latvieSu modernisma glezniecibas maksliniekiem, pieméram, 1920.
gada, biidams Rigas makslinieku grupas radikala sparna parstavis (kopa ar Romanu Sutu,
Aleksandru Belcovu, Valdemaru Toni u. c.) vin$ ka pirmais latvieSu makslinieks Riga
eksponé kubisma manieré raditu gleznu ar nosaukumu “Kompozicija” (1920, Latvijas
Nacionalais makslas muzejs) — to veido abstrakta un dinamiska Iiniju un krasu laukumu
kompozicija zemes tonos. Ari savas darbibas laika Dailes teatr1 (1926-1947) O. Skulme
izrazu dekoracijas ievieS modernisma glezniecibas (ipasi kubisma) principus.

Kubisms ir 20. gadsimta sakuma avangarda makslas kustiba, kas kliist par lizuma
punktu Eiropas gleznieciba — kubisti apzinati ignoré lidzSingjos makslas tehnikas un
kompozicijas kanonus un piesaka abstraktu, fragmentaru pasaules att€lojumu, kura
simultani tiek piedavati vairaki skatupunkti uz att€lojamo objektu, pieskirot darbiem
izteiktu trisdimensionalitati un centra zudumu. 1910. gados kubisma estétika klist aktuala
ar1 citos makslas veidos — t€lnieciba, teatrt (ka skatuves dekoraciju estetika), fragmentari —
ar1 arhitekttra. Kubistu idejas netiesi korespond@ art ar citu avangarda kustibu (futiirisma,
konstruktivisma, piirisma u. c.) raganos.”” Makslas zinatniece Dace Lemberga, rakstot par
kubisma virziena izpausmém latvieSu modernisma gleznieciba, iz8kir divus hronologiskus
periodus: pirmais posms dat€jams lidz 1922. gadam, un taja ka viens no pirmajiem
kubisma estétika darbus rada tiesi Oto Skulme; savukart otrais posms — péc 1923. gada,

kad latvieSu kubistu izpausmes klust sint€tiskakas un glezniecibai kliist raksturiga formu

%7 Vanags J. Raina “Uguns un nakts” Dailes teatri / Cina, 22.01.1947, 8.1pp.

% Chilvers 1. (ed.) The Oxford Dictionary of Art — O.: Oxford University Press, 2004, pp. 184-185.
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viengabalainiba, lakonisms, ka arT lielaka krasainiba.’” Sis pazimes Oto Skulme aktualize
ar1 sava makslinieciskaja darbiba Dailes teatri.

O. Skulme ieguvis prestizu izglitibu skatuves maksla — vin$ macijies Jana Rozentala
studija Riga (1906-1907), péc tam devies studét uz Krieviju. Neilgu laiku (1907-1908) O.
Skulme macas Maskava, S. Zukovska studija, un vakaros apmeklé ari nodarbibas
Strogonova makslas skola, tacu nelabveligo dzives apstaklu dé] saslimst, ir spiests macibas
partraukt un atgriezties Latvija. P&c latvieSu skatuves glezniecibas pamatlicgja Jana Kugas
ieteikuma O. Skulme gadu vélak dodas uz Péterburgu, kur studé Stiglica Centralas
tehniskas zime&Sanas skolas Skatuves dekoraciju glezniecibas nodala P.Lambina vadiba
(1909-1914). Péc P. Lambina ieteikuma O. Skulme praktiz€jies Marijas teatri (1914-1915),
kur iedvesmojies no iev@rojamiem krievu modernisma maksliniekiem — Aleksandra
Golovina, Nikolaja Rériha u. c. Lielu iespaidu uz O. Skulmi atstdj ari 1912. gada
Peterburga redzeta celojosa izstade “Francu glezniecibas 100 gadi”, kur vin$ iedvesmojas
no francu impresionistu — Pjéra-Augusta Renuara, Pola Sezana, Pola Gogéna, Vinsenta van
Goga u. c. — darbiem. O. Skulmes gleznotaja rokraksta parmainas studiju procesa precizi
iezim& makslinieka bralis Uga Skulme: “Pie Rozentala Skulmes krasas bija notonétas,
Maskava (..) vina darbos picauga krasainiba, P&terpili pazuda sikumi, kurus apvienoja
lielaki laukumi.”*"’

P&c studijam O. Skulme vé&las doties arzemju celojuma, lai paplaSinatu iespaidus,
tatu sakas Pirmais pasaules kar§ un makslinieks tiek mobilizéts. 1918. gada péc
demobilizacijas O. Skulme vairakkart apmeklé Maskavu, iepazistot S¢ukina un Morozova
galeriju krajumus’'’. Péc 1919. gada atgriezies Latvija, O. Skulme klast sakotn&ji par
dekoratora paligu, tad par dekoratoru Nacionalaja teatri (1920-1921), p&c tam veido
scenografijas Latvijas Nacionalas operas iestudéjumiem (1921-1926), paraléli stradajot ar1
dazados teatros arpus Rigas (pieméram, Valmiera un Kuldiga). Makslas zinatnieks Janis
Silin§ par O. Skulmes pirmo skatuves darbu specifiku raksta: “Jau agrina darba —
Akuratera “Viesturd” 1920.g. (Nacionalaja teatri — I. R.) raksturigi izpauzas vina
koncepcijas 1patais raksturs. T€lojot senlatvieSu pils zali, Skulmem riip arhitektoniska
uzbiive, masu monumentalitate stabos, sienas, griestos. Klusi un atturigi, izvairoties no

krasu spozuma un ornamentala rotajuma, ar veidojuma svinigo vienkarSibu makslinieks

*® Lemberga D. Klaiskais modernisms Latvijas gleznieciba 20. gadsimta sakuma — R.: Neputns, 2016,

84.1pp.

*19 Skulme U. Otis Skulme // Senatne un Maksla, 1940, Nr. 1, 146. Ipp.

" Lemberga D. Klaiskais modernisms Latvijas gleznieciba 20. gadsimta sakuma — R.: Neputns, 2016,
85.1pp.
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prot izteikt pagatnes varenumu; apvaldita formu ritma un miera jauSams apslapéts patoss.
(..) Formu vienkarSosana, liela koncentracija izteiksmé (..), sakaus€jot ar dekorativiem
skatuves gleznas laukumiem kostimus (..).”>'* Gan O. Skulmes gleznas, gan skatuves
dekoracijas, ka raksta J. Silig§, realisms harmoniski mijas ar modernisma mekl&jumiem:
“Skulmes ainavas nav argju efektu mekléSanas. Gleznotajs vairas no lieka; ar1 t€lojot
lielpils€tu, vinam tik ielu un namu sienu skaidro laukumu miers, to izvairas saraibinat ar
sikumiem, gajgju figiram utt. ST taupiba izteiksmé, kas izpauzas tieksmé péc
vienkarSotam, lielos vilcienos raksturotam realo priekSmetu formam, redzama ar1 Skulmes

31 Vienlaikus O. Skulmes darbs teatri ietekm@jis arT vina gleznu kompozicijas

kolorita.
uzbiives principus — ka norada makslas zinatniece Dace Lemberga, Skulme ‘“ainavu
kompozicijas médza buvét ar izteiktu centru, un, pieméram, Parizes skatos perspektiva
attlotas majas ielas kartotas cita aiz citas, lidzigi skatuves kulisgm.”'*

O. Skulme savus uzskatus par dekoraciju nozimi izrades kopgja struktiira paudis ne
tikai praksé, bet arl teorija. 1930. gada rakstu krajuma “Dailes teatra desmit gadi”
O.Skulme formulé savus ka Dailes teatra makslinieka principus, kas, Iidzigi ka citu
E.Smilga maksliniecisko konsultantu gadijuma, balstiti sintétiska teatra ideja: “Mans
meérkis pie izrades argja izveidojuma radiSanas ir bijis likt galveno pamatu izrades formai
ka sceniskas telpas logiska izveidojuma logiskam atrisinajumam, kas biitu pilniga kontakta
ar pargjiem scéniskiem elementiem.”"” Vienlaikus O. Skulme $aja raksta formul@ ideju par
dekoracijam ka kinétisku skatuves elementu, kas lauj Dailes teatra makslinieciskos
principus saistit ar E. G. Kreiga, A. Apias u. c. skatuves telpas novatoru idejam. O. Skulme
raksta: “(..) ar¢ja iet€rpa objektivizeéta forma, péc mana ieskata, nevar biit vienigi statiska,
tai jabut dinamiskai, jo $§1 forma dod lielakas iesp&amibas izveidot izradi par
makslinieciskas radiSanas rezultatu lidz Sim vél neredzéta veida. Dinamiska elementa
ieveSana argja scéniska izveidojuma, it seviski ar optikas palidzibu, dod iesp€ju radit
kustibu ritmu lidzteku aktieru darbibai, ar to pastiprinot vina radosas darbibas iespaidu uz
skatitaju.”'®
Oto Skulme par Dailes teatra makslinieku strada no 1926. lidz 1947. gadam,

veidodams kostimus un skatuves noform&umu gandriz 200 iestudéjumiem. 20. gadu

312 Silipg J. Latviesu skatuves gleznieciba / Senatne un Maksla, 1936, Nr. 4, 168. Ipp.

* Silins J. Otto Skulme // Ilustréts Zurnals, 01.07.1926, 213. Ipp.

" Lemberga D. Klaiskais modernisms Latvijas gleznieciba 20. gadsimta sakuma — R.: Neputns, 2016,
128.1pp.

*'5 Skulme O. Par Dailes tetra argjo scénisko izveidojumu // Dailes tedtra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes
teatris”, 1930, 54. lpp.

316 Turpat.
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beigas — 30. gados E. Smilgis vairakus no Dailes teatra pirmajas sezonas uzvestajiem
literarajiem darbiem iestudé vélreiz, un Sajas izrades iesp&jams tiesa veida salidzinat
JMun¢a un O. Skulmes rokraksta atSkiribas. Pieméram, gan 1926., gan 1937. gada
E.Smilgis iestudé francu romantisma autora Viktora Igo dramu “Ernani” (‘“KastilieSu
gods”), un par 30. gadu iestudéjumu Janis Veselis raksta: “Jau otrreiz Smilgis parlej sava
burvja makslinieka kaus€tava Igo romantisko dramu, un otrais 1&ums nav sliktaks par

pirmo. No pirma palicis atmind majestatiskais izrades ritums un fantastiskais

apgaismojums. Otrais inscen&jums sniedz realaku apkartnes zim&jumu (Seit un ieprieks —

autores pasvitrojums, 1. R.) Oto Skulmes skaisto dekoraciju ietvara, mierigaku fonu, uz
kura asak izzimgjas telotaji.”"’

O. Skulmes jaunpienesums Dailes teatra izrazu dekoracijas ir saistits ar kubisma
estétiku, kuras ietekm& J. Munca veidotajam dekoracijam raksturigo fragmentarisma
principu nomaina plasas linijas un laukumos stilizétas dekoracijas — spilgtas krasas
nomaina mierigi zemes toni, ornamentali sikus skatuves gleznojumus — aské&tiskas,
monumentalas dekoracijas ar skaidri iezimétam vertikalam lmijam.

O. Skulme organiski sastradajas ar E. Smilgi, un §1 rados$a sadarbiba saskatama jau
kop$ pirmajiem makslinieka veidotajiem darbiem Dailes teatri. Piem&ram, 1927. gada
notiek Aspazijas lugas “Madlienas baznicas torna céléjs” pirmiestudéjums E. Smilga
rezija, un izrades vizualaja risinajuma nacionali etnografiski elementi savienoti ar stilizéti
moderniem, eiropeiskiem motiviem: “Pats torna gals Siipojas reibinoSos sniegumos.
Celtnes, kostimi fantastiski, arpus laikmeta. Ilgis greznojas spanu svarkos, bet dejotajas

cildja cukurgalvainas frandu rotas.”'®

Kontrasts starp arzemniecisko un nacionalo, pirmo
piem&rojot launajiem spekiem, bet otro — pozitivajiem lugas t€liem, aktuals gan kostimos,
gan scenografija. Piemeram, attistot jau Aspazijas luga aktualas idejas, laba un launa cina
atspogulota E. Smilga Ilga divu uzcelto baznicu veidola, no kuram pirmaja iemitinas
velniSkas biitnes, tade] varonis apgpemas uzcelt jaunu, no launajiem spekiem brivu baznicu
ar augstu torni. Ka raksta Karlis Dzilleja, “Ilga pirma baznica ir smacg€josi smaga un
velniskigi gotiska sava arhitektonika, bet otras — Madlienas baznicas raksturu izteic slaidas
un augSup cildenas Iinijas un saulainais krasu gaiSums. Ta dzejnieks ar skatuves

makslinieku sapliist viena organiska tela, viena simbola.”"

7 Veselis J. Dailes tedtra izrades // Séjéjs, 01.06.1937, 649. Ipp.
¥ Mednis E. Maksla // Latvijas Kareivis, 15.03.1927, 4. Ipp.
Y Dzilleja K. Aspazijas “Madlienas baznicas torna c&lgjs” // Socialdemokrats, 06.03.1927, 6. Ipp.
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Lidzas realisma un kubisma elementu sintézei O. Skulmes scenografija aktualas ar1
modernisma avangardisko kustibu — konstruktivisma un futiirisma — iezimes. Par
konceptualako eksperimentu konstruktivisma estétika E. Smilga rezija uzskatams 1927.
gada tapusSais ungaru autora Ferenca Molnara lugas “Sarkanas dzirnavas” iestudéjums ar
O. Skulmes raditajam avangardiskajam dekoracijam un kostimiem. Molnara luga darbiba
notiek ellg, kur galvenais varonis Magistrs cenSas pardot velnam savu izgudrojumu — elles
masinu-dzirnavas, kuras sp&jigas samaitat jebkuru godigu cilvéku, lai tas p&c naves
noklutu elle. Makslinieks O. Skulme Dailes teatra skatuvi piepildijis ar dazadiem skatuves
objektiem — skatuves prospekta centra ir liels aplveida spéles laukums, ap kuru vairakos
Iimenos izvietoti koncentriski apli, uz kuriem uzzimétas dazadas sviras un raditaji; Sai
skatuves konstrukcijai abas malas simetriskas kompozicijas piestiprinatas koka kapnes,
radot lielu, sarezgitu skatuves konstrukciju, kuru apdzivo un “iedarbina” aktieri, kas gerbti
vienados kombinezonos, ar futliristiskam maskam uz sejas. Kads anonims recenzents
raksta: “Psychocorruptor infernalis vai, latviski runajot, elliskiga dv@selu maitaSanas
masina ir jaunas Dailes teatra izrades vidus punkts. Ar savam milzu krasnim,
mamometriem, raditdjiem vizuliem un dazadiem citiem daiktiem, ap kuriem nosvidusi
ravas elles gari, izpildidami elles magistra Smilga pavéles (..).”**" Sarezgito skatuves
konstrukeiju apraksta ar1 J. Sudrabkalns, nosaucot to par “fantastisku elles laboratoriju, ar
virzuliem un skrituliem, trepém un ratiem, gluzi ka Piranezi “Cietumu” ofortos.
Simetriskas konstrukcijas, interesanti foni laboratorijas talspoguli. Gaismas efekti.
Noz€lojama zalgana leéca rampas prieksa parvérSas zemes lod€, kuru ietin garaini, ka
astronomiskas planétu fotografijas.”**' AT Janis Grots recenzija norada, ka izrade galveno
lomu “sp&le” skatuves konstrukcijas, bet aktieru skatuves darbiba organizéta ap to.’*
F.Ertneres veidota kustibu partitiira groteski kapinata forma atveido dzivo lugas varonu
pakapenisko parvérSanos marionetes: “Kaut gan ar1 pasa lugas iedalijuma darbojas cilveki
un lelles, tatu galu gala skatitaja iltizija paliek pari tikai lelles, garigi nedzivas figiiras
(..).”** Aktieru lauzita kermena valoda pamazam rada arvien spécigaku iespaidu par spéles
masinas turpindjumu uz skatuves redzamo cilvéku kermenos: ‘“Masinas sastavdalas ir
dazadas “lelles”, kas zem staru un citu speku iespaida raud, smejas, mil€, melo, noziedzas,

vardu sakot, darbojas, ka vien elles magistrs vélas.”

20 (bez aut.) Sarkanas dzirnavas Dailes teatri // Iekslietu Ministrijas Véstnesis, 11.10.1927, 2. 1pp.

2! Sudrabkalns J. Vispasaules korupcijas luga — “Sarkanas dzirnavas” // Pédéja Bridr, 10.10.1927, 4.1pp.
22 Grots J. “Sarkanas dzirnavas” Dailes teatri // Socialdemokrats, 12.10.1927, 3. Ipp.

323 Turpat.

3 (bez aut.) Sarkanas dzirnavas Dailes teatri // Iekslietu Ministrijas Véstnesis, 11.10.1927, 2. 1pp.
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Stilizéta veida konstruktivisma principi ievéroti arf 1930. gada tapusaja V. Sekspira
lugas “Liela bréka, maza vilna” uzveduma, kur darbiba parcelta uz moderna karakuga
klaja, atbilsto$i mainot art izrades nosaukumu — “Amors uz drednauta” (sk. 5.4). Teatra
kritikis R. Kroders, gan parmetot §adu klasikas transforméSanu, raksta, ka drednauts izradé
ir “spéles vieta, kur raisit jautro ritma energiju, ar kadu Sekspirs vienojis kontrastus un
apgarojis tos ar savu humoru.””? Oto Skulme radijis laikmetam atbilstosu izrades
scenografiju, kura liela nozime realam, darbibas vides konkrétibu raksturojosam detalam:
skatuves centra novietots masivs kuga siluets ar lieclgabala stobru, kas vérsts skatitaju zalg,
kuga atmosféras radiSanai uz skatuves atrodas ari tauvas, trepes, masti, enkurs, karogi u. c.
rekviziti. Spéles telpu veido vairakos Itmenos izvietotas platformas, pa kuram skraidelé
kuga apkalpe — rapjas pa trepe€m, kapj mastos, briziem pat pulé kuga lielgabala stobru, Iidz
ar to radot apzinatu kontrastu starp kuga varenumu, smagumu un aktieru vieglo, rotaligo
kustibu partitiru. Lidz ar to izrad€ iesp&jams saskatit tipologisku saikni ar Vsevoloda
Meierholda izstradato ideju par konstruktivisma stila veidotu scenografiju ka spéles
masinu, kuru iedarbina aktieri ar savam kustibam. Uz tieSam paralélém starp O. Skulmes
veidoto scenografiju un rezisora Vsevoloda Meierholda un makslinieka Sergeja Jefimenko
(Cepeeut Eghumenxo) iestudéjumam “Réc, Kina!” (1926) veidotajam konstruktivisma stila
kuga korpusa dekoracijam norada arf makslas zinatniece Anita Vanaga®*°,

Savukart futtrisma makslas eksponéSana 1pasi aktuala Nikolaja Jevreinova lugas
“Dzives maskerade” uzveduma 1929. gada. Kada izrades kopskata®’ redzams viss izrades
personazs — moderna 20. gadsimta 20. gadu sabiedriba: damas koSi krasotam lipam,
gerbtas art deco kleitinas un augstpapézu kurpés, bet kungi frakas, ar viegli lokainiem
matiem, pensnejiem un tumsi tongtam brillém u. tml. Sai raibajai kompanijai fona redzams
gleznots skatuves prospekts, kura saskatami izteikti futirisma makslas elementi — uz melna
fona uzziméti strikisi, kuros karajas lampas, no kuram viena dalgji transformé&jusies par
virieSu cilindru, ka arT raiba jukli izvietoti gleznu fragmenti, kuros redzami masinam Iidzigi
cilvéku seju un kermenu modeli. Saja skatuves noforméjuma saskatama vizuala lidziba gan
ar krievu futiristu zim&umiem, gan ar vacu makslinieka Oskara Slemmera (Oscar
Schlemmer) 20. gadsimta 20. gadu vidi modelétajiem futtristiskajiem kostimiem

Veimaras makslas augstskolas Bauhaus teatra eksperimentos.

3% Kroders R. Sekspira kabarejs Dailes tetri // Pirmdiena, 06.10.1930, 8. Ipp.

26 Vanaga A. Scenografija / Klavins E. (sast.) Latvijas makslas vésture, V s&j. — R.: Latvijas Makslas
akadémijas Makslas véstures institiits, 2016, 379. lpp.

3TN. Jevreinova “Dzive-maskerade” Dailes teatri, 1929. RMM arhivs, Inv. Nr. 235.976.
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20. gadsimta 20. gadu beigas, sakoties pasaules ekonomiskajai krizei, Dailes teatra
repertuara sak dominét izklaid€joSas dziesmuspéles un komédijas, kas top cita péc citas |oti
1sa sagatavo§anas perioda. Sajos uzvedumos O. Skulmes dekoraciju galvenais uzdevums ir
dot krasnu, vizuali piesaistoSu skatuves noformg&umu. Pieméram, E. Smilgis turpina jau
20. gadu sakuma aizsaktos eksperimentus ar Austrumu teatra formu (sk. 4.2.), un $ajas

=q2

“orientalas” estetikas izradés O. Skulmes veidotajas dekoracijas aktuala gan krasu, gan
tehnisko panémienu dazadiba. Piem&ram, 1927. gada tapusaja anglu dramaturga Morisa
Vernona (Maurice Vernon) lugas “Misters Vu” iestudéjuma skatuves telpa vairakos
planos izvietotas apgleznotas dekoracijas — plasas, stilizétas linijas atveidoti eksotisku
koku un ziedu motivi, ka ar1 putojoSu juras vilnu kontiiras, veidojot iespaidu par nemitigu
kustibu un iezimgjot skatuves dziluma dimensiju. Izrade iedarbiba uz skatitaju panakta ne
tikai ar krasu, gaismu, miizikas un aktieru izkoptas plastikas palidzibu, bet arT ar dazadiem
skatuves brinumiem: “Ka ¢ivinaja kinieSu meiténi pirma c€liena, par kuru bij izkaistiti
saldas austrumu romantikas parfimi! Baseina bij pat zivis, ne jau nu gluzi tadas ka
akvarijos, (..) bet Dailes teatrim tome&r parsteidzosi realas. Pret So darza saldumu labi
kontrastéjas ostas modernums ar spozi dekorativo figiru fonu (..).”**® J. Sudrabkalna
atsauksm€é pieminétais austrumu smarzu izmantojums lauj secinat, ka izrade uz skatitaju
iedarbojusies ne tikai redzes un dzirdes, bet arl smarzas Itmeni. Tipologiski lidzigu
papémienu savas izrad€s izmantojis arl vacu rezisors Makss Reinhards, piem&ram,
V.Sekspira lugas “Sapnis vasaras naktt” uzveduma (1905, Berlines Jaunais teatris), pirms
izrades priekskars tika apsmidzinats ar skuju ekstraktu, censoties uz skatuves uzburt meza
atmosferu, kas skatitju appemtu jau kops ienaksanas zals.””

Tehniski sarezgitus scenografiskos risinajumus O. Skulme rada E. Smilga 20. gadu
beigas un 30. gadu pirmaja pusé€ iestudétajam latvieSu un arzemju autoru romanu skatuves
versijam — lielformata izradém, kuras literaro darbu dramatiz&jumi veidoti ka divdesmit
lidz trisdesmit ainu montaza, kas pieprasa strauju darbibas telpas maingu. O. Skulme, lidzigi
ka J. Muncis, skatuvi iekarto divos planos, “otro planu veidojot arkas, apla vai Cetrstiira
ietvara, kur, ainai turpinoties pirmaja plana, aiz priekSkara nomaina gleznotus
prospektus™. Sava laika latvie$u tedtrim novatorisks, pieméram, ir O. Skulmes veidotais

skatuves iekartojums krievu autoru Iljas Ilfa un Jevgenija Petrova avantiiriskd romana

“Divpadsmit krésli” skatuves versijai (1930): “Forma te atkal parsteidz inscenétaja telpas

28 Sudrabkalns J. “Misters Vu” // Pédeja Bridr, 28.10.1927, 10. Ipp.

% Radzobe S. Makss Reinhards // Radzobe S. (zin. red.) 20. gadsimta tedtra rezija pasaulé un Latvija — R.:
Jumava, 2002, 514.Ipp.

0 Bliima Dz. Scenografija // (autoru kol.) Latviesu télotdja maksla 1860-1940 — R.: Zinatne, 1986, 381.Ipp.
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iedaliSanas maksla, seviSki izrades pirmaja posma, kur reiz€ norisinas tris ainas, vai arl
aina péc ainas iznirst no tumsa gremd&tas skatuves. T€lojumu centra loti lielaja un
disciplinéti veidotaja ansambli pacelas divi (..) personas — aktivais Benders — Augusta
Mitrévica un pasivais Vorobjanikovs — Karla Veica ideala atveidojuma. (..) liela izSkerdiba

kustiba un valodas akcentacija.”>"'

Tapat Latvijas teatrT nebijusas skatuves konstrukcijas
uzbtivétas amerikanu dramaturga Judzina O’Nila lugas “Mila zem gobam” iestudéjuma
“Mila zem viksnam” (1934): “Dailes teatra maza skatuve parvérsta Ccetrdalu
dubultskatuve. Izmantots ik kvadratcentimetrs. Rodas milzu plaSibas aina: skatuve ietver
kati, pagalmu, virtuvi, trepes, Ibena istabu, Kebsta gulamistabu, viesu istabu ar mirusas
(mates — 1. R.) pieminas vainagiem. Kliedza titari, ruksk&ja sivéni, blgja jeri. Virtuve
brauca ar podiem un pannam bez grozamas skatuves.”> O. Skulmes veidotajas
dekoracijas realistiskas detalas mijas ar simboliskiem elementiem, piem&ram, caur fermas
vartu rezgiem atspid skatuves prospekta redzamas plasas linijas zimétas klanu ainavas, kas
ar F.Lepna gaismu partitiiras palidzibu nosaka izrades kopnoskanu — no saulainas vai gaisi
sartas milas ainas lidz tumsi zilai un drimai brizos, kad samilst lugas konflikts starp t&vu
un délu.

Attistoties radoSajai sadarbibai starp rezisoru un makslinieku, O. Skulmes veidota
scenografija pamazam klist par organisku E. Smilga iestudéto skatuves mizanscénu
sastavdalu. Piem&ram, absollita scenografijas un rezijas simbioze redzama 1941. gada
Riharda Valdesa romana “Juras vilki” skatuves versija: “(..) otraja aina ar saniski uz abam
pusém bidamam dekoracijam (..) tiek raditas it ka lauzu sliizas, kas péc pabeigtas intimas
divspéles spgji iepludina skatuves priekSplana daudzos kazu viesus. Harmoniski, ka to
redzam vecmeistaru gleznas, izkartotas ari t€lotaju kopas. (..) Izveiciga, interesanta ir arl
starpspéle (..), kur t€lotaji gara, mainiga virkne defilé par visu skatuves muti, iedami uz
jirskolas un tvaikonu iesvétidanas svinibam. Seit daudzie telotaji ierosinosas ragu miizikas
pavadiba noiet gar skatitaju katrs atikiriga, Tpata karta.”>

O. Skulmes bralis makslinieks Uga Skulme raksta: “Ja insceng&jumos uz citam
skatuvém (..) Skulmes darbos vérojams episks miers, tad Dailes teatri paveras vél cita
zimiga paradiba vina maksla: tieksme uz grotesku zanru. It seviski tas sakams par

zemnieku un mazpilsétnieku dzives skatiem.””** O. Skulmes veidotajam dekoracijam biezi

vien raksturiga ironiska, ar izrades idejisko v@stljumu saistita intonacija. Piemé&ram,

31 Jeger-Freimane P. “Divpadsmit ki&sli” — Dailes teatrT // Latvis, 10.05.1930, 3. Ipp.

32 Grimma M. “Mila zem viksnam” Dailes tedtiT // Sievietes Pasaule, 01.03.1934, 15. Ipp.
33 Strauts K. Jiras vilki — Dailes teatri // Tévija, 22.09.1941, 8. Ipp.
3% Skulme U. Otis Skulme // Senatne un Maksla, 1940, Nr. 1, 155. Ipp.
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Edvarda Vulfa lugas “Svétki Skangalée” iestudéjuma (1929), kur skatuves dziluma cita par
citu parklajas gleznotas plaknes ar koku un maju siluetiem, pils€tu namini atgadina
apgleznotas piparkikas ar balti cukurotam malinam.

Tapat O. Skulmes dekoracijas precizi saskatama Dailes teatra 20. gadsimta 30. gadu
otras puses makslinieciska programma, kura modernisma mekl€jumi radosi sintez&ti ar
realspihologiska teatra principiem. Sis tendences kulminacijas punkts ir 1936. gada
tapusais R. Blaumana lugas “Pazudusais déls” iestudgjums, kura pats E. Smilgis, kaut arT
jau ir 50 gadus vecs, atveido galveno — Krustina lomu. Teatra zinatnieks Karlis Strauts par
O. Skulmes veidoto skatuves noform&umu raksta: “Inscengjuma elementu bija tikai par
tik, par cik tie atbalsta aktierus. Ta, piem., Roplainu majas pagalma bija interesanti, bet
tomer ticami reali sakartoti varena izskata butaforiski balku gali un kapnes uz kléts augsu,
kuri deva aktieriem labus atbalsta punktus un spriegu kustibu iesp&ju. [..] Kur agrak aktieri
staveja uz abstraktiem paaugstinajumiem — kubiem, konstruktivam kapném u. c., krasainu
prozektoru un citu aparatu nereala apgaismojuma, tur tagad visa ieglita inscenéSanas

maksla tiek virzita uz realitati. [..] Atjaunota realisma (autores pasvitrojums — I. R.)

galvena pazime, Skiet, biis daila forma ar nozimigu saturu, kas pieskaras tieSi miisu dzives
istenibai.””>> Arf aktierspélé dominé harmonisks arjas formas savienojums ar téla iek3gjas
pasaules psihologisko zim&jumu, nonakot lidz t€la visparinajumam: “Zemnieka smagums,
tultba un neveikliba ir atmesti, kustibas dailas, neizlauzitas, pliustosas, daudzuma zina
ierobezotas. (..) Pie tam t€loSana nav novesta lidz abstrakcijai. Ar labu stila izjttu veidotais
lauku labaku lauzu kostims (arT sievieSu lomu t€lotajam brunci ir vienkarsi, gliti peleki
darba apgérbi) skaidri rada sava Tpasnieka stavokli sabiedriba.”**

Realisma un modernisma simbioze, kas 20. gadsimta 30. gadu izrad@s aktuala gan
E.Smilga, gan O. Skulmes makslinieciskaja rokraksta, licla méra saistita arT ar tendencém
20. gadsimta 30. gadu otras puses modernisma maksla vispar, kad apsikst avangardiskie
mekl&jumi un modernisms ieiet nosléguma faze€, kurai raksturiga eksistencialisma
filozofija.

Sp&ja visparigai, abstraktai formai pieSkirt psihologiski pamatotu saturu skaidri
saskatama ar1 O. Skulmes veidotajas kostimu skices. Teatra zinatnieks M. Grévins uzsver:
“Kostimu zim&jumos O. Skulme atskiriba no J. Munca jau deva skaidri individualizétu téla

99337

raksturu. Biezi gadijas, ka tieSi kostimu skice palidzgja atklat t€la butibu. Pieméram,

3 Strauts K. Tetri atklaj sezonu ar klasiskam dramam // Daugava, 1936, Nr. 10, 958. Ipp.
36 Turpat, 959. Ipp.
37 Grévins M. Dailes teatris — R.: Liesma, 1971, 55.-56. Ipp.
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Marta Grimma par O. Skulmes darinatajiem kostimiem izradé “Mila zem viksnam” raksta

 tie ir tik ticami, ka, ta vien $kiet, oz “péc kits, skaba piena, parazitiem”>>"
9 9 > 9 9 9

. Veidojot
kostimu skices, O. Skulmem raksturiga izteikti gleznieciska domasana, izrades vizualo
noform&jumu veidojot ka gleznu, kura fons estétiski un idejiski saskanojams ar katra t€la
individualo biittbu. Makslinieka meita Dzemma Skulme stasta: “(..) vins bija gleznotajs,
(..) vip$ visu redzgja kopuma. Vin$ bija arT organizétajs. Vins aktierus iedomajas telpa.
Skulme dazreiz zZimgja kostimus uzreiz grupa. Vigam bija organiski nepiecieSams redzet,
ka laukums ar laukumu darbojas, kustiba ar kustibu. Interesanti, ka visi tie dekoraciju meti
patiesiba ir figurali — zanra glezna saplida ar gleznojumu skatuvei. Un griti bija izSkirt,

kur beidzas viens un kur sakas otrs.”*>

3.5. Miizikas konsultants Burhards Sosars un gaismu makslinieks Fricis Lepnis:

Riharda Vagnera Gesamtkunstwerk

Dailes teatra 20. gadsimta 20. — 40. gadu makslinieciskaja valoda ievérojama, tacu
lidz $im maz pétita nozime ir arT komponista Burharda Sosara un gaismu makslinieka Frica
Lepna radoSajam darbam. Tie$i miizika un gaismas kliist par tiem saistelementiem, kas E.
Smilgim Jauj sintez&t visus izrades limenus, radot iestudéjumu ka harmoniski vienotu
makslas darbu, kura visi limeni paklauti rezisora iecerei. E. Smilga rezija aktualais
sintétiska jeb sintézes teatra princips tipologiski saistits ar Riharda Vagnera
Gesamtkunstwerk jeb Totala makslas darba ideju.

Gaismu makslinieks Fricis Lepnis (1892-1949) ir fundamentala personiba Dailes
teatra vesturé. Pirms kara F. Lepnis ka gaismotajs strada II Rigas pilsétas teatr1 (1911-
1915), Pirma pasaules kara laika darbojas Peéterburgas Operas un Dramas teatri, bet no
1921. gada ir Dailes teatra gaismu meistars. Paraléli darbam Dailes teatri F. Lepnis jau
kops 20. gadsimta 20. gadu vidus konsulté un projekté skatuves vairakiem Latvijas un
arzemju teatriem — Valmiera, Jelgava, Daugavpili, Rézekné, Ventspili, Saulos, Kauna u. c.
1944. gada F. Lepnis emigré uz Vaciju.

Par F. Lepna veidotajam Dailes teatra izrazu gaismu partitiram saglabajusas
sajisminatas atsauksmes. Pirmajas divas sezonas vin$ strada ar tadu pasu aparatiiru ka

citos Rigas profesionalajos teatros: “(..) kad durvis véra Dailes teatris, skatuves

% Grimma M. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.03.1934, 258.-259. Ipp.
% Rotkale R. Zemes krasas // Karogs, 01.08.1989, 177.-178. Ipp.
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apgaismosana sastav€ja no parastam rampu spuldzém, kas radija, vai t€loSanas laiks ir
diena vai nakts (..). Cetru reostatu apgaismoSanas ierice vinam primitivaka, ka jebkura

340 -
7" Tomer

Rigas teatr1. To vins iekartojis un modernizgjis pats, neka nepérkot no arzemeém.
jau pirmajas Dailes teatra izrades skatitaji ir parsteigti par brinumainajiem, ieprieks
neredzetajiem gaismu efektiem. F. Leppa gaismu partitlira izrazu recenzijas apveltita ar
tadiem krasniem epitetiem ka “krasu un gaismu tirades” (Raina “Uguns un nakts”, 1921),
“iespaidigie reinhardiskie apgaismojumi™*' (H. Ibsena “Pérs Gints”, 1921), “krasu un
gaismu orgijas” (F. Grillparcera “Sapnis-dzive”, 1924), “ugunu akrobatika™* (A. Svabes
“Piebaldzeni-véverisi”, 1929) u. tml.

20. gadsimta 20. — 30. gados ar Kultiiras fonda atbalstu F. Lepnis “vairakkart braucis
uz Vaciju, Franciju un Italiju iepazities ar moderno skatuves apgaismosanas tehniku™*.
Pieméram, 1922. gada vasara kopa ar J. Munci Berliné teatra vajadzibam moderna
gaismoSanas tehnika pasitita prestizaja “Hagedorna” firmas veikala, kur $adu pasu
tehnisko aprikojumu pirms kada laika iegadajies vacu rezisors Makss Reinhards. Jau 29.
augusta no Berlines sanemtaja véstulé lasams, ka “Hagedorna” firma Dailes teatrim ir ar
mieru pardot nepiecieSamo gaismu aparatiiru, kura iestradati grozami spoguli, ta ka “loti
izdevigi vadit kustiga kermena apgaismoSanu uz skatuves (..). Ta tad mums bis

99344

visjaunakas (J. Munca pasvitrojums — I. R.) konstrukcijas.””™" Jau 1922. gada rudeni par
revoliiciju 11dzsingja Latvijas teatr1 klust E. T. A. Hofmana “Kapelmeistara Kreislera
briniSkigo piedzivojumu” iestudéjums, kur F. Lepnis ar jauniegiito apgaismoSanas
tehniku 1steno ekspresionisma teatrim raksturigu gaismoSanas stilu: “lekartoti vairaki
spéles laukumi dazada augstuma skatuves vidi un malas. Tiek apgaismots tikai viens
spéles laukums; izgaismojot citu, paveras jauna aina cita vieta. Régainas ainas, kur no
tumsas iznirst kada seja vai cilvéka figiira, mijas ar gaiSi krasainiem skatiem. Jauna
skatuves tehnika funkcion nevainojami (..).”>* ST gaismoganas tehnika driz vien kliist par
tradicionalu Dailes teatra izrazu elementu, pieméram, par 1933. gada E. Smilga iestudéto
Ferenca Lehara opereti “Paganini” kads recenzents ar pseidonimu A. Sch. raksta: “(..)
apgaismojums koncentréts vienigi uz spél&josa Paganini figiiras, ap kuru vijas raganu deja,

995346

pargjai skatuvei paliekot pustumsa (..). Iespaidigs gaismas efektu izmantojums

0 Cedring V. 25 gadi Dailes teatra apgaismotaja loza // Briva Zeme, 02.12.1938, 16. Ipp.
**! Grins J. “Pérs Gints” Dailes teatri // Latvis, 17.09.1921, 5. Ipp.

2 Zemai¢ L. Kritika // Tedtra Nedéla, 15.09.1929, 7. Ipp.

3 Cedring V. 25 gadi Dailes teatra apgaismotaja loza // Briva Zeme, 02.12.1938, 16. Ipp.
* Muncis J. Vestule E. Smilgim, Berline, 29.08.1922. RMM arhivs, Inv. Nr. 237.676

* Kundzins K. Latviesu tedtra vésture, 2. s€j. — R.: Liesma, 1972, 319. Ipp.

% A Sch. “Paganini” Dailes teatr7 // Jaund Diena, 11.05.1933, 3. Ipp.
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ekspresionisma estétika redzams ari Jana Jaunsudrabina tragikomé&dijas “Invalids un
Ralla” iestudéjuma (1934), kur finala skata “piepesi paplasinata skatuveé paradijas zarka
ienaglotais invalids un viga €na izauga pari par visu pils€tu, likdama dazam labam
skatitajam atceréties un saprast, ka Latvijas brivibas izkarotaji nav vis par velti upur&jusi

»3%7  Atskiriba no J. Jaunsudrabina darba, kura redlisms mijas ar

savas dzivibas (..)
ekspresionisma iezimém (karik&tais Latvijas brivvalsts laika sabiedribas t€lojums),
E.Smilgis izradi konceptuali iestudé ekspresionisma estetika, vairak uzsverot “drimo
pamattoni (..). Driimumu vél vairoja Otto Skulmes skatuves iekartojums, kur vienmér aiz
dekoraciju plaksném régojas it ka tumss dzilums, radidams baigu noskanu.”>*

Janis Muncis savos teorétiskajos apceréjumos norada uz cieSo gaismu partitiiras
saistibu ar scenografiju un dekoracijam, kas Dailes teatra 20.-30. gadu izrad€s gaismas lauj
uzskatit par neatraujamu skatuves telpas dalu. TieSi ar gaismu palidzibu 1pasi 20. gs. 20.
gadu pirmas puses iestudéjumos tiek veidots izrades ritms, ar kontrastu, krasaina
apgaismojuma u.c. panémienu palidzibu uzsverot skatuves darbibas dinamiku iepreti
dekoracijam ta statiskiem elementiem. Novatorisks ir jau pirmajas sezonas ieviestais
panemiens veidot kustigu gaismu partitiru, kas izgaismo nevis dekoracijas, bet gan
kustigos aktieru kermenus telpa**’.

Tapat ka citi E. Smilga konsultanti, arT Dailes teatra komponists Burhards Sosars
(1890-1953) izglitibu ieguvis gan Latvija, gan arvalstis. Vin$ absolvé Gustava Gizicka
Rigas miuzikas skolu Artura Lemba klasg, paraléli stradajot par pianistu Apollo teatr, no
1912. gada ir JRT pianists. P&c kara sakSanas B. Sosars kopa ar JRT aizcelo uz P&terburgu,
kur klaist par Jauna Péterburgas LatvieSu teatra muzikalas dalas vaditaju (1915-1918), pec
tam aktivi darbojas Péterpils LatvieSu stradnieku teatri (1918-1921). B. Sosars turpina
studét miiziku P&terburgas konservatorija (1915-1919) pie profesora komponista Vasilija
Kalafati. Paraléli macibam B. Sosars ar1 pats pasniedz miiziku vairakas miizikas skolas,
vada vairakus pasdarbibas korus, ka arT neilgu laiku (1918) strada par mizikas kritiki
laikraksta “Dienas Lapa” redakcija. Pec atgrieSanas Latvija B. Sosars strada par Dailes
teatra miuzikas konsultantu (1921-1940), sarakstot originalmiiziku aptuveni 130
iestudéjumiem. Paraléli darbam Dailes teatri B. Sosars ari raksta miziku atseviSkiem
iestudéjumiem citos Latvijas teatros — Daugavpils, Liepajas, Jelgavas, Stradnieku,

Celojosajam teatrim u. c. 1922. gada vasara B. Sosars Drézdenes konservatorija apmeklé

*7.0. Maksla // Valdibas Veéstnesis, 23.03.1934, 17. 1pp.
8 Veselis J. Teatri / Daugava, 1934, Nr. 4, 384. Ipp.
** Muncis J. Jaunais Dailes tedtris I (manuskripts), 1974. RMM arhivs, Inv. Nr. 324906, 7.1pp.
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atseviSku kursu mizikas teorija un kompozicija, arzemés tiek ar1 mekleti izradém
nepiecieSamie mizikas instrumenti (pieméram, netradicionali Austrumu tautas miizikas
instrumenti E. Smilga 20. — 30. gados iestud&tajam “orientalas tematikas” izradém).
Lidzigi ka gaismosSanas tehnikas gadijuma, sakotngji loti ierobezoti ir ar1 B. Sosaram
ka Dailes teatra muzikalas dalas vaditajam pieejamie makslinieciskie resursi. Tomer
miizika radoSumu apliecina ne tikai vina darbiba Dailes teatri, kur, ka norada komponists,
pirmajas sezonas teatra “muzikalais aktivs sastav@ja no viena veca pianino, tada pat
harmoniuma un maniem desmit pirkstiem™°, bet ari konstruktora talants — savu pirmo
instrumentu B. Sosars kopa ar t&vu no detalam uzbuvé pats.”>’ Tapat ari tedtra pirmajas
sezonas, kad nav lidzek]u jaunu miizikas instrumentu iegadei, B. Sosars, lai paplasinatu
izrazu muzikala noformgjuma iespéjas, izmanto ar zidpapiru parvilktas kemmites® u. c.
pasraditus miizikas instrumentus. Pamazam paplaSinas arT teatrT angazeto miiziku skaists:
ja 1924, gada Dailes teatra muzikas nodalu veido 4 cilveéki, tad jau 1930. gada teatra
orkestr1 ir 17 muziki, lidz ar to aug arl izrazu muzikala noform&uma nozime izrades
vestijuma, ka ar1 izpildijjuma kvalitate un muzikala daudzveidiba. Silvija Stumbre p&tijuma
“LatvieSu teatra mizikas celmlauzis” (1961), kas veltits B. Sosaram ka Latvija pirmajam
Istenajam teatra komponistam, raksta: “Prasmigi B. Sosars izveidoja un izkopa Dailes
teatra aktieru kolektiva vokalas sp&jas. Daudz energijas vin$ veltija teatra orkestra
noorganizéSanai. Pieminams, ka Dailes teatra orkestr1 sava laika spél€ja tadi profesionali
teicami miiziki ka vijolnieki A. Arnitis, A. Madrevi¢s, R. Mikelsons, arfiste Z. Briigane,

353 .o o oy
”>>7 Dailes teatra izrazu muzikalajos

Cellists P. Komisars, mezradznieks J. Mitrevics u. c.
noform&umos izmanto gan stigu instrumentus — vijoles, arfu, Cellu u. c., gan
pusaminstrumentus — trompeti, flautu, mezragu u. c., gan dazadus sitamos instrumentus
(bungas, gongus u. tml.). Lidzas muzikalam skanam B. Sosara vaditajam orkestrim biezi
vien jarada arT izrades atmosferai un darbibas videi atbilstosa troks$nu partitiira (pieméram,
imitgjot pilsétas ielu troksnus).

Attistoties gaismoSanas un miizikas tehnikai, Dailes teatra izrades arvien izteiktak

iesp&jams runat par vienlidzigu visu izrades limenu izmantojumu un lidz ar to konstatét

neapSaubamu vacu komponista un miizikas teorétika Riharda Vagnera (1813-1883)

0 Sosars B. Miizika Dailes teatri // Dailes tedtra desmit gadi — R.: Biedriba “Dailes teatris”, 1930, 68.Ipp.

#! Straupeniece A. Neizzinatais Burhards Sosars // Tekila: LKA Tedtra un kino lasijumi — R.: Mansards,
2010,124. Ipp.

2 Turpat, 120. Ipp.

>3 Stumbre S. Latviesu teatra mizikas celmlauzis // Tedtris un Dzive, 1961, Nr. 5, 461. Ipp.
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izstradata Gesamtkunstwerk jeb Totala makslas darba koncepta ietekmi uz E. Smilga
reziju.

R. Vagners Gesamtkunstwerk jeb Totala makslas darba jédzienu piemin eseja
“Maksla un revolucija” (Die Kunst und die Revolution, 1849), kura par idealu dévé antiko
grieku tragédiju, kas sevi apvienojusi vairakus makslas veidus — dzeju, deju un muziku,

sintez&jot tos viend makslas forma — teatri”>*

. R. Vagners paraléli interes€jas gan par
miiziku, gan dramaturgiju, un §1 divu zanru saplisme Vagnera radoSaja darbiba izpauzas
vairakos veidos:

(1) R. Vagners vairakam savam operam — “Tristans un Izolde” (7ristan und Isolde,
1865), “Nirnbergas meistardziedoni” (Die Meistersinger von Niirnberg, 1868), ka ar1
tetralogijai “Nibelungu gredzens” (Der Ring des Nibelungen, 1854-1874) — pats saraksta
gan muziku, gan libretu, tadgjadi praksé apliecinot ideju par visu izrades limenu cieSo
saistibu;

(2) esejas “Opera un drama” (Oper und Drama, 1851) un “Nakotnes makslas darbs”
(Das Kunstwerk der Zukunft, 1852) R. Vagners attista “muzikalas dramas” (Musik-
drama) teoriju, kuru balsta filozofa Artiira Sopenhauera (4rthur Schopenhauer) un vacu
metafiziku idejas; Sajos teor€tiskajos apcergjumos R. Vagners postulgé, ka “muzikala
drama” ir progresivaka nakotnes makslas forma, kas sevi sintez€s antika teatra mitus un
miizikas speku, radot absoliito jeb totalo makslas darbu.

R. Vagnera ideju par Gesamtkunstwerk ka izzuduSu makslas formu, kas nav
eksistejusi kops antikas Griekijas laikiem, kad visi makslas veidi bija vienoti, sava darba
“Tragedijas dzimSana no miizikas gara” (1872) vélak attista art vacu filozofs Fridrihs Nice
(1844-1900), aprakstot tragédijas izcelsmi no Dionisiju ritualiem, kuras cilvéks sevi
att€loja arpus sevis, ka dramatisko varoni. F. Nice Vagnera Gesamtkunstwerk ideju izvers,
apgalvojot, ka tragédija ir makslas forma, kura savienojas divas stihijas: kamér muzika ir
dionisiska, tikmér “plastiskas makslas” jeb drama ir apoloniska, tatad tragédija uzskatama
par absolito makslas darbu, kura savienojas gan apoloniskais, gan dionisiskais
pirmsakums®>.

R. Vagnera un F. Nices idejas teatra maksla attista vacu scenografs un teatra
teorétikis Adolfs Apia. A. Apia uzskatams par vienu no 20. gadsimta ietekmigakajiem

teatra reformatoriem — vins uzskata, ka pretstata dzivajam, trisdimensionalajam aktierim

354
355

Wagner R. Gesammelte Schriften und Dichtungen, bd. 3 — Leipzig: Fritzsch, 1887, s. 74.
Nice F. Tragedijas dzimSana no miizikas gara. Interneta zurnala Satori.lv biblioteka, 14.09.2005.
Pieejams: https://www.satori.lv/article/tragedijas-dzimsana-no-muzikas-gara [skatits 20.02.2017]
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divdimensionalais skatuves iekartojums ar plakaniem gleznotiem prospektiem izskatas
neisti, tade] ta vieta vins piedava telpisku skatuves modeli ar “salauztu” skatuves gridu un
abstraktiem scenografijas objektiem — vizualiem simboliem, kas visparinati att€lo lugas
ideju.® A. Apia konceptuali izmaina lidz tam eksist&joso skatuves apgaismosanas tehniku
— rampas gaismas, kas aktierus izgaismo frontali, radot €nas uz aizmugurgja prospekta,
nomaina briva, mobila gaismosanas sistéma no augsas, kas lauj mainit proZektoru kustibas
virzienu un novietojumu, tapat A. Apias tehniskie izgudrojumi lauj variét nesen izgudrota
spoza elektroniska apgaismojuma intensitati, radot izkliedétu gaismu, un mainit dazadus
krasainus filtrus.”’ Sis tehnologiskais pavérsiens lauj izstradat modernisma tedtrim
atbilstoSus gaismu ritmus, kas piemeroti nerealistiskas darbibas vides att€loSanai
(piem@ram, veidot izteiksmigus gaismu un €nu kontrastus ekspresionisma estétika vai radit
simbolismam raksturigu blavu, sapna trauslumu attélojosu dazadu krasu apgaismojumu).
Tapat A. Apia ir pirmais, kur§ postulé teatra sintézes ideju, uzsverot, ka visiem izrades
Iimeniem — telpai, kostimiem, gaismam, miizikai, aktieru kustibam — japaklaujas rezisora
iecerel.

Sintétiska teatra ideju attista ari anglu rezisors, scenografs un teatra teoretikis
Edvards Gordons Kreigs, kurs postulg, ka visiem izrades limeniem japaklaujas rezisora
idejai. Sis idejas absoliitais iemiesojums ir Kreiga izstradata teorija par aktieri ka
virsmarioneti — aktiera atteik§anas no sava ego, kliistot par mediju jeb instrumentu, kas
skatitajam nodotu makslas dievisko energiju. Raksta “Par teatra makslu. Pirmais dialogs”
(On the Art of the Theatre, 1" Dialogue 1905) Kreigs noformulé uzskatu, ka jaunaja,
modernaja teatr rezisoram jaapgist darbibas, liniju, krasu, ritmu un vardu meistariba, lai
teatra maksla atgiitu savas tiesibas un kliitu par paspietickamu makslas veidu, ne vairs tikai
interpretgjosu makslu.*>® Tapat Kreigs pauz uzskatu, ka tedtris sastav no kingtiskas gaismas
un kustibas, tadel izradeé galvena ir atmosféra, nevis konkréta darbibas vide, un tiecas pec
absoliitas skatuves telpas abstrakcijas un stilizacijas. Lidzigi ka E. Smilga izrad€s Dailes
teatr1, ar1 G. Kreiga veidotajos skatuves noform&jumos izmantota gan horizontala plakne,
gan vertikala dimensija, apzinati ievieSot aktivas vertikalas linijas (kolonnas, kapnes u. c.

— = 359
monumentalus scenografijas elementus).

%6 Beacham C.R. Adolphe Appia: Artist and Visionary of the Modern Theatre — London&NY: Routledge,
1994, p.24.

*7 Ibid., pp. 25-27.

% Craig E. G. On the Art of the Theatre. First Dialogue // On the Art of the Theatre — London, 1957, p.178.
** Fisher-Lichte E. History of European Drama and Theatre — London&NY: Routledge, 2004, p. 285.
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Ideja par visu izrades elementu apvienojumu viena harmoniskd makslas darba
postuléta gan Dailes teatra teorétiskajos manifestos (sk. 1.2.), gan E. Smilga maksliniecisko
konsultantu individuali publicétajos rakstos par darbu Dailes teatri. Pieméram, Burhards
Sosars par muzikas lomu Dailes teatra iestudéjumos raksta: “Muzikai teatr1 jabut tam
iek$€jam impulsam, kas regulé skatuves kustibu un skatitaja dveseles noskanu. Vinai jabut
tikpat dazadai, cik dazads ir lugu saturs, no kura ta izaug un top lidz ar insceng&jumu. [..]
Katrai miizikai, ilustrativai vai dekorativai, pirmam kartam jaatbalsta uz skatuves vajadziga

noskana un jarada vajadzigd atmosfaira. Ta nedrikst bt patstaviga, bet vinai jaietilpst

sintétiskaja makslas darba — inscen§juma ka neatnemamai sastavdalai (autores

pasvitrojums — I. R.)>® Saja citata skaidri saskatamas paraléles ar R. Vagnera formuléto
Gesamtkunstwerk konceptu — B. Sosars ka augstako makslas veidu min inscen&jumu jeb
“sinétisko makslas darbu”, kura iecerei paklautas visas citas makslas prakses — miizika,
deja, dekoracijas un gaismas. Arl recenzijas par E. Smilga iestudétajam izradém B. Sosara
miizika parasti raksturota ar tadiem apzim&umiem ka “piemérotas skanpas ilustracijas”
(R.Blaumana “Ugun1”, 1938), “ilustrativa miizika labi harmoné ar ainu noskanojumu”
(V.Igo “Ernani”, 1937), “miizika sekméja izrades fragmentaro notikumu saauSanu” (J. V.
Gétes “Fausts”, 1940) u. tml.

Vienlaikus B. Sosars, ka raksta Janis Veselis, Dailes teatra 20. gadsimta 30. gados
iestudétajas dziesmuspélés censas radit “latvisko opereti™*®', kurai raksturiga nacionalu
motivu (t.sk. latvie$u tautas miizikas) stilizacija. ST latviska dziesmuspéles stila izkop3ana
visuzskatamak atklajas B. Sosara kopa ar dazadiem latvieSu dzejniekiem raditajos
originaldarbos — operet€s un muzikalajas dziesmu spélés, pieméram, sadarbiba ar Jani
Grotu top operetes “Dzives vilnos” (rez. J. Muncis, 1938), “Puskins” (rez. J. Muncis,
1937), kopdarba ar Voldemaru Zonbergu — dziesmu spéle “Ventas dziesma” (rez.
E.Smilgis, 1940) u. c. Pieméram, par nacionalas miuzikas motiviem E. Smilga iestudétaja
Jekaba JanSevska romana “Mezvidus laudis” skatuves versija (1936) teatra kritikis
K.Strauts raksta: “Tur dekoracijas, kostimi, dejas un mizika ir stingra savstarp&ja
radnieciba. Protams, ka etnografija te nav naturali kop@ta. Ta radita makslinieciska
pac€luma, ka tas jau ar1 pienacas. (..) ArT muzika (Sosars) redzgjam un dzirdéjam senos

95362

instrumentus, kuru skanas pilnigi paklavas dejas stilam.”" Lidzigi par A. Alunana lugas

“Kas tie tadi, kas dziedaja” uzvedumu (1929) raksta J. Sudrabkalns: “Mirgojosas,

% Sosars B. Miizika Dailes teatri // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930, 65.-
68.1pp.

%1 Veselis J. Dailes tedtris // Séjéjs, 01.05.1938, 538.1pp.

3% Strauts K. Miisu tedtri // Daugava, 1936, Nr. 11, 1055. Ipp.
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vizulojosas prospektu krasas, siltas noskanas apdvestie lauku istabu skati ar nakts debesim,
sarkanas pikieru grupas, mundras vérpgjas un tautas dziesmu atdainojumi skanas, kustibas
un krasas ir laimigs izdomajums ar veiksmigu realiz&jumu.”®

S. Stumbre, analiz&jot divas pazistamakas komponista B. Sosara sacerétas dziesmas
— “Kavalieru dziesmu”, kas radita S. Lagerlévas romana “Gesta Berlings” iestudéjumam
(rez. E. Smilgis, 1933) un “Aksta dziesmu” no M. Ziverta lugas “Aksts” uzveduma (reZ.
Karlis Veics, 1938) — raksta: “Ka vienai, ta otrai dziesmai ir pavisam vienkarsa harmoniska

valoda, ar pavadijjumam nav citas nozimes ka vienigi atbalstit vokalo dziedajumu; abos

pavadijumos jitams senu deju ritmiskais pulséjums. Toties ka viena, ta otra dziesma

suveréna ir melodija. Aksta dziesma ta ir nedaudz patétiski sentimentala, kada nokrasa ir

ar1 paSam Ziverta tekstam. S1 dziesma lugas inscen&juma nenoliedzami sakapinaja izrades

emocionalo noskanu (Seit un ieprieks — autores pasvitrojums, I. R.), pie tam tadu noskanu,

ko nevargja sasniegt runatais teksts vien ar citiem skatuviskas izteiksmes lidzekliem. [..] B.
Sosars ir pirmais komponists, kas ilgsto§i maksimalu uzmanibu pievers teatra uzvedumu
stilam, noskanam, visam uz skatuves noticko§@m emocionilajam parmainam.”** .
Strumbre sava raksta netieSi definé divus bitiskus B. Sosara ka Dailes teatra muzikas
konsultanta darbibas principus:

(1) Tapat ka citos E. Smilga iestudéto izrazu limenos, ari B. Sosara kompon&tajos
skandarbos aktuala pagatné eksistéjusu miizikas formu stilizacija (spéle ar dazadu stilu,
zanru un laikmetu mizikas elementiem);

(2) Muzika funkcioné ka organisks izrazu elements, sapliistot ar citiem izrades
Iimeniem (runato vardu, aktieru kustibu partitiru, vizualo noform&umu) vienota
atmosfera.

E. Smilga rezija aktualais sintézes princips vina iestudéjumos biezi vien izpauzas
apzinata vizualo un audialo izteiksmes lidzeklu saskanojuma, kas uz skatitajiem atstaj
spécigu iespaidu gan emocionalda, gan psihofiziska Iimeni. SprieZzot p&c recenzijam,
E.Smilgis konceptuali kombing skatuves apgaismojuma un muzikalas partitiiras ritmus.

Recenzijas par 20. gadsimta 30. gados, 40. gadu pirmaja pusé iestudétajam izradem
minétie dazadie gaismu efekti lauj secinat, ka $aja laika Dailes teatra gaismoSanas tehnika
un tas radoSais izmantojums ir novatorisks ne tikai Latvijas, bet ar1 Eiropas limeni.
Piem&ram, gaismu radito atmosféru R. Blaumana “Pazudusa déla” iestudéjuma (1936)

spilgti apraksta teatra kritikis K. Strauts: “Krogus skata piedienigu atmosféru radija

*% Sudrabkalns J. “Kas tie tadi, kas dzieddja” Dailes teatrT // Kopoti raksti, 5. s&j. — LVI, 1960, 461. Ipp.
% Stumbre S. Latviesu teatra mizikas celmlauzis // Tedtris un Dzive, 1961, Nr. 5, 462. Ipp.
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miizika, bet priekSpedgja aina, kur Aza un Krustin$ kapj pa logu, par apgaismojumu tika
izlietoti bargas nakts zibenu liesmojumi, kas ar sevisku apgaismojumu aparatu izlietoSanu

3% Kragpas gaismu partitiras izmantotas

panaca stipru dramatiskas izjutas kapinajumu.
Austrumu tematikai veltitajas izrades, pieméram, par Franca Grillparcera dramatiskas
pasakas “Sapnis-dzive” (1924) iestudéjumu kads anonims recenzents raksta: “Fantastiski
grezna, vizosa dekoracija, ar kuru izrade tiek atklata un nobeigta, it ka apskurbina pratu un
jitas un ieaija tos noslépumaini mistiskaja sapnu pasaulg, kura norit austrumu kolorita.
Tapat arT sapnainas miizikas skanas, austrumnieku verdzenu un odialisku dejas, ka ar1

raganu deja atstdj fantastiski teiksmainu iespaidu.”®

Vienlaikus simboliski gaismu un
miizikas efekti izmantoti arm nosaciti realistiskas izrad@s, lai izceltu skatuves darbibas
dramatiskakos brizus. Pieméram, P. Jéger-Freimane par R.Blaumapa lugas “Uguni”
iestudéjumu (1938) raksta: “Izrade sakas un beidzas ar simbolisku uguns liesmojumu
tumsa skatuve, ar driimas muzikas liktenigo ieskanu un izskanu; art dramas notikumu gaita
miizika grib padzilinat izskir&u momentu iespaidu.”’

F. Lepna radoSaja darba tieSa veida izpauzas skatuves gaismoSanas revolucionara
Adolfa Apias t€ze par to, ka ta vieta, lai krasotu dekoracijas, skatuvei krasas japieskir ar
krasaina apgaismojuma palidzibu. Pieméram, par V. Sekspira lugas “Sapnis vasaras
naktr” 1922. gada iestud&juma vizualo risinajumu teatra zinatnieks M. Grévins raksta: “(..)
elfem tika izgatavoti pel€ki kostimi no vecu dekoraciju marles, kurus, ka stasta F. Ertnere,
aktrises nav grib&jusas vilkt mugura. Uz skatuves elfas izskatijas krasainas, fantastiskas,
burvigas. Fricis Lepnis vinas “nokrasoja” — ar gaismu. (..) Vin$ prata jebkuru emociju
izteikt ar apgaismojumu — zeltainu, smaragdzalu, rozainu, violetu.”**® 20. gs. 30. gados
izslaveti klist Dailes teatra raditie juras skati, kas tiek eksponéti vairakas izrades,
pieméram, 1933. gada tiek iestudéts latvieSu autora Riharda Valdesa romana “Jiuras vilki”
dramatiz&jums, kas piedzivo savam laikam grandiozu izrazu skaitu (vairak neka 100): “(..)
tur bija poétiski ramas juras ainava, vétra bangojosa jiira ar trakuligu makonu un vilgu

7369 Redzatie skatuves efekti ir tik

skreju un beidzot — dramatisks kuga boja ejas skats.
iespaidigi, ka skatitaji noklast ekstaze: “Publika tulin pec priekskara uzviSanas aplaudé —
dekoracijai: tik bangojo$a jira lidz §im redzeta galvenokart tikai Majoros (..).”"" Sie

“skatuves brinumi” top ciesa sadarbiba starp E. Smilgi ka rezisoru-inzenieri-konstruktoru,

%% Strauts K. Tetri atklaj sezonu ar klasiskam dramam // Daugava, 1936, Nr. 10, 958. Ipp.
366 3. Maksla // Valdibas Véstnesis, 25.01.1924, 3. Ipp.

%7 Jeger-Freimane P. Sezonas sakums Dailes teatri // Briva Zeme, 26.09.1938, 12. Ipp.

% Grévins M. Dailes teatris — R.: Liesma, 1971, 57. Ipp.

309 Turpat.

0V Vg. legrieziens Dailes teatri // Bohéma, 15.10.1933, 47. Ipp.
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gaismu meistaru F. Lepni un teatra maksliniekiem — J. Munci un vélak O. Skulmi. “Saura
pagraba darbnica Lepnis “blivé makonus”, izm&gina gaismas un galveno darbu veic
mégindgjumu laika Iidz ar telotajiem un dekoracijam.”’' Pieméram, jiras efekts uz
skatuves tiek panakts, skatuves stradniekiem katram pretgjas kulis€s turot un plivinot
zilganu audeklu, kuram “dzivibu” pieskir F. Lepna radita gaismu partitira.

Absoliita visu izrades elementu sintéze panakta Dailes teatra piecu gadu jubilejas
uzveduma “Ligatiira” (1925), ko recenzenti nodéve par teatra 1idzsingjo radoso principu
esenci un kur vérojama vienota “miizikas, dziesmas un dejas radita scéniska krasainiba™ "%,
Andrejs Upits atzist, ka uzveduma atklajas Dailes teatra tehniska virtuozitate “krasu spilgta
pinuma, gaismas un &nu rotaliba, ritmu vijiba, muzikala plastika un visu skatuves elementu
sadarbibas pilnskana™”, bet uz §1 fona blavi klaist izrades aktierdarbi. Par to, ka $aja izrade
izdevies stenot R. Vagnera Gesamtkunstwerk principus, norada kads recenzents ar
pseidontmu Ed. F.: “Muzikala zina teatris lauz jaunus celus, tuvodamies idealai “muzikalai
dramai” (autores pasvitrojums — I. R.) — izejot no dramas, ka Vagners sava laika to darija,
izejot no miizikas, no operas.”"*

19. gadsimta beigas gan Rietumeiropa, gan Krievija aktuala kliist sinestezijas teorija
— rakstnieki, gleznotaji un muziki tic, ka cilvéka manu sintéze radis jaunu bazi literatiras,
miizikas un vizualo makslu apvienojumam jeb Riharda Vagnera formul&tajam
Gesamtkunstwerk. Sinestézijas teorija balstita gan psiho-fiziologiska cilvéka manu un
refleksu izpete, gan eksperimentos ar jaunam makslas formam, tas pamata ir ideja
iedarbinat vizualo, materidlo un neredzamo limeni makslas darba uztvere. Sis koncepts
sinestézijas principus lauj saskatit gan simbolistu postulétaja ideja par realas un
metafiziskas pasaules lidzaspastavéSanu, gan avangardisko makslas virzienu centienos
iedarboties uz makslas uztveéréja zemapzinu ar epatazas palidzibu. Ka pétjjuma “Redzét
skanu — dzirdet krasu: sinestetiska pieredze krievu avangarda maksla” (2001) raksta vacu
makslas zinatniece Izabella Vinse (Isabel Wiinsche), sinestetiskie eksperimenti visizteiktak
aktuali krievu “Sudraba laikmeta” makslinieku darbos — spilgtakie $1s metodes parstavji ir
dzejnieki Aleksandrs Bloks, Andrejs Belijs, gleznotaji Mihails Vrubels, Viktors Borisovs-
Musatovs, Vasilijs Kandinskis, komponists Aleksandrs Skrjabins u. c. Sos maksliniekus

vieno ideja par krasu un skanu sint€zi, kas simultani var€tu radit uz uztvérgju fizisku

impulsu vai atmosferisku noskanojumu. Vinu darbos krasas un skanas kliist par

7! Cedrind V. 25 gadi Dailes teatra apgaismotaja loza // Briva Zeme, 02.12.1938, 16. Ipp.
372 (bez aut.) Maksla // Valdibas Veéstnesis, 11.11.1925, 3. Ipp.

°7 Upits A. Novitates Rigas teatros // Domas, 1925, Nr. 9, 313. Ipp.

" Ed. F. Kronika // Studentu Dzive, 01.11.1925, 123. Ipp.
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universalam makslinieciskam kvalitatém, kas ir sp&jigas izvilinat dzilakos impulsus no
cilveka dvéseles/zemapzinas.’”

Sinestezijas idejas gan teorija, gan praks€ attista krievu abstrakcionisma gleznotajs
Vasilijs Kandinskis (Bacumuii Kanounckuii, 1866-1944), kuru pievelk metafiziska
domasana un ezotriskas prakses, 1pasi teosofija, ka ari psihologija, kas pé&ta cilvéka
sensorisko uztveri. Kandiskis glezno ar tiram, kosam krasam un attista ideju par to, ka
valda cieSas attiecibas starp dazadiem makslas izteiksmes lidzekliem, ka miuziku un
glezniecibu. Pieméram, dzeltena krasa, vinaprat, asoci€jas ar augstu skanu — trompeti vai

® u. tml. Savus

fanfaru; tumsi zila — ar Cellu, gaisi zila — ar flautu; melna — ar basu®’
uzskatus V. Kandinskis formulé apcergjuma ‘“Par garigo maksla” (pirmizdevums vacu
valoda Uber das Geistige in der Kunst, 1912): “Krasas ir ka klaviatiira. Acs ir ka amurs,
kamer dvésele ir klavieres ar vairakam stigam. Makslinieks ir roka, caur kuru, izmantojot
dazadas atslégas, likt cilvéka dveselei vibrét. Tatad ir skaidrs, ka krasas harmonija balstas

e e ey - L 377
tikai vibréjosas dvéseles principos.”

V. Kandinskis izstrada ideju par teatralu instalaciju
“Dzeltena skana” (1909), kura sintez&ta miizika, pantomima, krasas un runatais vards, tacu
$o ideju neizdodas istenot prakse.

Sinestezijas idejas aktualas gan agrak, gan vélak tapuSos simbolistu darbos. Jau 19.
gadsimta dzivojusais fran¢u dzejnieks Sarls Bodlérs sinestézijas principus netiesi
izmantojis, radot dzejas t€lu ‘“sarkanas fanfaras”. Komponists Aleksandrs Skrjabins
saraksta skandarbu “Uguns poéma” (1913), kuram pievieno konkré&tas norades par to, ka
miizikas laika izmantojama krasaina gaismu partitiira. Francu simbolisma teatra parstavja
Pola Fora (Paul Fort) 1891. gada Parizes Dailes teatr1 iestud€taja izrade “Dziesmu
dziesma” zalé kulminacijas briZzos izsmidzinatas smarzas, radot sinestetisku saikni starp
skanu, krasu un smarzu. Oksfordas universitates pétniece Kirstena Seperda-Barra norada,
ka Iidziga veida eksperimentiem modernisma teatra vestures izpete veltita salidzino§i maza
uzmaniba.’” Lidziga ir ar situdcija Latvijas teatra véstures kontekstd — 20. gadsimta 20. —
40. gados publicetajas teatra kritiku recenzijas B. Sosara komponétad miizika un tas
atskanojums kombinacija ar gaismu partitliru tikpat ka netiek analiz€ts, tapat sinestézijas

ideja netiek pieminéta teatra makslinieku teoretiskajos apcergjumos par gaismu un miizikas

°” Wiinsche 1. Seeing Sound — Hearing Colour: The Synaesthetic Experience in Russian Avant-Garde Art //

de Mille C. (ed.) Music and Modernism, c. 1849-1950 — C.: Cambridge Scholars Publishing, 2001, p.81.
7 Ibid, p. 83.

7T Kandinsky V. Concerning the Spiritual in Art. Pieejams:
http://www.semantikon.com/art/kandinskyspiritualinart.pdf [skatits 06.09.2016]

378 Shepherd-Barr K. Modernism and Theatrical Performance // Modernist Cultures, 2005, Issue 1, p.61.
Pieejams: https://www.researchgate.net/publication/242545737 Modernism_and_Theatrical Performance
[skatits 11.12.2019]
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izmantoSanas principiem Dailes teatra izrades. Tomér vairakos limenos iesp&jams runat par
tipologisku sinestézijas principu aktualitati E. Smilga starpkaru perioda iestudéjumos:

(1) Aprakstot F. Lepna veidoto gaismu partitiiru, biezi tiek izmantoti miizikas termini
2379

bR 1Y

— “simfonija”, “preladija” " u. tml.

(2) F. Lepna veidotaja gaismu partitiira biezi akcentéta krasu simboliska nozime.
Pieméram, M. Cieléna par 1921. gada tapuSo Aspazijas dramas “Sidraba Skidrauts”
uzvedumu raksta: “Dailes teatris, sekodams modernai Reinharda skatuves izpratnei,
nepieméerojas uzveduma taisni attiecigai dramai, bet cenSas darbu skatuviski parraidit

zinama noskanotiba (..). [..] Kopiespaids tiek ienests, starp atseviskiem c€lieniem atkartojot

tikai noteiktas krasas, ka roza, peleko, sarkano (..). Daudzpielietota gaismas spéle Soreiz

nedibinajas uz gaiStumsu, bet uz varaviksnas iluminativu krasainibu (Seit un ieprieks —

3% Krasu simbolika ievérota ar E.Smilga izradém darinatajos

autores pasvitrojums, I. R.).
kostimos. Pieméram, par V. Sekspira komédijas “Gals labs — viss labs” iestudgjumu
(1927) P. Jeger-Freimane raksta, ka kom&dijas vieglo, gaiSo atmosféru liela méra nosaka
Emilijas Viestures atveidotas galvenas varones Helénas vizualais veidols, kura saulainums
panakts ar dzeltenu un zalu tonu izmantojumu kostima, tadéjadi jau varones ar¢ja izskata
uzsverot vinas dzivesprieku un vitalitati.*®'

(3) Vairakos gadijjumos uz recenziju autoriem speécigu ietekmi atstajusi izrades
atmosfera, ko veido miizikas, gaismu un krasu simbioze. Piemé&ram, L. Zemaida recenzija
par izradi “Piebaldzéni-véverisi® (1929) raksta: “Sie ugupi! Gaismas meistars Lepnis

tieS$am ir meistars. Vins apzilbina ar savu ugunu akrobatiku (..). Gaisma, krasa un skana

3% 1 idzigus

(autores pasvitrojums — I. R.) ir “Piebaldzénu-véveriSu” galvenie elementi.
apzim&jumus recenzijas par Dailes teatra izradém lieto ar1 P. Jéger-Freimane, pieméram,
par V. Sekspira lugas “Sapnis vasaras nakt?” iestudéjumu (1921) rakstot: “Ed. Smilgim ar

konsultantiem te izdevas uzburt poétisku krasu, kustibu un skanu simfoniju (autores

pasvitrojums — I. R.) (..).”*® Savukart par G. R&dera “Turku spuldzes” iestudgjumu 1923.

gada Jeger-Freimane raksta: “Mazajiem skatitajiem ta bija spilgti krasaina, dziva bilzu

°” Skat., pieméram, Jéger-Freimane P. Eduarda Smilga inscen&jumi Dailes tedtri // Eduards Smilgis un vina
darbs — R.: 1937, 96. Ipp.

%0 Cieléna M. Tedtrs un maksla // Socialdemokrats, 25.02.1921, 3. 1pp.

1 Jeger-Freimane P. Janvara ménesa pirmizrades miisu teatros // Sieviete, 20.02.1927, 18. Ipp.

2 Zemai¢ L. Kritika // Tedtra Nedéla, 15.09.1929, 7. Ipp.

% Jeger-Freimane P. Eduarda Smilga inscengjumi Dailes teatri // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: 1937,
96. lpp.
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gramata, un lielajiem — krasu, skanu, kustibu un vardu aspratigs apvienojums aistetiska

forma (autores pasvitrojums — I. R.).”*

Konceptuala krasainu gaismu un miizikas sint€ze izmantota ar viena no izcilakajam
E. Smilga 20. gs. 30. gados iestudétajam izradém — Selmas Lagerlévas romana “Gesta
Berlings” skatuves versija (1933), kur titullomu atveido pats Smilgis. Izrade sakas ar
priekSspéli, Ekebijas kavalieriem blavi klusinatas gaismas aiz viegla tilla priekSkara
izpildot B. Sosara saceréto “Kavalieru dziesmu”, kas laika gaita folkloriz€jusies un kluvusi
par Dailes teatra himnu. Dziesmai beidzoties, paradas E. Smilga Gesta Berlings: “(..) no
tumsas iznirst vina seja ar svétlaimé mirdzo$am acim. Vin$ runa par rozu darzu zem
kvelajam dienvidu debesim, par vina kekariem un olivam, vin$ sakas dzeram sauli un
laimi, — bet tad iegaismojas visa telpa, un skatienam paveras kroga istaba, kur ar degvina

glazi roka sz vins, Gesta Berlings, padzitais macitajs (..).”*"

[zradg iestud@tas plaSas masu
ainas, kuras cilvéku silueti izzim&jas uz tumsu nakts debesu vai skrejoSu makonu fona, bet
visas skatuves darbibas pavada B. Sosara komponéta muzikala un skanu partitiira:
“MirgojosSas ugunis tumsa, starojoSas parslas kritosais sniegs, (..) kamanu zvani, dziru
dziesmas, runas, dejas un smiekli ka skanosa kaleidoskopa mainas ar cieSanam,

95386

aizlauztiem un salauztiem muziem (..). Ka atzist teatra zinatnieks Valts Grévins,

“izrade beidzoties rada sajiitu, ka tiek aizvérta vecas gramatas p&dgja lappuse™®’.

Lidziga atmosféra panakta H. Ibsena “Péra Ginta” uzveduma 1939. gada, kur krasu,
gaismu un miizikas izmantojuma panakta absoliita sint€ze. E. Smilgis izradi iestudgjis tris
c€lienos, apzinati veidojot kontrastu starp pirmo dalu, kas iestud@ta realistiski, un abam
pargjam dalam, kas veidotas ka celojums Péra Ginta fantazijas pasaulé. So motivu spilgti
izsaka gan izrades gaismu un mizikas partitira (1921. un 1939. gada “Péra Ginta”
iestudéjumos izmantota Edvarda Griga ipaSi H. Ibsena lugai rakstita miizika), gan
aktierspéle, kura pirmaja céliena doming realpsihologiski raksturi, bet turpmakaja izrade —
groteskas maskas, gan ar1 O. Skulmes veidotas dekoracijas un kostimi, kur realistisko vidi
pamazam nomaina abstrakta, fantastiska laiktelpa, lielu nozimi pieskirot konkrétu krasu
simbolikai. Pieméram, skatuves apgaismojuma un kostimos izmantotajam krasam ir
jédzieniska slodze bridi, kad E. Smilga Péra Ginta “noz€lojama dziveé peksni iespid gaiss

saules stars — gaisa, jauna Solveiga. (..) vinas paradiba vien jau uzvar Péru Gintu, — Lilita

% Jeger-Freimane P. Eduarda Smilga inscengjumi Dailes teatri // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: 1937,

110. Ipp.

5 Grevins V. Eduards Smijgis — R.: LVI, 1956, 84. Ipp.

% Grots J. Jauna spoza premjera Dailes tedtri // Socialdemokrats, 25.03.1933, 5. Ipp.
7 Grevins V. Eduards Smijgis — R.: LVI, 1956, 128. Ipp.

136



Bérzina ar biklo decento skaistumu, briniSkigaja saulainaja teérpa ar balto galvas draninu to
ari pilniba izdara.””® Sarkani toni gaismu partitiira izmantoti, kad uz skatuves paradas
Edgara Ziles atveidotais metafiziskais Pogu 1€l€js, bet zilganas gaismas pieskirtas
romantiskajam, fantastiskajam kalnu ainavam, kas ieturétas “pasakainos zili-zali-violetos

krasu tonos™®

. Lidzigi ka citos iestudéjumos, izmantoti arT gaismas un tumsas kontrasti,
kas lauj efektigi atrisinat izrades fantastisko t€lu paradiSanos uz skatuves, pieméram:
“Kuga grims$anas skata baigi pacelas sveSais zinatnieks Leonids Leimanis — ka naves

vestnesis. Beigu ainas iznirst (Seit un iepriekS — autores pasvitrojums, I. R.) varenais
95390

Pogulgjejs, kas Edgara Ziles att€lojuma apSalca skatitajus gandriz SauSalam. Izrades
darbibu neuzkritosi pavada un miuzikalajos akcentos dramatismu precizi ilustré B. Sosara
vadita orkestra izpildita E. Griga miizika, piem&ram: “Seviski uzskatami bija paradits
process, ka izpriecu kardinajums, kuru pastiprina jautrie miizikas ritmi, beidzot nem viga

(E. Smilga Péra Gintd — I. R.) parsvaru.””!

388

Jeéger-Freimane P. “Pérs Gints” Dailes teatr1 // Briva Zeme, 06.03.1939, 12. Ipp.
389

Turpat.
0 Veselis J. Ibsena “Pérs Gints” Dailes tedtrT // Séjéjs, 1939, Nr. 4, 433. Ipp.
! Strauts K. Henrika Ibsena Péra Ginta inscengjums Dailes teatri / Daugava, 1939, Nr. 4, 397. Ipp.

137



4. KLASISKO TEATRA MODELU STILIZACIJA EDUARDA
SMILGA REZIJA

4.1. Stilizacijas princips

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma, laika, kad lidz ar gadsimtu mainu
sabiedriba un Iidz ar to arT maksla rodas jauna, disharmoniska pasaules izjiita,
Rietumeiropas un Krievijas modernisma teatri nebijusu uzplaukumu piedzivo aizgajuso
teatra laikmetu estétikas atdzimsSana jauna, transforméta forma. Pagatnes mantojums un
tradicijas modernisma maksla tiek izmantots divos veidos:

(1) rekonstrugjot jeb autentiski atjaunojot (spilgts modernisma teatra piemers —
krievu rezisora Nikolaja Jevreinova “Senais teatris” (1907-1908), kura divas darbibas
sezonas tiek rekonstruétas dazadas viduslaiku un renesanses teatra formas, ka ar1 anglu
aktiera un reZisora Viljama Poula (William Poel) veiktie V. Sekspira lugu iestudgjumi, kas
veidoti, autentiski rekonstrugjot Elizabetes laika teatra izrazu formu);

(2) stilizgjot jeb izmantojot kada noteikta makslas veida/laikmeta elementus sava
laika makslas konteksta (stilizacijai pastiprinati pieveérsas tadi rezisori ka Makss Reinhards
Vacija, Vsevolods Meierholds un Aleksandrs Tairovs Krievija, Zaks Kopo Francija u. c.).

Gan Krievijas, gan Rietumeiropas modernisma rezisoru izrad@s plasi izmantotas
antika, Austrumu (Kinas, Japanas un Indijas kanonisko teatra formu), viduslaiku,
Elizabetes laikmeta, sena spanu teatra, italu 16. gadsimta masku jeb delartiskas komé&dijas
tradicijas u. c. laikmetu teatra estétika un filozofija, paklaujot to visdazadakajam
transformacijam. Modernisms ka eklektisks dazadu makslas virzienu apvienojums postulé
estetisku daudzveidibu — arvien aktualaka klist dazadu makslas un kultiiras tipu jeb slanu
sajaukSanas, t.s. elitaraja jeb augstaja maksla izmantojot zemas makslas elementus,
pieméram, viduslaiku laukumu teatra, karnevala kultiiras elementus, cirka estetiku, dazadu
tautu folkloras elementus, t.sk. ritualo pieredzi, u. tml.

Par vienu no E. Smilga vadita Dailes teatra darbibas pamatprincipiem tiek
pasludinata stilizacija — agrakajos laikmetos aktualu teatra formu, Iidzeklu un panémienu
izmantojums, piemerojot tos jauna, moderna teatra valodai. Teatra zinatnieks Patriss Pavi
(Patrice Pavis), defingjot jédzienu “stilizacija”, ka pirmo tas pazimi izcel lakonismu —

stilizacija, lidzigi ka abstrakcija, pieprasa att€lojamo objektu vienkarSot, t. i., uztvert ta
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pamatesenci jeb jegu.’”* Sis princips skaidri definéts Dailes teatra pirmaja deklaracija, kas
publicéta 1920. gada 23. novembri: “Argja ietérpa, dekorativa puse ka paliga lidzeklis
makslinieciski jastiliz€ 1idz pat primitivam, izejot no klasiskas tragédijas paraugiem un
izmantojot visjaunakos un modernakos ieguvumus Sai virziena. Tatad katram darbam jatop
stilizétam Iidz tai vienkar§ibai (Seit un ieprieks — autores pasvitrojums, I. R.), kura jau top

% Deklaracija izvirzita prasiba péc

taustama (..) pati ideja un atklajas dramas dvésele.
lakoniskas, forma izkoptas teatra valodas turpmakajos gados kliist par raksturigu Dailes
teatra izrazu estétiku. Sis makslinieciskais princips E. Smilga reZiju lauj saistit arT ar krievu
rezisora V. Meierholda veiktajiem stilizacijas eksperimentiem, kurus vig§ formulgjis arl
savos teorétiskajos sacergjumos. 1907. gada sacertaja eseja “Stilizetais teatris” V.
Meierholds postul€, ka, tikai atbrivojot aktieri no nesvarigiem skatuves priekSmetiem un
“reducgjot tehniskas ierices lidz minimumam (autores pasvitrojums — 1. R.), stilizétais
teatris atjauno aktiera rados$a spéka nozimi. Koncentr&joties uz tragé€dijas un komeédijas
atjaunosanu (..), stiliz€tais teatris izvairas no Cehoviska teatra “garastavokla”, kas
aktierspéli padara par pasivu emociju pieredzi un mazina aktiera radogo intensitati.”*
Teatra semiotikis Kirs Elams (Keir Elam) stilizacijas procesu saista ar kultliras
vesturiskajiem kodiem (historical codes) — informacijas vienibam, kas, izmantotas arpus to
originala konteksta, klist par parodiskiem citatiem. Elams apSauba autentiskas
rekonstrukcijas iesp&jamibu, noradot, ka jebkur§ kultiras objekts, parcelts uz citu
kontekstu, iegiist atskirigu, §im laikam raksturigu nozimi.”” ST probléma seviski aktuala
modernistu eksperimentos ar Austrumu teatra formam — ka norada polu teatra teoré&tikis
Jans Kots (Jan Kott), Rietumeiropas teatra skatitajs, sastapdamies, pieméram, ar Pekinas
operas vai japanu No un Kabuki teatra estetiku, tos primari uztver ka ikonas (tatad — svesus
kodus), jo Rietumu teatra kodiem ir pavisam cits skaidrojums neka Austrumu teatra
sisttma, kur katram izrades elementam ir kanoniski piegpemta simbolika (pieméram,
skatitajs, kur§ iepriek§ pazistams ar Austrumu teatra kodiem, automatiski atpazist konkrétu
krasu semiotisko nozimi aktiera grima vai kostimos u. tml.).”®

Modernisma teatra pastiprinata interese par citu laikmetu teatra formam un filozofiju

skaidrojama primari ar jaunu skatuviskas izteiksmes lidzeklu mekl&jumiem, kas lautu

% Pavis P. Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis — Toronto: University of Toronto Press

Incorporated, 1998, p. 372.

3% (bez aut.) Dailes tedtra mérki // Socialdemokrats, 23.11.1920, 3. Ipp.

3 Meyerhold V. The Stylized Theatre / Braun E. (ed.) Meyerhold on Theatre — London: Methuen
Drama,1998, p. 62.

% Elam K. The Semiotics of Theatre and Drama — London&NY: Routledge, 2001, p. 48.

¥ Kott J. Theater of Essence — Evanston: Northwest University Press, 1984, p. 132.
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attalinaties no priekSstata par teatra ka literatiirai paklautu makslas formu un pieradit teatra
suverenitati (modernistiem raksturigs sauklis mdakslu makslai jeb ['art pour [’art).
Vienlaikus modernistu veiktie stilizacijas méginajumi balstiti sintézes ideja — viena
makslas darba var tikt apvienotas dazadu laikmetu dazadas teatra formas, radot jaunu,
originalu estétisku eksperimentu. Vsevoloda Meierholda izstradataja aktierspéles sistéma
biomehanika kinieSu teatra principi savienoti ar 16. gs. italu delartiskas komédijas grotesko
aktierspeles veidu. Savukart Aleksandrs Tairovs Maskavas Kamerteatra iestudéjumos
cenSas sasniegt apzinatu visu izrades limenu teatralizaciju, vina izrazu estétiku veidojot
Skietami nesavienojamu teatra formu — delartiskas komédijas, viduslaiku laukuma teatra
formu, cirka, miizikhola, operas, baleta, pantomimas u. c. — sintézei.

Dailes teatra 20. gs. 20. — 30. gadu izrad@s stilizacijas princips izmantots tris veidos:

(1) dazadu teatra vestures laikmetu atdzivinaSana moderna skatuves valoda (antikais
teatris stilizets Aristofana komedijas “Lisistrate” uzveduma (1924); Elizabetes laika teatris
— V. Sekspira komédiju iestudéjumos, pieméram, “Liela bréka, maza vilna” (1927); spanu
renesanses Zelta laikmeta teatris — Hasinto Benaventes lugas “IntereSu spéle” uzveduma
(1923); italu 16.gs. delartiska komédija — virkné R. Blaumana un V. Sekspira kom&diju
iestudeéjumu 20. gs. 20. gadu pirmaja puse u. c.);

(2) eksperimentos ar Austrumu teatra formu (E. Smilga rezija Austrumu teatra
estetikas un filozofijas izmantojums aktuals laika no 1923. lidz 1928. gadam);

(3) meéginajumos laikmetiskot jeb parcelt uz 20. gs. laiktelpu citos laikmetos tapusus
literaros darbus (pieméram, Viljama Sekspira lugu uzvedumos 20.gs. 30. gados).

Antika teatra formu stilizacija aktuala 1924. gada E. Smilga rezija tapusaja
Aristofana komédijas “Lisistrate” iestudéjuma. Luga sarakstita 411. gada p.m.g., un tas
centra ir spéciga protagoniste-sieviete Lisistrate, kura Peloponesas kara laika parliecina
grieku sievietes liegt viriem vinu seksualas tiesibas, lai piespiestu vinus noslégt mieru, un
Sis pavérsiens izraisa karu starp abiem dzimumiem. Lugas struktiira veidota pec atiskas
komédijas tradicijas — taja darbojas divi savstarp&ji nodaliti kori (veco viru un veco sievu
koris), kas komiska veida attista t€ému par divu pret&ju pasaulu — sievieSu un viriesu — karu.
E. Smilga veidotais iestudéjums ir novatorisks ne tikai modernas rezijas valodas d¢l, bet ar
tadel, ka pec J. Munca ieteikuma tiesi E. Smilgis ir pirmais rezisors, kur§ latviesu teatri
iestudgjis So antikas dramaturgijas darbu.

Atskiriba no Aristofana lugas, kuras centra ir protagoniste Lisistrate, E. Smilga
iestudéjuma centralais t€ls ir abi komiskie puskori, kuri atbilstosi antika teatra tradicijai,

dziedot, dejojot un komentgjot uz skatuves notiekoSo darbibu, savstarpgji sacensas
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atjautiba. F. Ertnere abiem koriem izstradajusi kontrastgjosu kustibu partitiiru, kura mijas
apoloniskais skaistums ar dionisiskai stihijai raksturigu dabiskumu un seksualitati —
liriskaja intonacija veidotais sievu koris kustas harmoniski, estetiski, kamer sirmgalvju
kora kustibu partitiira balstita groteska komika. Tomér, salidzinot ar sengrieku teatra
tradiciju, korim uz skatuves pieskirtas atSkirigas funkcijas. Izrade abi puskori att€loti nevis
ka harmoniskas grupas, kas darbojas sinhrona saskanotiba, radot iespaidu par vienotu
veselumu, bet gan apzinati individualizeti, katram aktierim pieskirot atSkirigas kustibu,
mimikas vai runas nianses, pieméram, rundjot dazados skalumos vai intonacijas, par ko
skaidri liecina teatra kritika R. Krodera recenzija paustais negativais veértgjums: “Mizikas
un ritmiskas runas elementi kora darbiba neizkartoti. (..) Vardu izruna neskaidra: runa visi
kopa, bet runataju balss skanas speks dazads, neapvienots. (..) Koru argja biive, argja forma
nenoteikta, plastiski dziva.”"’

Izrade stilizacijas princips realizeéts, antika teatra elementus kombin&jot ar
modernismam raksturigiem izteiksmes lidzekliem. AtSkiriba no sengrieku teatra, aktieri
nevalkd maskas, bet to vietd izmantots ekspresionisma tedtrim raksturigs grims: sievu
korim — bali nokrasotas sejas, kuras ar melnu krasu izcelti uzacu loki un ieziméeti sarti
vaigi, savukart sirmgalvju korim — sirmas partikas, kuplas uzacis un bardas, ka ar1 pieliméti
no mastikas veidoti deguni, kas rada groteskas maskas iespaidu. Tapat, kamér sievu kora
kustibas stilizéti sengrieku vazu zim&umu estetiz€tas kermena pozas, izcila komika
Gustava Zibalta vadita sirmgalvju kora kustibas veidotas, apzinati izmantojot delartes
principus. Recenzijas kritiki apraksta aktieru komiski izkapinatas, “neestétiskas” kustibas
jeb parcentigo “plastizéSanu” — pieméram, “nedailu kaju slaistiSanu gaisa”. 1zrade antikais
koru agons stilizets, sievu un viru kori pretnostatot ka liriskos un komiskos t€lus atbilstosi
delartiskas komedijas telu sist€mas principiem. Pieméram, kada epizodé sirmgalvju koris,
izliekuSies groteskas pozas, mazga skatuves gridu, kamér uz platformas nostaditais sievu
koris izteikti estetizétas pozas no koka spainiem lej par viniem tideni, atgadinot antikas
pasaules skulptiiras. Izradé aktualo antika teatra un modernisma estetikas sint€zi akcente
ar teatra kritikis R. Kroders: “Dailes teatris necel augsa Aristofana teatri no divi tukstosi
gadu senatnibas. (..) Ne atdarinat grieku klasicismu, bet veidot savu ideju par to. Smilgis
tver Aristofana vienkarSo, monumentalo makslas garu, ieklausas helénu pasaules izjuta un

- e . . — o . — 398
mekl@ sint€zi: sengrieku un modernas formas principu aptvérumu (..).”

*TKroders R. Miksla // Latvijas Véstnesis, 31.03.1924, 3. Ipp.
% Turpat, 3. Ipp.
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E. Smilgis vairakkart pievérSas ari viduslaiku teatra formu stilizacijai. Jau Dailes
teatra otraja sezona (1921. gada) top vacu autora Ernsta Harta lugas “Nerrs Tantris”
iestudéjums. E. Harts vacu literatiira kliist pazistams pirms Pirma pasaules kara, rakstot
prozas darbus izteikta neoromantisma estétika, tacu slavu iegst tieSi péc poetiskas dramas
“Nerrs Tantris” (1907), kura piedava versiju vacu kultiira saknotajai viduslaiku keltu
legendai par kareivja Tristana un Tru princeses [zoldes milasstastu. Luga att€lota tikai viena
legendas epizode, kad Tristans, kur§ péc Izoldes laulibam ar Tristana t€voci Kornvolas
karali Marku ir izraidits no karalistes, risk&jot ar dzivibu ierodas apciemot Izoldi, gerbies
par nerru jeb akstu. Abu varonu attiecibas pamazam briest konflikts — Izolde uzzina, ka
Tristans redzets pils tuvuma, tacu aizb&dzis, jo negrib&jis cinities par vinu, un pat tad, kad
Tristans vinai paradas aksta kostima, vinu neatpazist, bet savu klidu saprot tikai tad, kad
Tristans jau ir aizgajis. Tristans sabiedribas acis kluvis par izstumto, atSkirigo — ubagu un
akstu, un art Izolde nevar (vai ari atsakas) saskatit vina patieso biitibu. E. Harta luga
romantiskais konflikts att€lots ar modernismam raksturigiem izteiksmes lidzekliem —
izcelot abu varonu savstarp&jo atsveSinaSanos un iek$€jas pasaules psihologiskos
sarezgTljumus. Autora moderna legendas interpretacija Vacija giist plasu atzinibu, un 1910.
gada, tikai tris gadus pec lugas sarakstiSanas, So darbu Aleksandras teatr1 iestud@jis arl
krievu rezisors V. Meierholds.

Dailes teatra izrades ekspozicija J. Muncis atkldj iestudgjuma ieceri: “So dramu
inscengjot, Dailes teatris nevar dot ka vesturisku dramu, bet gan ka teiku no senas
pagatnes, apgarotu ar viduslaiku atmosferu. Konstrugjot inscengjuma formu, jaliekas

99399

vadities no smagas viduslaiku atmosferas.””” Izrade gotisko atmosferu izdevies panakt gan

ar dekoraciju palidzibu, kuras “dvesa smagngja senlaicibas elpa, cieti grebta koka ietvara

0 gan ar aktieru kustibu partitiiru, kuras

paradijas palsos tonos izturéta pagatnes glezna
tapSana ka iedvesmas avots izmantota viduslaiku gleznieciba un skulptiras. Izrades ieceré
atklata velme tiekties péc “shematiski lauztas linijas ieturétam kustibam”, kuras veidotas
péc simetrijas principa, jo, “saskanojot atseviska t€lotaja t€lojumu ar pretim telotaju, var
sasniegt skaistu skatuves formu”.*”" Ari recenzenti, aprakstot izrades gotisko atmosféru,

izce] atsevisku lomu atveidotaju stiliz€to zestu partitiru: “Aktieru kustibas rezisors,

redzams, gribgjis ieturét gotisko fresku stila. (..) Visparigi jutam, ka rezisors Sini

** Muncis J. E. Harta “Nerrs Tantris” visparéja ekspozicija Dailes teatri, 1921. RMM arhivs, Inv. Nr.
202.815.

* Graving V. Eduards Smilgis — R.: LVI, 1956, 113. Ipp.

! Muncis J. E. Harta “Nerrs Tantris” visparéja ekspozicija Dailes teatri, 1921. RMM arhivs, Inv. Nr.
202.815.
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inscengjuma vairak centies sasniegt argjo bilzainumu (..).”

Izrades kompozicija 1pasi
izceltas abu protagonistu — Paulas Baltabolas 1zoldes un Eduarda Smilga Tantra — figiiras,
kas jau telpiska Iimeni (ar paaugstinajumu palidzibu) paceltas pari pulim; tapat Sis pretstats
uzsverts, [zoles un Tantra kustibas veidojot brivas, dabiskas, atraisitas pretstata masu ainu
dalibnieku lauzitajam, marionetiskajam kustibam. Izrades recenzenti ka vienu no estétiski
veiksmigakajam masu kustibu ainam apraksta skatu pie baznicas durvim, kad skaisto,
zeltmataino P. Baltabolas Izoldi no visam pusém ielenc draudigs kroplu un lepras
slimnieku bars, tad€jadi radot izteiktu kontrastu starp skaisto un neglito. Lidz ar to izrades
estetiskaja un idejiskaja limeni viduslaiku makslas formas sintezétas ar ekspresionisma
teatra formu un filozofiju, kura 1pasa uzmaniba pieversta individa attiecibam ar naidigi
noskanoto, deforméto apkartgjo pasauli.

Par stilizacijas objektu E. Smilga rezija klaist arT viduslaiku mistérijas. Piem&ram,
misteriju izrazu forma stilizéta 1923. gada iestudétaja izrade “Sv. Jekaba celojums”. Vacu
modernisma dramaturga DicenSmita luga “Svéta Jekaba celojums” (Die Sanct
Jacobsfahrt), kas pirmoreiz publicéta 1920. gada, ir religiska misterija, tas galvenais
varonis ir Jaunais grafs no Peigerzes, kur§ dodas svétcelojuma. Varonu t€lojuma autors
apzinati ievijis religiskas altizijas — grafu, tapat ka Jezu Kristu, ptlis nométa ar akmeniem,
apsiidzot nozieguma, ko vin$ nav izdarijis, savukart grafa labakais draugs Svabs veidots ka
Judas altizija — vip$ nodod savu draugu, p&c tam tiek sodits, nozelo grékus un lugas beigas
sanem atpestfjumu. Luga viduslaiku mistériju forma stilizéta atbilstoSi modernisma
estétikai un filzofijai — ar religisko altziju palidzibu att€lojot ekspresionismam raksturigo
ideju par cilvéces vispargjo degradaciju un individa ka mesijas pacelSanos pari grécigajam
pulim. Ka raksta teatra kritikis R. Kroders, Dicensmita darba, atskiriba no viduslaiku
mistériju tradicijas, trikst “religisku jutu ekspresijas, [ir] tikai shematisks ekspresionisms.

[..] Vin$ runa par brinumu, bet nerada to (autores pasvitrojums — I. R.).”*"

E. Smilga inscengjuma atbilsto$i rezisora eklektiskajam rokrakstam sintez&ti
elementi gan no ekspresionisma, gan simbolisma teatra. J. Muncis par izrades formas ieceri
raksta: “Katolu baznicas kults izveidojams visa pilniba, izmantojot dziesmas, ergelu un
zvanu skanas. [..] Izrades formas veidojums nebit nepieder pie vieglajiem, jo jaatdod

misterijas raksturs (autores pasvitrojums — I. R.), visam skanam, balstm un krasam jabiit

parliecinoS$am, ietitam mistiska bezkonttru forma. (..) Seviska veriba japiegriez izrunas

formai, jo teikumi konstruéti seviski ekspresivi, kas prasa muzikalu kompoziciju,

2 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 25.10.1921, 3. Ipp.
3 R. Kr. Maksla // Latvijas Veéstnesis, 23.03.1923, 3. Ipp.
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savstarpgji saskanojot telotaju balsis ar muzikalu ritmu.”*** Sie principi lauj rundt par
simbolisma teatra izteiksmes lidzeklu izmantojumu izradé. Savukart kustibu partitiira
veidota, kombingjot iespaidus no viduslaiku glezniecibas un ekspresionisma teatra masu
ainu form&Sanas principiem: “Masas: svétcelotdji, tauta un spitaligie traktgjami ka masu
vieniba bez detaliem. Kustibas forma veidojama viduslaiku fresku gara moderna
uztvéruma. Pieturas punkti — “Giotto” un viduslaiku vazu glezniecibas shematizétas

»405 17rade radita

kustibas. Galveno personu kustibas atsvabinatas, ekspresivi pilnigas.
atmosfera atstaj spécigu iespaidu uz skatitajiem, piemeram, R. Kroders raksta:
“Apgaismojums aug lidzi misterijas iek$€jai attistibai. Baznicas religiozas ceremonijas,
lugSanas ar latipu tekstiem Dailes teatris izmanto ka darbibas akomponimentu, izrades
kolortu.”**

Elizabetes laikmeta teatra estétiku E. Smilgis megina restaurét vairakos 20.
gadsimta 20. gados tapu$os Viljama Sekspira komédiju iestudgjumos. Rietumeiropas un
Krievijas teatri 20. gadsimta 20. — 30. gados aktuala Sekspira darbu modernizacijas
tendence, parcelot lugu darbibu uz sava laika realitati (sk. 4.4.). Ar1 E. Smilgis $adiem
rezijas eksperimentiem pievérsas 1930. gadu sakuma tapusajos V. Sekspira komédiju
“Sapnis vasaras naktT” un “Liela bréka, maza vilna” (ar nosaukumu “Amors uz drednauta’)
iestud&jumos, tadu 20. gados veidotajos V. Sekspira lugu uzvedumos reZisors konsekventi
izmanto divu dazadu laikmetu — Elizabetes laika teatra un 16. gs. italu delartiskas
komédijas — teatra formas.

Elizabetes laikmeta teatra izrazu forma stilizéta 1923. gada tapusaja Sekspira lugas
“Liela breka, maza vilna” iestudéjuma, kas norisinas pie atvérta priekskara, strauji
mainoties ainam. Izrades varoni att€loti ka aristokrati, kuri iete€rpti renesanses laika
kostimos, un, ka norada rakstnieks Jeékabs JanSevskis, ““Sa laikmeta stila tad ar1 turéts tiklab
komédijas argjais ieterps, ka arT noskanota visa izrade. (..) Renesanses laikmeta Italijas
augstako, dzivespriecigo aprindu bra$a sabiedriba aizraujosi vilnoja un vizmoja skatitaju

407 . — . . v e
7”77 Recenzentu verteéjuma izcelts tas, ka aktieru kustibas Saja

prieksa, 1pasi balles skatos.
izradg, atskiriba no citiem pirmo sezonu Dailes teatra iestudéjumiem, veidotas dabiskakas:

“(..) valigakas, atbrivotas no samakslota zim&juma, kas agrak traucgja izcelt deklamacijas

% Muncis J. Ekspozicija un skices iestudéjumam “Svéta Jekaba celojums”, 1923. RMM arhivs, Inv. Nr.

233.899, 2. Ipp.

5 R. Kr. Maksla // Latvijas Véstnesis, 23.03.1923, 3. Ipp.

406 Turpat.

7 Jansevskis J. Maksla // Valdibas Véstnesis, 20.04.1923, 3. Ipp.
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" Vienlaikus

psihologisko pusi. Ari vokala puse apvaldita, nav tik teatrali kliedzosa.
iestudeéjuma jutama art delartiskas komé&dijas ietekme, seviski mazo amoretu t€los, kuri uz
skatuves darbojas pantomimas tehnika, vieglas, maigas miizikas pavaditi, ka arT komiku
Gustava Zibalta (Dzérvene) un Arveda Mihelsona (Kiselis) aktivaja darbiba, par ko teatra
kritike Paula Jéger-Freimane sajlisminata raksta: “So abu aktieru uztveres aspratiba iet

roku roka ar autora radoSo aspratibu, un rezultata iznak maska zilbinosi (autores izcélums —

I R.), valoda intonaciju bagatiba vibrgjosi teli.””*"

Elizabetes laikmeta teatra organizacijas principi radosi izmantoti arf V. Sekspira
komédijas “Ka jums tik” (“Juku jukam”) uzveduma 1925. gada, kur skatuve iekartota
péc Sekspira laika tedtra tradicijam: “Spéles princips darbigi izkartots dazados planos: uz
kapném, aizkara prieksa, augseja laukuma. Tads kartojums lauj atru scénu mainu, kustibas

»M9 Tagu par viskonceptualdko stilizacijas pieméru uzskatims V. Sekspira lugas

valu.
“Gals labs, viss labs” uzvedums 1927. gada. Saja izrade skatuve iekartota péc Sekspira
laika teatra principiem — proscénijs tiek izmantots kustibai un arskatiem, ieks€ja skatuve,
ko atdala viegli aizkari, kurus atver un aizver pa$i aktieri — pamatdarbibai un skatiem
iekstelpas, bet skatuves dziluma uz paaugstinajuma tiek izspéléti psihologiski tuvplani.*''
Izrade radosi apspéléti jau lugas teksta esoSie farsa elementi (t. sk. asie, rupjie joki),
papildinot tos ar dazadiem fiziskas bufonades elementiem — dazadus praktiskos jokus
izspe€leé mémie kalpotdji, pieméram, E. Maca atveidotajam Francijas karalim tiek
piesprausta aste u. tml. Starp ainam ieviestas révijiskas starpspéles ar izklaid€josam
dziesmam un dejam. Vienlaikus liela nozime ir jau pasa Sekspira lugas struktiira
aktualajam delartei raksturigajam daljjumam starp komiskajiem tipaziem (piem&ram, Jana
Simsona Aksts, Karla Veica Parole u. ¢.) un lirisko darbibas Iiniju, kuras centra ir Emilijas
Viestures skaista, vitala, “saulaina” (So gaiSumu pastiprina O. Skulmes darinatais sieviskigi
gaiSzalais un dzeltenais t€rps) Heléna: “E. Viesture ar lielu labpatiku att€loja sentimentalas
Helénes gaitas (..). Vinai stalts partneris milas turnira bija J. Priede (..). (..) Dzivi iepinas
intriga firencietes L. Keplere un A. Baldone. Bez tam tas pamudingja atrisinat moderno
problému: “kas izskatds jaunaka: mate vai meita?” (..) Ne vardinu nedrikst izrunat

grafienes pazi, bet toties jo runigas tie padarijusi sejinas un kustibas.”*"?

% puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 25.04.1923, 3. Ipp.

9 Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 1923, Nr. 5, 588. Ipp.
9 Kroders R. Dailes teatra pieci gadi // Dailes teatrs Riga, VI sezona, 1925

! Zeltina G. Sekspirs ar Baltijas akcentu — R.: LU LEMI, 2015, 385. Ipp.

12 Mednis E. Sekspirs Dailes teatri / Latvijas Kareivis, 22.01.1927, 4. 1pp.
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Jau pirmaja Dailes teatra sezona E. Smilgis pieversas arT spanu Zelta laikmeta jeb
El Siglo de Oro teatra formu stilizacijai, 1921. gada iestudédams dramaturga Pedro
Kalderona de la Barkas (Pedro Calderon de la Barca) lugu “Salamejas tiesnesis”.
J.Muncis izrades teorétiskaja ekspozicija raksta: “Skatuves darbiba minéta luga tik strauja
un dziva, ka skatitdja uzmaniba ne uz mirkli nevar atslabt. (..) Dailes teatra “Salemas
tiesneSa” inscenjums pieskaitams pie labakiem un originalakiem Dailes teatra
inscengjumiem. Laimigi atrisinatais dekorativais ietérps specigi izcel aktieri t€lotaju, un
visas lugas vienpadsmit ainas bez partraukuma norisinas skatitdja priekSa. Spéciga
dramatiska darbiba tiek partraukta ar vieglam komiskam intermédijam, ka jau tas parasts
spaniedu teatri.”*"® Arf teatra kritikis R. Kroders, vértgjot izradi, sazimé lidzibu ar spanu
Zelta laikmeta teatra principiem: “Kalderona “Salamejas tiesnesi” Smilgis inscengja p&c
spaniesu teatra argjas shémas, kur centra tragiskais patoss ar komiski-grotesko, ap kuru
norisinas raibas intermé&dijas. Dekoraciju stilizacija novesta Iidz pilnigai vienkar$ibai,
dzejnieka izdomu piepilda aktieris ar savu mimiku, balsi, plastiku. Spilgti, reljefi
Kalderona t&li te [ir] Smilga zemnieks Pedro Krespo un Gustava Zibalta aristokrats dons
Lope de Figeroa. Publika vél pret Smilga jauninajumu vienaldziga.”*"*

Francu 17. gadsimta klasicisma teatra formas stilizetas 1924. gada tapuSaja francu
autora Tristana Bernara lugas “Divas piles” iestudéjuma. T. Bernara “Divas piles” ir
neliela ludzina, kas 1913. gada sarakstita vodevilas iestudéjumam Parizes Palérojala teatr
(Thédtre du Palais-Royal) un kura dazadas politiskas intrigas mijas ar lugas te€lu milas
dzivei veltito darbibas liniju. Luga stiliz€ 17. gadsimta francu klasicisma komédijas
tradicijas, kombingjot elementus no francu farsa (aspratigas vardu spéles, erotiskas
pikant@rijas, komédijas varonu tipizacija, sizetiski spraigas situacijas) un italu delartiskas
komédijas. J. Muncis izrades ekspozicija raksta: “Bernars ir situdciju meistars. Se vinam
liela Moljéra skola, kurai stav tuvu Commedia dell’arte, tad€l ar1 atrast izrades formu
nenaksies griiti. Veidot izradi vieglos tonos, darbibu konstrugjot no labi zimétiem tipiem.
Vinpa radita tipu galerija ir meistardarbs un stav tuvu tagadnes modernai politikai, tipi
drusku 3arz&jami, bet ne par daudz (..).”*"> Ari E. Smilga iestudétaja izradé aktieru spélé
pastiprinati izmantota bufonade, dinamiska kustibu partitiira, komisks varonu runasveids,

29416

izradé daudz “dzirkstoSas aspratibas un vieglas pikanterijas™ ", jutams “francu atrums,

13 Muncis J. Kalderona de la Barkas “Salemas tiesnesis” Dailes t., ekspozicijas apraksts, 1920. RMM arhivs,

Inv. Nr. 202.819.

14 Kroders R. Dailes teatrs // Ritums, 1922, Nr. 1, 70. Ipp.

*I Muncis J. T. Bernara “Divas piles” ekspozicija, 1924. RMM arhivs, Inv. Nr 233.914.
16 (bez. aut.) Miaksla // Latvija, 21.05.1924, 3. Ipp.
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valiba, pulsacija*'™. Aktieru kermenu pozas komisma radisanai apzinati izmantoti pikanti,
neestétiski stavokli, kurus, parmetot izradei vulgaritati, apraksta teatra kritike P. Jeger-
Freimane: pieméram, Alfréda Gulbja Seviljetam ir “noZzélojama figiira”, bet Gustava
Zibalta “drebeligais, veciskais” generalis Mufons izskatoties “aizskaro§i divdomigs™*'®.
J.Munca skatuves iekartojumu, 11dzigi ka citos Dailes teatra 20. gadu iestudéjumos, veido
vairakas spéles platformas, kuras savieno kapnes, 1idz ar to aktieru kustibas dominé ne
tikai energiski, plasi Zesti, kas uzsver farsa att€loto situaciju teatralismu, bet arT dinamiska
kustibu partitira — skrieSana, l€kaSana un pamatdarbiba iestarpinati dejas numuri:
“Skatuves iedalijums veikls, aktieri nav pieliméti pie l[imeniskas plaksnes. Teatralisms. (..)
aktieriem lauta milzigi liela izsp€leéSanas un liela iespgjamiba sastadit veiklas situacijas.

Aktieru kustiba dzivina lugu.”*"

4.2. Austrumu teatra elementu stilizacija

20. gadsimta 20. gadu vidi, kad Dailes teatris salidzino$i jau nostiprinajis savas
pozicijas Latvijas teatra kopaina, E. Smilgis, tapat ka daudzi citi Rietumeiropas un
Krievijas modernisti, aktivi pievérSas eksperimentiem ar Austrumu teatra formu stilizaciju.
Vacu teatra zinatniece Erika FiSere-Lihte ka butiskakos Austrumu tedtra virzienus, kas
dazados laikos interes€jusi Rietumu teatra rezisorus un teorétikus, min Japanas No un
Kabuki teatri, persiesu, afrikanu un indieSu teatra tradicijas, kinieSu teatri, Pekinas operu,
indie$u orissi un balinézieSu barong dejas makslu.* Visus mingtos Austrumu tedtra
paveidus raksturo galgji kanonizgta izrazu forma, kura nav vietas psihologijai un kur saturs
tiek pausts ar loti plasu formas izteiksmes lidzeklu arsenalu — sakot ar kostimiem, grimu,
kustibu partitiiru (tai skaita mimiku, Zestiem, specifiski izstradatu gaitu un dejas kustibam),
beidzot ar visparigiem skatuves organizacijas un scenografiska iekartojuma principiem.
Gan Rietumeiropas, gan Krievijas modernisma teatr1 (pieméram, Vsevoloda Meierholda
rezija) notiek radosi eksperimenti, méginot sintez&t Austrumu teatra principus ar italu
delartiskas komedijas tehniku. Abos — gan Austrumu teatr1, gan delartiskaja komedija —

galvenokart izmantots nevis runatais vards, bet neverbali izteiksmes Iidzekli (mizika,

7 Lieping O. T. Bernara “Divas piles” / Latvis, 17.05.1924, 6. Ipp.

18 Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.06.1924, 672. Ipp.

9 Lieping O. T. Bernara “Divas piles” / Latvis, 17.05.1924, 6. Ipp.

#0 Fischer-Lichte E. The Intercultural Trend in Contemporary Theatre // The Dramatic Touch of Difference:
Theatre, Own and Foreign — Tiibingen, Gunter Narr Verlag, 1990, p. 11.
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dziedasana un deja), savukart aktieri psihologisku raksturu vieta att€lo konkrétus varonu
tipus, kuriem jau kanoniski raksturigs konkréts grims, maska, kostims, zestu un kustibu
partitiira.

Rietumu teatr1 pastiprinata pievérSanas Austrumu teatra stilizacijai vérojama divos
periodos: (1) 20. gadsimta pirmaja pusé modernisma teatra konteksta; (2) 20. gadsimta 70.
gados, kad iesp€jams runat par t.s. otro “interkulturalisma vilni” un Austrumu teatra
ietekmi Arianas Mnuskinas, Roberta Vilsona, Pitera Bruka, EudzZenio Barbas u. c.
Rietumeiropas rezisoru darbos.

20. gs. pirmajas divas desmitgad€s gan Rietumeiropas, gan Krievijas modernisma
teatrT vérojama vispargja interese par orientalismu un dazadam Austrumu kultiiram, kas
rezult€jas gan novatoriskos rezijas darbos, gan jaunu aktierspéles un kustibu partitiiru
veidoSanas tehniku izstrade. Makss Reinhards eksperimente ar japanu teatra formam,
piem&ram, Berlines Vacu teatr1 iestud€jot Fridriha Frekzas (Friedrich Freksa) lugu
“Samuruna” (1910), kas tapusi p&c “Tukstos un vienas nakts pasakas” motiviem, un cauri
visai skatitaju zalei izveidojot tradicionalo hanamichi jeb ziedu celu; Vsevolods
Meierholds japanu No teatri izmanto ka paraugu savas aktiermakslas metodes izstradei, ka
arl sava rezija eksperimentali mégina savienot japanu No teatra un italu delartiskas
komédijas elementus; Aleksandrs Tairovs pievérSas gan kinieSu, gan indieSu teatra
stilizacijai, izstradajot savu sintétiska teatra ideju; frandu reZisors Zaks Kopo “Vecas
balozbiidas” iestudéjumos izmanto No un Kabuki teatra principus; Antonéns Arto sava
Nezelibas teatra principus balsta balinézieSu dejas teatra arhetipos; Edvards Gordons
Kreigs, izstradajot teoriju par aktieri ka virsmarioneti, iedvesmojas no masku izmantojuma
estétikas un funkcionalitates, ko novérojis Afrikas un Azijas teatri; Bertolts Brehts sava
episka teatra atsveSinajuma principu radijis, iedvesmojoties no kinieSu Pekinas operas
u.tml. E. FiSere-Lihte norada, ka $T interese par Austrumu kultiiru saistita ar 20. gs. sakuma
aktudlo Rietumu teatra kultiras atjauno3anos jeb re-teatralizaciju™' — apzinitu jaunu
izteiksmes formu mekl&sanu, attalinasanos no psihologiska teatra un pievérsanos dazadiem
ar teatra ka vizualas makslas eksperimentiem, pastiprinot fiziskas kustibu partitiiras,
scenografijas, gaismu, kostimu u. c. izrades vestijuma elementus, bet mazinoties teksta
nozimei izrades struktiira. Sie principi izteikti vérojami arf Eduarda Smilga rezija.

20. gadsimta 20. — 30. gados E. Smilga rezija top vairak neka astonas Austrumu

tematikai veltitas izrades: Dzordza Kokrena Hazeltona (George Cochrane Hazelton) un

#! Fischer-Licthe E. Interculturalism in Contemporary Theatre // Pavis P. (ed.) The Intercultural

Performance Reader — NY &London: Routledge, 1996, p. 30.
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Harija Benrimo (Harry Benrimo) “Dzeltenais gerbs” (1923), Gustava Reédera “Turku
spuldze jeb Aladina burvju lampa” (1923), Franca Grillparcera “Sapnis-dzive” (1924),
Morisa Magra “Sins” (Maurice Magre) (1925), Dzeimsa Elroja Flekera (James Elroy
Flecker) “Hasans” (1926), Morisa Vernona “Misters Vi~ (1927), Pjéra Fronde “Divas
pasaules” (1928), Karla Jekabsona “Sultana haréms” (1928) u. c.

Mingtajas izrades, iznemot 1923. gada tapuso “Dzeltena gerba” iestud&jumu, var
runat par dalgju Austrumu teatra formu stilizaciju. “Orientalas tematikas” izrazu pamata
izmantota dramaturgija, kas tikai pastarpinata veida saistita ar Austrumu teatri — tie ir
dazadas kvalitates austrumu sizetu parstradajumi, kuru autori ir eiropiesi vai amerikani —
piem&ram, lugas “Sins” autors ir franctizis Moriss Magra, “Misteru Vii” sarakstijis anglis
Moriss Vernons u. tml. Maris Grévig$ gramata “Dailes teatris” par §im izradém raksta:
“Tiecoties p&c jaunam teatralas izteiksmibas iesp&jam, Dailes teatris saka pieversties
IpaSam eksotisko lugu ciklam par Austrumu tematiku. Tie bija kras$ni inscen&umi, kuros
krasu un gaismu rotalas, orientalo deju burviba jau tika sasniegta tiem laikiem liela
meistariba. Parasti $adas izrades pamata bija pasakas vai teikas viela (..) ar tautas varoni
vai citu laba speka personificgjumu centra, kas dodas cina pret pasaules launumu un

»#22 Vairakas lugas (pieméram, F. Grillparcera darba “Sapnis-dzive” vai

pieveic to.
P.Frondé luga “Divas pasaules”) apspéléts arl tipizéts sizets par Rietumu sabiedribai
piederosa individa nokltGsanu cita, Austrumu pasaul€, saduroties divam dazadam kultiiras
sistémam.

Lidzigi ka citi Rietumeiropas un Krievijas modernisti, E. Smilgis orientalo tematiku
izmanto ka ierosmes avotu visparigiem estétiskiem eksperimentiem, meklgjot no
tradicionalas, t. i., realistiskas teatra valodas at3kirigus izteiksmes veidus. Sajas izrades
liela nozime savam laikam eksotiskai, t. i., orientaliskos motivos veidotai scenografijai,
kostimiem, kustibu partitirai un muzikalajam noform&jumam. Piemé&ram, stilizéti kinieSu
teatra aktierspéles principi saskatami Teodora Laca atveidotaja titulloma M. Vernona lugas
“Misters Vu” inscengjuma: “Misters Vu mierigs, kustibas un zestos skops, izaug varens
un liels. Kinas senlaicibas, talas v€stures, miizigo tradiciju mirdzums ieskauj Vu figiiru,
kas liekas nakam no vecas kinieSu novelu gramatas, no seniem zim&umiem. Seja
(pusaizkrituSie plaksti, kas lagiem gausi virajas, maskas miers, kas atritinajas veclaiciga
smaida), balss nokasa, ramie toni, kas retumis izlauzas asa speka, bet visvairak aizturéta

99423

puscCukstiena (raksturigs ieSpaciens apvainojuma bridi). Par estetizaciju ka “orientalo

*2 Gréving M. Dailes teatris — R.: Liesma, 1971, 21 Ipp.
3 Sudrabkalns J. “Misters Vu” // Pédéja Bridr, 28.10.1927, 10. Ipp.
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izrazu” pamatprincipu raksta vairaki Dailes teatri regulari veértgjosi kritiki, pieméram,
Paula Jeger-Freimane par 1925. gada iestudéto izradi *“Sins” raksta: “Cik Sai luga
franciska, cik kiniska — lai paliek neizspriests, jo Dailes teatra inscenétajiem tas ir
nesvarigs jautajums (..). “Sina” 21 ainu Skirstam acim ka krasainam bildém puskotu pasaku
gramatu. Un majup ejot jautdjam sev: vai Dailes teatra elks — kustiba netaisas sastingt
dramatiska nekustiba — bilde?”*** Lidz ar to iesp&jams secinat, ka E. Smilgis Austrumu
tematikai veltitajas izrad@s steno apzinatu estetizacijas principu.

1923. gada E. Smilgis iestudé konceptualako no eksperimentalajam “orientala cikla”
izradem — “Dzeltenais gérbs”, kuras pamata ir amerikanu Dzordza Kokrena Hazeltona un
Harija Benrimo p&c stingriem Kinas teatra un dramas principiem sarakstita luga “Dzeltena
jaka”. Pirms E. Smilga $o lugu jau iestudgjusi divi modernisma teatra rezisori — Makss
Reinhards Vacija (1913) un Aleksandrs Tairovs Krievija (1914). Kaut art lugas sizets ir
sentimentals (tas pamata ir romantisks, didaktiski iekrasots stasts par jauna virieSa
dzivescelu un dzives jégas mekl€jumiem, sakot no dzimSanas un att€lojot vina
transforméSanos no bérna par jaungkli un pieaugusu virieti), “Dzeltenais gerbs” lidz pat
miusdienam tiek uzskatita par vienu no komerciali veiksmigakajam konvecionalas kinieSu
teatra formas adaptacijam Rietumu teatr.

Dailes teatra “inscen&jums veidots péc kinieSu teatra principiem un saskanots ar

"2 _ respekfivi, E. Smilgis izradé Kinas tedtri cenias nevis

misu dienu teadtra prasibam
restaurét, bet gan stilizet atbilsto§i modernisma teatra estetiskajam un filozofiskajam
prasibam. So maksliniecisko uzstadijumu apliecina ari Japa Munéa rakstita izrades
ekspozicija: “lzrade veidojama 1patn€ja Dailes teatra stila — turoties pie kinieSu tradicijam

N 426
un materialiem.”

Ekspozicijas apraksts liecina, ka J. Munca ka oficiala Dailes teatra
teorctika vadiba izrades vajadzibam notikusi riipiga Kinas teatra un dramas véstures un
teorijas izpete, kas lavusi ar1 prakse precizi istenot kiniesu teatra formu. J. Munca iezZimétas
iestudéjuma vadlinijas attiecas uz visiem izrades Itmeniem — skatuves iekartojumu jeb
scenografiju, aktieru kustibas organizacijas principiem (tai skaita mimiku, zestiem, deju),
grima un masku izmantojumu, muzikalo pavadijumu u. tml. Piem&ram, izrades teor&tiskaja
ekspozicija siki aprakstits kanoniskais kinieSu teatra skatuves iekartojums, kas vélak

istenots arT uz skatuves: “Visi kinieSu teatri izskatas vienadi. (..) Tur (uz skatuves — I. R.)

atrodas 2 lielas kolonnas sarkana krasa ar poétiskiem uzrakstiem. Vinas pacelas apméram 2

424
425
426

Jeger-Freimane P. Apskats / Izglitibas Ministrijas Méenesraksts, 01.04.1925, 410. Ipp.

DT direkcija. Dzeltenais gérbs programma. RMM arhivs, Inv. Nr. 13772.

Muncis J. Ekspozicija Hazeltona un Benrimo “Dzeltenais g&rbs” Dailes teatri, 1923. RMM arhivs, Inv.
Nr. 238.193, 6.-7. lpp.
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metru augstuma, viena stiirm pie skatuves, lai atbalstitu baldahina velvi, kur§ apklaj visu
skatuves augsu Iidz sienai. Baldahins izrotats ar koka izgriezumiem vai ar1 gleznojumiem.
(..) Skatuves gala atrodas 2 durvis, vienas pa labi, otras pa kreisi, aizkartas ar izSiitiem zida
aizkariem, kuri izgreznoti ar maziem spidekliem. P&c kinieSu tradicijam aktieriem jauznak
uz skatuves pa labi un jaiziet pa kreisi. (..) Ir tikai viena visparéja dekoracija — fons, uz
kura norisinas visa darbiba. Ja vajadzigs tdens, tad tideni raksturo zila drana ar zivju
ornamentiem; koka nilja noder zirga vieta, drap@rija ar uzzimétu klinti nozimé kalnu
utt.”*’

E. Smilgis lugas darbibu papildingjis ar izvérstam Austrumu teatra estétika veidotam
interm&dijam jeb starpspélém, kuras stilizetas ne tikai kinieSu un japanu teatra tradicijas,
bet saskatamas ar1 tipologiskas paral€les ar Bertolta Brehta episka teatra formu, kas tobrid
vel ir tikai tapSanas procesa: “Lai lugu padaritu dzivaku, jaieved starpspéles (isa
pantomima) un priekSspéle (tradicionela laternu deja). Starpspéles izpilda Sing-Song-Girls
(lidzigas japaniesu geisam). Sis starpspéles sastav no dziesmam, dejam un pantomimas,
kura attglo nako3o darbibu.”**® Sis apraksts liecina par atsve§inatu un nosacitu estétiku,
kura aktieri darbojas pec spéles teatra principa — izradg, atbilstosi lugas burtam, darbojas
Skatuves meistars, kurs, skatitajiem redzot, parkarto izrades dekoracijas, un Choruss jeb
teicgjs, kur§ skatitdjiem sniedz paskaidrojumus par darbibas vietu, laiku, sizetu un
varoniem. AtbilstoSi Kinas teatra tradicijam izrades darbiba notiek pie atverta priekSkara,
neslépjot skatuves parbiives un aktieru uzieSanu un noieSanu no skatuves starp atseviskam
izrades ainam.

Arl recenzenti norada uz izrades spéles dabu, pieme&ram, R. Kroders Zurnala
“Ritums” raksta: “Organiska nepiecieSamiba, stila griba Dailes teatri novedusi pie
kiieSiem (..). Tas ir dabiskuma, naturalisma galgjs noliegums, fantastikas orgija (..).
Formu izjiita, koncentréta skaidriba, gracija, galgja vienkarSiba ir kinieSu makslas, ari
teatra, raksturs. (..) Teatr1 kinie$i nemekle lietas garigas, dveseliskas kaislibas, bet tiro
speles prieku, jutekliski vieglu noreibumu. Parpliistosa fantazija, nebeidzama formu un
motivu spéle ir vigu teatris. (..) Skatuvi karto, skatitajiem redzot, un kartotaju darbiba pati

top par paral€lu izradi. (..) Aktieri ar savam scéniskam ceremonijam vienmer jauc scénisko

*7 Muncis J. Ekspozicija Hazeltona un Benrimo “Dzeltenais geérbs” Dailes teatri, 1923. RMM arhivs, Inv.

Nr. 238.193, 3.-5. Ipp.
8 Turpat, 6. Ipp.
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iliziju. Istenibas pilnigs noliegums. Visa izradé fantastiski parspiléjumi, kas attalina no
istenibas.”*”’

Izrade liela nozime ir Felicitas Ertneres izstradatajai aktieru kustibu partittrai.
J.Muncis izrades ekspozicija norada, ka Kinas teatri aktieru kustibas ir jau veésturiski
ierobezotas un kanonizgtas, jo “kiniesu stingra morale nepielaiz kaisligu jutu izplidumu.
KinieSu rakstura pamatipasibas izpauzas dvéseles lidzsvara un atturiba. (..) Arhaiskas dejas
sastav€ja no Zestiem, klaniSanos ar kermeni un galvu, ka arT rokam. Dejotaji nopietni un
lieliski staigaja no kreisas puses uz labo — 31 deja vairdk lidzinajas pantomimai (..).”*°
Stiliz€jot Kinas teatra kanonisko formu, F. Ertnere katrai izrades varonu grupai radijusi
specifisku kustibu partittiru, kas vari€ gan tempa, gan intonacijas zina (respektivi, ir 1€ni
pliistoSa vai paatrinata un attiecigi rada lirisku vai komisku efektu): “Turoties pie kinieSu
parazam, liriskas vietas aktieri varétu dziedat — ta ienestu vairak kontrasta. Blakus lomu
telojumos jasniedz daudz humora, kas ka kontrasts papildinas un izcels nopietnos galveno
lomu telotajus. Skatuves meistara un Chorusa kustibas svinigas un nopietnas, kamér vigu
paligu kustibas veiklas, sikiem soliSiem (pavada viegla muzika). (..) VirieSu un sievieSu
kustibas jaiztur kontrasta. Sievietes uznak sikiem, viegliem soli§iem un kustibam, kameér
viriesi varonigi lieliem soliem ar pla§am svinigam kustibam.”*'

Izradgé precizi funkciong€ ari J. Munca veidota scenografija, kura veidota divos
Iimenos jeb pakap@s ar milzigu pika gredzenu skatuves centra, kas tiek izmantots ka
ietvars dazadu gleznotu fonu maingai, laujot kompakta un skatitdjiem saprotama forma
mainit izrades darbibas vietas. Roberts Kroders recenzija norada, ka izrade kopuma atstaj
Kinas teatrim neraksturigi dinamisku iespaidu, kas So iestudéjumu lauj devét par
stilizacijas, nevis rekonstrukcijas meginajumu: ‘“Muncis radijis mirdzoSu krasainibu
audeklos un kostimos; prospekti, kas mainas piika gredzen€, neatdara kinieSu peizaza
inttimo, kluso, apgaroto iejutu, nogrimsanu, kas izskan muzikala dzidruma. Muncim ir
energiska perspektive, telpiskas iliizijas ticksme, kas svesa kiniesiem.”*”

Teatra zinatniece Silvija Radzobe pétijuma par Krievijas reziju 20. gs. pirmaja pusé
defing divas principialas tendences modernistu attiecksme pret agrako laikmetu teatra formu
stilizaciju: (1) dekorativo stilizaciju, kad rezisors apzinati sp€l&jas ar stiliz€jama objekta

argjo formu; (2) antropologisko stilizaciju, kad notiek méginajums ieteikties kadas agrak

9 Kroders R. “Dzeltenais gérbs” Dailes teatrT // Ritums, 01.01.1925, 58. Ipp.

9 Muncis J. Ekspozicija Hazeltona un Benrimo “Dzeltenais gérbs” Dailes teatri. 1923. — RMM arhivs, Inv.
Nr. 238.193, 5. Ipp.

! Turpat, 6. Ipp.

2 Kroders R. “Dzeltenais gérbs” Dailes teatrT // Ritums, 01.01.1925, 58. Ipp.
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eksistéjusas sisteémas ieks$€jos likumos, atvasinot no tas savam laikam noderigus
principus.”® E. Smilga veikto Austrumu tedtra formu stilizacija parliecinosi iesp&jams
runat par S. Radzobes formuléto dekorativo stilizaciju — Dailes teatra 20. gadsimta vidus
izradém kopuma raksturigi sava laika teatrim netipiski, eksotiski estétiskie eksperimenti, ar
netradicionalu izrazu vizualitati cenSoties pieradinat pie realisma teatra pieraduSos
skatitajus, tade| orientalie motivi vispirms kalpo par specigu izteiksmes lidzekli, ar kuru
pievilinat un vizuali parsteigt skatitajus laika, kad teatra finansialie apstakli ir sarezgiti. No
otras puses, vairakas izradés atseviskos Ilimenos (piemeram, aktiersp€l€), bet
viskonceptualak un pilnigak — 1923. gada tapusaja izradé “Dzeltenais gerbs” —
nenoliedzami konstat€jams apzinats un konkréts Austrumu teatra formu izmantojums

modernisma teatra koordinates.

4.3. Delartiskas komédijas tradicijas izmantojums

Dailes teatra teor€tika Jana Munca teorétiskajos rakstos, kas veltiti aktierspéles un
kustibu partitiiras veidoSanas principiem Dailes teatri, ka galvenais iedvesmas avots minéta
italu 16. gadsimta delartiska jeb masku komeédija, kas, Muncaprat, izmantojama ka
stilizacijas avots, iestudgjot gan latvieSu, gan arzemju autoru komédijas.

Delartiskas komédijas tradicijas E. Smilga rezija aktualas vairakos Iimenos:

(1) Ka ietekmes avots specifiska aktierspéles stila izveid€, kas balstits groteska
mimika, Zestu un kustibu partittra;

(2) Ka izrazu organizacijas princips — iedvesmojoties no delartiskas komedijas
komisko personazu zanni jeb kalpu maskam, E. Smilgis, lidzigi ka krievu reZisors
V.Meierholds, izrades ievie$ skatuves iekartotajus, kas funkciong ka skatitaju izklaidetaji
un skatuves darbibas vaditaji; transforméta forma delartes tradicijas aktualas ari Dailes
teatra izrades ieviestajas muzikalajas intermedijas — kuplejas;

(3) Ka dazadu laikmetu un Zanru literaro darbu interpretacijas modelis — delartiskas
komédijas principi, ko E. Smilgis sadarbiba ar J. Munci pieméro gan latvie$u, gan arzemju
autoru literarajiem darbiem, ne tikai izcel jau paSos tekstos aktualos delartes elementus, bet

biezi vien liecina par radoSiem rezijas eksperimentiem, piemérojot delartiskas komedijas

3 Radzobe S. Krievijas rezija (1900-1945): galvenas tendences / Radzobe S. (zin. red.) 20. gadsimta tedtra
rezija pasaulé un Latvija — R.: Jumava, 2002, 232. lpp.
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principus darbiem, kuri pasi par sevi nav tieSi saistiti ar delartes tradiciju, tacu pielauj
Sadas interpretacijas iespéjas.

PieveérSanas delartiskas komédijas stilizacijai ir raksturiga tendence 19. gadsimta
beigas un 20. gadsimta sakuma, laika, kad Rietumeiropa un Krievija uzplaukst pirmais
modernisma virziens — simbolisms. Tiek iestudéti dazados laikmetos tapusi dramaturgijas
darbi — gan lugas, ka sarakstitas 16., 17. gadsimta un kas pilniba balstitas delartes tehnika,
gan velaku laikmetu (renesanses, romantisma, simbolisma) darbi, kuros transforméta, t. i.,
stilizeéta forma izmantoti delartiskajai komédijai raksturigi sizeti, t€li vai estetiskie
panémieni (piem&ram, improvizacija, bufonade u. tml.).

J. Munca teorétisko uzskatu ietekm& E. Smilga 20. gadsimta 20. gados tapusajas
izradés biezi izmantoti tadi delartiskas komedijas principi ka izrades personaza veidoSana
péc delartiskas komédijas telu (kalpu, kungu, milétaju masku) sist€mas, improvizacija,
akrobatisku elementu izmantojums kustibu partitiras veido$ana u. c. Sajas izradés
veéstijuma galvenais elements ir fiziskums — teksta vieta par galveno izteiksmes lidzekli
klust aktiera kustibas, mimika, zesti, kas veidoti p&c delartes principiem — aktieri uz
skatuves dzied, dejo, met ritentinus, izpilda dazadus /azzi jeb fiziskas darbibas balstitus
jokus, kas ir raksturigs italu 16. gs. masku komédijas izrazu elements.

Delartiskas komedijas stilizacija aktuala divas Dailes teatra repertuara linijas:

(1) latviesu dramaturgijas iestudéjumos, pie kuriem piederigi tadi darbi ka Radolfa
Blaumana “Skroderdienas Silmacos” (1923), “Trines greki” (1925), “Launais gars” (1925),
Adolfa Alunana “Sesi mazi bundzinieki” (1923), Annas Brigaderes pasaku lugas “Princese
Gundega un karalis Brusubarda” (1923) un “Spriditis” (1924), ka ar1 bralu KaudziSu
romana “Mernieku laiku” dramatiz&€jums (1924) u. c.;

(2) arzemju dramaturgijas iestudéjumos — Henrika Ibsena “Pérs Gints” (1921),
Viljama Sekspira “Divpadsmita nakts” (1921), “Sapnis vasaras nakti” (1922), “Liela bréka,
maza vilna” (1923), “Venécijas tirgotajs” (1923), Pjera Ogisténa de Bomarsé “Figaro
kazas” (1922), Moljéra “Zorzs Dandéns”, Nikolaja Jevreinova “Dzive-arlekinade” (1922),
Karlo Goldoni “Viesnicniece” (1924) un “Zinkarigas sigjoras” (1925), Ludviga Tika
“Runcis zabakos” (1922) u. c.

Vienlaikus visas miné&tas izrades, kuras stilizéta veida izmantota delartes estétika,
iesp&jams iedalit divas grupas peéc pasu literaro darbu saistibas ar 16.gs. italu delartiskas
komédijas tradiciju. Tie ir:

(1) dazados laikmetos tapusi darbi, kuros pasos par sevi atrodami stilizeti delartiskas

komédijas elementi (Elizabetes laikmeta teatris un V. Sekspira komédijas “Divpadsmita
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nakts”, “Sapnis vasaras nakti”’, “Liela bréka, maza vilna” u. c.; romantisma dramaturgija,
pieméram, L. Tika “Runcis zabakos” u. c.; simbolisma dramaturgija, piemé&ram,
N.Jevreinova “Dzive-arlekinade” u. c.);

(2) darbi, kuros péc paSu literaro darbu autoru ieceres nav tieSas atsauces uz
delartiskas komeédijas tradiciju (piem&ram, H. Ibsena “Pérs Gints”, R. Blaumana
“Skroderdienas Silamc¢os”, R. un M. KaudziSu romans “Mérnieku laiki” u. c.).

Lidz ar to var secinat, ka E. Smilgis sadarbiba ar Dailes teatra teorctiki J. Munci
izveido jaunu, originalu interpretacijas stilu, piemérojot delartes estétiskos un/vai
filozofiskos principus darbiem, kuriem paSiem par sevi nav tieSas saistibas ar italu
delartiskas komédijas tradiciju, tacu kuru struktiira lauj tos radosi transformeét.

Delartiskas komédijas stilizéta forma pargpemta estétika klist par vienu no Dailes
teatra 20. gadsimta 20. gadu pirmas puses izrazu pamatelementiem. Teatra kritikis Roberts
Kroders, aprakstidams Dailes teatra pirmo sezonu izrades, to atmosferu raksturo ka rotaligi
vieglu, krasainu, ritmisku un tempa atraisitu. Aktierspéle dominé izteikts fiziskuma
princips, mazinot teksta nozimi izrades kopg€ja vestijuma — Rakstniecibas un miizikas
muzeja arhiva atrodamie izrazu rezijas eksemplari liecina, ka E. Smilgis veicis plasus
svitrojumus, paturot lugu siZeta karkasu. Lidz ar to iesp&jams secinat, ka izrazu vestijuma
lielaka nozime ir tieSi fiziskajam darbibam — dazados fiziskos trikos (pieméram,
kiilenoSana, 1ekasana u. c. akrobatiskas darbibas) balstitai kustibu partitiirai, ka ari
dziesmam, dejam un rotalam, kas inscenétas ka muzikalas intermé&dijas jeb kuplejas starp
izrazu ainam. Biezi tiek izmantots val€js priekskars, kas jau pirms izrades lauj aplikot
skatuves dekoracijas un dalgji nojauc robezu starp dzivi un izradi. Iestudéjumos aktualiz&ts
apzinats teatralizacijas jeb sp€les princips, aktieriem nepastarpinati sarunajoties ar publiku
un neslépjot teatra tapSanas mehanismus (pieméram, parkartojot dekoracijas, skatitajiem to
redzot, iejaucoties izrades pamatdarbiba ar aspratigiem komentariem, u. tml.).

E. Smilgis vairakas izrad€s ievie§ ari TpaSus skatuves t€lus — spéles organizatorus,
kuri pilda vairakas funkcijas: (1) parn@sa nepiecieSamos rekvizitus, atver un aizver
priekSkaru, tadejadi uzsverot notiekosa spéles jeb teatralo dabu; (2) ir aktivi uz skatuves
klatesos$i, vérojot un dazkart koment€jot notiekoSo darbibu ka medijs starp skatuvi un
skatitajiem; (3) starp izrades ainam izspéle izklaid€joSas intermedijas jeb starpspéles, kas
paredzetas skatitaju izklaidesanai.

So skatuves télu izcelsme jeb ierosmes avoti ir vairaki. Pirmkart, vairakas lugas jau
apriori sastopami teli vai t€lu grupas, kas pilda nosacitas darbibas organizéSanas funkcijas

(pieméram, V. Sekspira dramaturgija — amoreti luga “Liela bréka, maza vilna”, elfi un
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amoreti luga “Sapnis vasaras naktr” u. c., dal&ji — Karléns un Radis ka darbibu virzosi
komiskie t€li R. Blaumana komeédija “Skroderdienas Silamc¢os”). Piem&ram, 1923. gada
tapusaja V. Sekspira komédijas “Liela bréka, maza vilna” skatuves darbibu organizé tris
sniegbaltos kostimos terpti amoreti (Z. Lévensteina, E. Haselbauma, S. Lepnis), kas kustas
liriskas muzikas pavadijuma. Izrades ekspozicija J. Muncis raksta: “Vajadzigos skatuves
elementus uzstada amoreti. Dinamiska forma veidota viegla rotaliga gara. (..) Skatuve visu
laiku atklata. Amoreti sakarto skatuvi un ar loti 1sam pantomimam ienes parmainu
telojuma forma. (..) Lugas pievilkSanas speks slépjas ne galveno personu nopietna darbiba,
bet gan aspratiga un arkartigi interesanti veidota blakus personu Benedikta, Beatrises un
klaunu darbiba.”**

Otrkart, §adus skatuves t€lus, ietekméjoties no japanu No teatra izraZzu organizacijas
principiem un 17. — 18. gadsimta franCu teatra tradicijam, savas izrad€s ievie§ krievu
rezisors Vsevolods Meierholds, tadel iesp&jams runat par tiesu ietekmi no citu modernisma
rezisoru izradém. Pieméram, par neparprotamam paralélém var runat, salidzinot
V.Meierholda iestudéto Moljéra “Donu Zuanu” (1910) un E. Smilga veidoto P.O. de
Bomarse lugas “Figaro kazas” uzvedumu (1922) (sk. 4.2.). Abas izrades darbojas skatuves
apkalpotaji — artistiski morisi; V. Meierholda gadijuma tie ir divi skatuves t€li, E. Smilgim
— tris. Sos tris koloritos skatuves iekartotajus, kas sajismina publiku, E. Smilgis vélak
izmantojis ar1 A. Brigaderes pasaku lugas “Spriditis” insceng&juma (1924), trs moriSus
transformgjot par trim rikiSiem. Tapat ari uz V. Sekspira komedijas “Veltas piiles mila”
iestudejumu (1925) “parcelojusi” skatuves iekartotdji amoreti, kuri atrodami citas
V.Sekspira lugas — “Liela bréka, maza vilna” un “Sapnis vasaras nakti”.

Savukart pilnigi originals $T pap€miena izmantojums E. Smilga rezija veikts vacu
romantika Ludviga Tika lugas “Runcis zabakos” iestudéjuma (1922). Izrade
modernismam raksturiga teatralizacijas t€ma izcelta, ne tikai ievérojot luga doto shému

=9

“teatris teatr1”, bet arT ievieSot jaunus, L. Tika darba neesoSus skatuves t€lus, kas parnemti
no delartiskas komédijas personaza. Karla Veica Arlekins (J. Munca raksturojuma —
“gudrais klauns”), Augusta Mitrévica Brigels (“mulkigais klauns”) un Zenijas
Lévensteinas Kolumbine, Iidzigi ka citas E. Smilga 20. gadu izradgs, pilda skatuves
iekartoSanas un skatitaju izklaideéSanas funkcijas, ka ar1 iesaistas izrades pamatdarbiba,
apzinati izjaucot teatra iluzoro dabu, pieméram, Brigels “kada epizodé izlikas par

lakstigalu, ar svilpoSanu kardinaja izsalkuso runci un radija romantisku noskanojumu kada

4 Muncis J. V. Sekspira “Liela bréka, maza vilna” ekspozicija, 1923. RMM arhivs, Inv. Nr. 202.812.
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70 kada cita aina Kolumbine, tur rokas “méness ripu”, apgaismojot skatuvi,

inttma paritt
Arlekins uz skatuves uznes runcim paredz€tu medijumu (trusi un irbes), ka ar7 iesaistas
energiskos disputos ar galma zinatnieku. Brizos, kad Sie trTs t€li neatrodas uz skatuves, vini
atbilstosi L. Tika lugas strukturai partop par skatitajiem, kuri, s€zot pirmaja rinda, komente
izrades darbibu, tadgjadi it ka parstavot “mietpilsonisko un pargudro publiku”. Tacu
atSkiriba no citos E. Smilga iestudéjumos ieviestajiem “skatuves iekartotajiem” $aja izrade
trim periférajiem teliem pieskirtas jaunradita teksta pasazas, ko, iedvesmojoties no L. Tika
lugas, sarakstijis dramaturgs Valdis Grévigs: izradé Arlekins, Kolumbine un Brigels sava
starpa nepiespiesti un viegli ironiska intonacija sarundjas par tadam aktualitatem ka
Saeimas veléSanas, deju kursi u. tml. ArT J. Munca rakstitaja lugas ekspozicija uzsvérta
velme luga apliukotas teémas papildinat ar sava laika aktualitateém: “Autors komedija iepinis
daudz satiras pret ta laika salkanam teatra lugam un publikas mietpilsonibu, un So satiru
var papildinat ar raksturigiem asiem aforismiem vai ari piezimém par tagadgjiem dienas
jautajumiem, kurus vislabaki izmet skatuves laukuma iekartotaji — Brigels un Arlekins
(..).”"% So s skatuves telu apspriestas témas lauj runat par nosacitu lugas darbibas
lokalizaciju, aktualiz€jot konkr&tu laiktelpu (t. 1., 20. gadsimta 20. gadu Latviju).

Roberts Kroders par izrades kop&jo atmosfeéru raksta: “Dailes teatris Tika pasakas
telus sceéniski izveidojis marionetiskas kustibas, naivas, tipiskas krasas. (..) Viss tikai spéle,
fantastiska rotala, raibas scénas, parvertibas. Miizika, dejas, dekoraciju un kostimu
krasainiba, groteski kustibu zim&jumi, smiekligas, mehaniskas figiiras, graciozi, ritmiski
brivi un tipiski grupu kartojumi.”™’ Aktieru kustibu partitira, ka izrades ekspozicija
norada J. Muncis, stilizé€ta péc bérnu kustibu parauga — viegla groteska, saglabajot “tira
prieka” raksturu.

Eduarda Smilga rezija delartiskas komédijas tradicija visnovatoriskak izmantota
Riidolfa Blaumana lugu iestud&jumos, kuri izcelami ne tikai ka estétiski eksperimenti,
méeginot R. Blaumana komé&dijam piemérot delartiskas komedijas spéles principus, bet arl
ka konceptuali jauna un novatoriska R. Blaumana darbu interpretacija pasu lugu struktiirai
atbilstosa skatuves forma. E. Smilgis savas dzives laika Dailes teatr1 kopuma R. Blaumana
darbus iestud€jis astonas reizes — tai skaita divreiz “Skroderdienas Silmacos” un

“Pazuduso delu”, turklat pats ar1 spél&jis divas no pasa iestudétajam izradém — “Pazudusaja

3 Gravins M. Dailes teatris — R.: 1971, 20. Ipp.
6 Muncis J. Ekspozicija L. Tika “Runcis zabakos™ Dailes teatrT, 1922/1923. RMM arhivs, Inv. Nr. 233.902.
7 Kroders R. Maksla // Latvijas Véstnesis, 28.12.1922, 3. Ipp.
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dela” 1936. gada un “Uguni” 1938. gada; neskatoties uz cienijjamo vecumu (Smilgim
tobrid ir 50 gadi), vips spele galvenas — Krustina un Edgara lomas.

E. Smilga rezija tapusos R. Blaumana darbu iestudgjumus nosaciti iesp&jams iedalit
divas grupas:

(1) Blaumana komédiju iestudéjumi — “Skroderdienas Silmacos” (1923 un 1933),
“Trines greki” (1925), “Launais gars” (1925), “Zagli” (1932), kuros doming spilgta forma
un latviska dzivesprieka manifestacija;

(2) Blaumana dramu iestudgjumi, kas iezZim& nosacitus meklgjumus Dailes teatra
starpkaru perioda izradém mazak raksturigaja psihologiska teatra virziena — “Pazudusais
dels” (1936), “Ugunt” (1938). Tacu, ka petijuma “Dailes teatris” norada Maris Grévins,
Dailes tedtra realisms nav sadzives redlisms*", jo E. Smilgis to izmanto tikai ka izteiksmes
lidzekli, ar kura palidzibu Blaumana iezimé&tos konfliktus pacelt neikdieniska, heroiska
ItmenT un lidz ar to transform&t min&tos Blaumana darbus no dramas uz tragédijas zanru,
pieskirot tiem filozofisku visparinajumu. Ari pats Eduards Smilgis 1936. gada pirms
“Pazudusa dela” pirmizrades atzist: “Inscen€jot “Pazuduso délu”, Dailes teatris grib
nomaksat paradu Blaumanim, jo teatris daudz guvis ka garigi, ta materiali, sava laika
izradidams Blaumana komédijas. (..) Blaumanis (..), t€lodams zemnieku, rada tai pasa laika
visdzilakos cilvéka pardzivojumus un konfliktus — cilvéka sirds, jiitu un gribas sadursmes,
tipus padzilinadams Iidz butiskai nozimibai, gandriz lidz simbolam. (..) Vina darbi slépj
sevli miZigas vertibas. Teatra uzdevums ir Blaumanpa t€lus un domas tuvinat misu
laikmetam (..).”*’

Sie E. Smilga izteikumi saskan ari ar Dailes tedtra 20. gadu vidus kop&jo
maksliniecisko programmu, kura lidzas tragédijas zanra izkopsana liela uzmaniba pievérsta
ar1 komédiju iestud€jumiem. E. Smilgis ir pirmais Latvijas teatra rezisors, kur§ savos
iestudéjumos konceptuali pierada latvieSu originaldramaturgijas saistibu ar delartiskas
komédijas tradiciju. 20. gs. 20. gadu pirmaja pusé merktiecigi iestud&jot latvieSu
dramaturgijas darbus delartes estétika, E. Smilgis sadarbiba ar J. Munci gan teorija, gan

praksé formul@ jaunu “latvisku teatra stilu” komedijas Zanra: “Turpmakais DT merkis

butu (..) izveidot latvisko komédiju, kur butu apvienoti nacionalic un teatralie elementi
(autores izce€lums — I. R.) kraspa fantazijas lidojuma. Lai uz skatuves dzirkstitu gaiSa,

prieciga makslas dzive. Izrades prieka vilni palidz€s celt miisu tautas dziesmu un rotalu

¥ Graving M. Dailes teatris — R.: Liesma, 1971, 76. Ipp.
9 Smilgis E. “Pazudusais déls” Dailes teatri // Briva Zeme, 08.09.1936, 10. Ipp.
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ritmi.”** Tedtra zinatnieks Karlis Kundzin$ gramata “Latvie$u tedtra vésture”, raksturojot
E. Smilga méginajumus “jauna veida iestudét vecas latvieSu komédijas” jeb “delartizét
latvieSu komediju”, ka galvenos rezijas panemienus min kustibas, dejas, jautras spéles
elementu pastiprindjumu izrades darbiba, ka arT modernas skatuves tehnikas
izmantojumu*"', kas 1idzas straujam aktierspéles tempam apvienojas dinamiska véstijuma,
lidz ar to istenojot E. Smilga rezijai konceptuali raksturigo sint€zes principu. Turklat
latvieSsu dramaturgijas iestudéjumos E. Smilgis delartiskajai kom@&dijai raksturigos
elementus (delartiskos tipazus jeb maskas, fizisko improvizaciju u. c. principus) radosi
apvieno ar latviesu folkloras elementiem — tautas dziesmam, dejam un rotalam, uz skatuves
vienlaikus radot gan universalu karnevala atmosferu, gan izteikti etnografisku un nacionalu
estetiku.

Viens no pirmajiem $1 makslinieciska uzstadijuma realiz&jumiem ir 1923. gada
tapusSais Blaumana lugas “Skroderdienu Silmacos” uzvedums, kas Latvijas teatra vesturé
ierakstits ka legendars un plasas diskusijas izraisTjis skatuves eksperiments. R. Blaumana
luga, kurai vins$ pats devis zanrisko nosaukumu “sadzives skati”, ir psihologiska komédija,
kuras ieceré nav tiesas saistibas ar delartes tradiciju. Tomér rezisors E. Smilgis un teatra
teorétikis J. Muncis izstrada jaunu, absoliiti originalu iestudéjuma koncepciju, Blaumana
lugas karkasam vairakos aspektos pieme&rojot italu delartiskas komedijas principus.
Novatoriska, tacu no R. Blaumana lugas struktiiras izrietoSa ir izrade veidota t€lu sist€ma,
kas balstita divas delartiskas komedijas t€lu grupas — komiskajas un lirisko milétaju lomas.
lestudéjuma ka aktivi skatuviskas darbibas vaditaji darbojas Augusta Mitrévica Karléns,
Arveda Mihelsona Riudis un Elviras Brambergas levina, kuri veidoti peéc delartiskas
komédijas zanni jeb kalpu masku Arlekina, Brigela un Kolumbines parauga. Pargjie lugas
teli savukart iedaliti divas pretnostatitas grupas: (1) liriskas lomas — “Aleksis, Antonija,
Elina, Pi¢uks, Ance. Sis personas ir drusku ieplivurotas viegla romantika. Vinas var veidot
péc parti grave (comm. dell’arte) paraugiem. Te biitu t€lojuma forma, kur parsvaru nem
laucinieku naivums, biklums, ta tad vairak komiskas, humoristiskas nokrasas neka
nopietnas. (..) SIm personam nevajag piedot sentimentalu, bet naivi humoristisku

25442,

nokrasu.”**; (2) komiskas lomas jeb maskas: “Abrams, Joske, Zara, Pindaks, Pindacisa,

Bebene, Tomulu mate — uzskatamas ka groteskas figtras (lieliska tipu galerija no lauku

0 Dailes teatra merkis, 1932. RMM arhivs, Inv. Nr. 237865.

! Kundzing K. Latviesu tedtra vésture, 2. s€j. — R.: Liesma, 1972, 321. Ipp.

#2 Muncis J. R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” vispargjas ekspozicijas apraksts, 1923. RMM arhivs,
Inv. Nr. 202.806.
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dzives).”** So télu sistémas iedalfjumu, uzsverot komisko un nopietno jeb lirisko izrades
darbibas Iiniju, izce] ar1 teatra kritikis R. Kroders: “Milas jiitu pilnas scénas dzivi mainas ar
Zidu spéli un mazo komediantu: Karléna, Ruda, levinas jautribam. Izrade ir savs Trufaldins
(Karlens), kas vienmér partrauc romantisko dominanti, nelauj skumt, bet rada smieklus.”***
Zanni un komiskas lomas atveidojoSo aktieru sejas klaj spilgts, grotesks grims — bala seja
ar tumSiem acu lokiem un ko$i sartiem vaigiem, vairakiem t€liem pielimeti deguni un
kuplas uzacis, tad€jadi atbilstosi delartes tradicijai radot maskas iespaidu.

Izrad€ aktierspéle pilniba atbrivota no psihologijas, ta vieta dominé groteska un
teatralizacija jeb apzinats spéles princips. PlaSos masu skatos izstradata izrades kustibu
partitiira, kura sadziviskas darbibas (piem&ram, istabas slauciSana, galdu klaSana utt.)
iestud@tas ka stilizeti deju priekSnesumi ar etnografisku tautas rotalu elementiem: “Puisi un
meitas (tauta) — vinu nozime ir ka dekorativs ornaments izrade, vini pastavigi uznak
dziedadami, dejodami p&c kop&ja logiski veidota zim&juma. ST dala ir arkartigi bagata,
sakot ar pirmo célienu. (..) Visaugstako pakapi sasniedz Janu vakara apligo$anas skats. ST
dala ir tik bagata, ka vinas raksturu izprotot nepiecieSami iepazities ar tautas ieraS§am un
svétkiem, dejam un rotalam (..). Deju un rotalu kustibam janem ka pamats visvienkarSakas
tautas rotalas — “Jandalins”, “Zvejnieks ” u. ¢.”** Artistiski izstradatas ari individualo t&lu
kustibas — izrades recenzenti aktieriem parmet “sevis spéléSanu” (tatad — atteikSanos no
smalki izstradatiem psihologiskiem raksturiem), “brivu improvizésanu” un ‘“klaunadi”.
Delartiskas komedijas fizisko joku jeb lazzi tehnika izspéléti vairaki R. Blaumana luga
telotie komiskie notikumi — pieméram, kada izrades fotoattéla**® redzama groteska aina,
kur Alfréeda Gulbja Pindaks pari koka stativam, kur vélak glabasies alus muca, noguldijis
Otilijas Arinas PindaciSu un atvézgjis roku, lai vinu nopértu par Abrama lakatina zadzibu,
bet aiz kolonnas aizslépies Arveda Mihelsona Riidis un Augusta Mitrévica Karléns, kurs,
aktivi lidzspéelgjot, kariké Pindaka kustibas, turot roka gana stibu.

Izrades recepcija 20. gs. 20. gadu pres€ neparprotami liecina, ka Latvijas teatra
kritika nav gatava E. Smilga un J. Munca novatoriskajai idejai piemerot italu delartiskas
komédijas principus R. Blaumana “Skroderdienu” sizetam. Pieméram, Voldemars Puke
recenzija atzist: “(..) personigi man “Skroderdienu Silmacos” Dailes teatra uztvérums maz

imponé. Saubos, vai visparigi pie zemnieku tautam Comedia dell arte principi, pie kadiem

*3 Muncis J. R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” vispargjas ekspozicijas apraksts, 1923. RMM arhivs,
Inv. Nr. 202.806.

*¥ Kroders R. Dailes teatris // Ritums, 01.01.1925, 59. Ipp.

5 Muncis J. R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” vispargjas ekspozicijas apraksts, 1923. RMM arhivs,
Inv. Nr. 202.806.

46 1zrades R. Blaumanis “Skroderdienas Silmacos” foto, 1923. RMM arhivs, Inv. Nr. 805.284.
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pieturas Dailes teatris, lielus panakumus maz var giit. Un vél vairak tanis gadijumos, ja

447 -
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vigus lieto pie pilnigi realistiskiem darbiem, kadas ir Blaumana lugas (..).
recenzija noraditd pretenzija pret divu atSkirigu sistéemu — realisma un delartiskas
komeédijas — savienosanu ir pamatota, tomeér $aja un vairakos citos vert€§jumos atspogulojas
teatra kritiku ierobezotas zinaSanas par delartiskas komédijas tradiciju, jebkuru novérsanos
no realisma uzskatot par paSmérkigu estétisku eksperimentu. Tikmér 20. gs. 20. — 30. gadu
vadosie teatra kritiki — Paula JEéger-Freimane un Roberts Kroders — E. Smilga un J. Munca
inspiréto delartiskas komedijas tehnikas pieméroSanu R. Blaumana komédijam uzskata par
novatorisku. P. Jéger-Freimane 1937. gada raksta: “(..) ta bija vesela revolucija latvieSu
teatra tradiciju pasaulé. No reala Blaumana, no realas dzives ainas latvieSu lauku séta te
vairs nebija ne minas. “Tas jau nav Blaumanis,” teica vecie teatrali. Un patiesi, tas ar1
nebija Blaumanis vina reala izpausmé. Bet Blaumana gars, Blaumana dzina uz teatralu
prieku tomér Sai izrade bija, kaut ari ta bija galigi denacionaliz&ta. Dailes teatris pirmais
bija izpratis Blaumana “joku” isto saturu — gaiSa dzives prieka bezbédigo starojumu — un
atraisijis to no realas pasaules mainigiem apstakliem, devis tai abstraktas idejas
formuléjumu delartiska skatuves iemiesojuma.”***

E. Smilga iestudétajas “Skroderdienas Silmacos” aktuals delartiskajai komédijai
raksturigais spéles prieks, kas izpauzas apzinata aktiersp€les fiziskuma — Iekasana,
kiilenoSana, dziedaSana, dejoSana. Par vienu no galvenajiem izrades komisma avotiem
klust apzinats spéles jeb karnevalizacijas princips, kas lauj Smilga izstradato “latviskas
komeédijas stilu” saistit arT ar krievu literatiirzinatnieka Mihaila Bahtina (Muxaun baxmuwn)
aprakstito viduslaiku karnevala smieklu kulttiru, kuras pamata ir ideja par smieklu attiroSo,
dzivesprieku raisoso dabu lidzas smiekliem ka socialas kritikas instrumentam. E. Smilgim
1923. gada tapuSaja “Skroderdienu” iestudéjuma nav svarigs specifiski latviskais dzives
modelis, bet Bahtina postuléta universala smieklu daba. Piem&ram, Karlis Dzilleja
recenzija parmet: “Inscenéjums vispar bija dzivs, skal§ un krasains. Bet — Blaumana
“Skroderdienas” gan tas vairs nebija. Spele bija pazudis Tpatngjais Latvijas lauku kolorits,
bez kura Blaumanis nav iedomajams. Dazi aktieri gan vél turgjas zemnieciski groteska
7anra, bet dazos, seviski Priedes Aleksi, bija viss kas, manis péc Cailds Herolds vai rokoko

stila markizs, tikai ne lauku puisis. (..) Un tad — Munca dekoracijas Soreiz ar1 nelaba zina

*7 Puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 31.01.1923, 3. Ipp.
¥ Jeger-Freimane P. Eduarda Smilga inscen&jumi Dailes teatri // Eduards Smilgis un vipa darbs — R.: 1937,
103-104. lpp.
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neder Blaumana komédijai: zemnieku istaba ar divainiem knagiem gar sienam péc tadas
spaniesu pils, bet ars — ar Latvija ar stilizacija neiesp&jami staviem pauguriem (..).”**

Delartes principu izmantojums aktuals arT divos nakamajos E. Smilga veidotajos
Blaumana komédiju iestudéjumos — “Trines grékos” un “Launaja gard” (abas izrades
tapusas 1925. gada). Viskonsekventak delartiskas komedijas tradiciju stilizacija izpauzas
“Trines gréku” uzveduma. R. Blaumanis savai lugai devis zanrisko apzZimgjumu pose jeb
“joki Cetros c€lienos”, tadel, kaut ari R. Blaumanis to nav apzinati iecergjis, delartes
principi netie$i jeb tipologiski sazim€jami jau pasa lugas t€lu sist€mas uzbuve.
R.Blaumanis komisma radiSanai pretnostata tr1s t€lu grupas: saimniekus, kuru majam doti
vigu savstarpgjas attiecibas raksturojosi nosaukumi — Mazbeérzi un Lielbérzi; kalpus, kuru
personvardi tapat kalpo par komisma avotu — Trine, Made, Brencis, Annule, Jaguks, Ludis
u. c.; ka ar1 Zidus — “celojoSus” (t. i., vairakas Blaumana lugas izmantotus) komiskos t€lus,
ienacgjus no arpasaules, kas saasina savstarp&os konfliktus starp lugas varoniem.
E.Smilgis un J. Muncis radosi izmanto gan Blaumana “joku lugai” raksturigo spéles dabu,
gan t€lu sist€émas tipizaciju, saistot to ar italu delartiskas komédijas principiem.

“Trines gréku” iestud&jums kritika nodevets par “dzives karnevalu” — uz skatuves
valda briva, atraisita atmosfera, kas, lidzigi ka “Skroderdienu” uzveduma, panakta, 1idzas
runatajam vardam iestud€jot plaSu fizisko darbibu un katra c€liena beigas ievieSot ar
izrades darbibu tieSi nesaistitus izklaidéjoSus deju priekSnesumus, ko izpilda viss
ansamblis: “Dailes teatris bij lugu saskaldijis atseviskos momentos un tos izlietojis ar
delartisku bezriipibu, apstadinddams pa kartai $os momentus un ietidams dziesmas.”*’
Atbilstosi delartiskas komédijas tehnikai izrad€ joki balstiti ne tikai R. Blaumana teksta,
kas veidots ka aspratigu joku virkne, bet ari aktieru fiziskaja darbiba izspeletos /lazzi,
pieméram: “L. Zvigules precibu kara vecmeita (..) temperamentiga Trine un tiiligais
A Mihelsona Brencis kustgjas un rundja katrs sava ritma, izraisot komisku efektu.”*”!

Lidzas R. Blaumana lugas telu sist€mai izrad€ ieviests ar1 [idzsp€lgjoss koris, kas
darbibu pavada ar dziesmam, dejam un pantomimiskiem priekSnesumiem, koment&jot
notiekoSo darbibu — tadgjadi izrade iesp&jams runat gan par antika teatra kora funkciju
stilizétu parpemsanu, gan dziesmusp&lu muzikalo numuru kupleju tradiciju vai pat
tipologisku lidzibu ar Bertolta Brehta formuléta episka teatra songiem. Roberts Kroders,

rakstot par “Trines greku” iestudéjumu, uzsver ta karnevalisko jeb dzivi vitalo dabu: “Ta ir

* Dzilleja K. Maksla // Socialdemokrts, 31.01.1923, 4. Ipp.

0 Liepins O. Riidolfa Blaumana “Trines greki” Dailes tedtrT // Latvis, 24.01.1925, 4. 1pp.

! Dzene L. Dailes tetris / Latviesu tedtris no pirmsakumiem lidz misdienam — R.: LU LFMI, 2010,
167.1pp.
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dzives speku raiba rotala, gaiSs karnevals, ko Blaumana dzivais kustibas gars izveido ar
briniSku un vieglu plastiku. Tie ir cilvéciskas ikdienibas ritmi, kur nopietniba jaucas ar
jokiem. (..) Ne istenibas faktu kartojums, psihologiska organizacija, bet teatrala kustiba.
Tie ir tie pasi “Trines gréki”, par kuriem sabiedriska un moraliska kritika Blaumani
notiesaja. (..) groteskais un liriskais, komiskais un c€lais savienojas gai$a kopskana,
intensiva spale.”*”

Citas delartiskas komédijas pazimes aktualas E. Smilga iestudétaja R. Blaumana
lugd “Launais gars”. Ka raksta literatlirzinatniece Livija Volkova, §1 Blaumana luga
pieder “pie tolaik populara Zanra, ta sauktajam tautas lugam, kuras raksturigs jautru skatu
savijums ar nopietniem, pat dramatiskiem notikumiem”*’. Ari E. Smilga inscengjuma
izcelts komisko un tragisko elementu pretstatijums, kas, norada Roberts Kroders, raisot
asociacijas ar Sekspira dailradi: “Blaumanis savu melodiju veido no divam pretgjibam:
viena pus€ Mantrausis ar savu kaislibu, Anna ar savu bagatibas fantasmagoriju, otra
karnevals, kur viss tikai muzika un prieks. (..) Visus dzen dzives mainu spéle. Darbibas
ritms raisas viegli, raksturi veidojas konkr&ti un spilgti. Parsteigumu, nejausSibu spéle
izturéta gaiSos tonos. (..) Dailes teatra inscen&jums izaug no droSas spéles dzinas, ar

454 mon et oo
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intensivu komisko un tragisko momentu sadarbibu.
lugas izradé komiska Iinija ir domingjosa un pamazam parmac tragisko: “Dailes teatra
izrade nav dibinata uz Mantrausa un Cirulu tragiskas linijas, bet uz latvju dzives prieka,
augo$a dzivibas spéka ritma linijas: karnevaliskas jautribas ar muziku, dejam, rotalam,
dziesmam. (..) Raibs riigtums, tumsas kaislibas Iidzi rotaligam reibonim. Mantrausa
kliedzieni pret miizikas un milas dailumu. Disonanses, kas akcent@tas asi un spilgti,
izlidzinas viegla ritma.”*> Iesp&jams, tiesi lugas ambivalentas dabas d&] delartes tehnikas
piem&rojums izradeé nav tik veiksmigs ka divos iepriek$€jos R. Blaumana komédiju
iestudéjumos. Pieméram, kads recenzents uzdod jautajumu: “Vai Dailes teatrs vakargja
pirmizradé savu Ipatngjo nodomu sasniedza? Tikai pa dalai. Tirais teatralisms viegli
pieskanojas lugas komiskam personam: P&terim — Lapsas dé€lam, pa dalai ar1 Zidam
Abramam, saimniekam Vilkam un Lapsai. Bet ko darit ar Blaumana reali zimétiem tipiem:

Cirulu maju saimnieku un saimnieci, Jagu mati, kalpu Andrievu un pat Vilka d&lu Juri

( )()9’456

2 Kroders R. Tedtris / llustréts Zurnals, 01.01.1925, 30. Ipp.

3 Volkova L. Blaumana zelts — R.: Karogs, 2008, 579. Ipp.

4 Kroders R. Launais gars // Pirmdiena, 12.10.1925, 8. Ipp.

3 Turpat.

#6 Sams M. R. Blaumana “Launais gars” Dailes tedtrT // Latvijas Véstnesis, 09.10.1925, 3. Ipp.
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“L.auna gara” uzveduma, tapat ka divos ieprieks€jos R. Blaumana lugu
delartizacijas meginajumos, plasi izstradata fiziskas darbibas partitira, kura aktualas gan
dziesmas, gan dejas, gan pantomimiski priekSnesumi, pieméram, kolektiva ligavas
apdziedasanas procesija izrades sakumdala. Tapat konceptuali izstradats varonu iedalijums
socialajas lomas jeb maskas atbilstosi italu delartiskas komédijas tradicijai: izradé
pretstatitas kalpu maskas, pie kuram pieder groteski atveidotais Gustava Zibalta Abrams,
Augusta Mitrévica Lapsa, Jana MarsieSa Vilks, un lirisko milétaju maskas — Austras
Baldones Ieva, Frica Mirnieka Andrievs un Karla Veica Juris. Tapat katram varonim
izrade atbilstosi delartiskas komédijas principiem izveidots izteiksmigs grims un kostims
(piem@ram, komiskajiem teliem — bals, klaunisks grims, kura izteiksmigi izziméti uzacu
loki, liipas vai grumbas, kas t€lam pieSkir vienu konkr&tu ipaSibu, pieme&ram, niknumu
paudosu sejas izteiksmi), ka ari izstradata neparasta runas maniere, kas sava zina klist par
varona socialas maskas pazimi.

Lidzas Blaumana komédiju iestudéjumiem delartes principi E. Smilga rezija
pieméroti ari citu latvieSu autoru darbiem (A. Brigaderes pasaku lugam, A. Alunana joku
lugu “Sesi mazi bundzenieki” u. c.). Delartiskas komédijas tradicijas iedvesmots, 1924.
gada top bralu Kaudzisu “Meérnieku laiku” uzvedums par godu Matisa Kaudzites 75 gadu
jubilejai. Ipasi izradei rakstnieks Pavils Gruzna izveido romana dramatiz&jumu 15 ainas,
kuras koncentréta forma izmantotas tikai atseviSkas romana sizeta Iinijas, kas stilistiski
vieglak piem@rojamas delartiskas komedijas tehnikai: “Izraudzitie skati ir stipri 1sinati (..).
Uzsverta un vai pasa centra nostadita cina slataviesu un ¢angaliesu starpa, kam Kaudzisu
darba ieradita tala blakus loma. Nopietnie un romantiskie veco “Mernieku laiku” notikumi
aizvietoti pedgja plana, prieksa nostaditi tie, ap kuriem grup€jas satiriskie tipi un vijas

29457

KaudziSu humors un satira. Par galvenajiem varoniem izrade klist tieSi komiskie

personazi — Gustava Zibalta Kencis, Arveda Mihelsona Pietuka Krustins, Jana Priedes
Svauksts, Karla Veica Pratnieks, Augusta Mitrévica Pavuls.

Rakstot par izrade aktualo aktieru spéles stilu, kritika tiek lietoti tadi apzZim&jumi ka
“hiperboliskas masku figtras”, “hiperboliski &rmigas figiiras”, “pa pusei t€li, pa pusei
maskas” ***, kas lauj secinat, ka skatuves t&li veidoti péc tradicionalo delartiskas kom&dijas
telu lidzibas. SlatavieSu un CangalieSu cinini par mérnieku labvelibu attéloti izteikti

ironiski, izcelot romana t€lus ka universalus socialos tipus jeb maskas un pieskirot tiem

konkrétas, viegli atpazistamas rakstura IpaSibas: “Aktieriem teatraliz€to “Meérnieku laiku”

*7 Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.11.1924, 528. Ipp.

8 Kroders R. Maksla // Latvijas Véstnesis, 09.10.1924, 3. Ipp.
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izradeé ir seviski uzdevumi: veidot no dziva cilvéka dabas noskirtu karikatiiru, fiziski
vienpusigo, gandriz marionetisko cilvéku bez dvéseles. (..) Tie ir tiri animaliski cilveki:
truli, (..) neapzinigi, nejiitigi, bez sirdsapzinas un bez prata.””’ Aktieriem izrade atvéléts
maz teksta, aizstajot to ar aktivu fizisko darbibu — groteskiem Zestiem un kustibu partittiru,
ko veido gan akrobatikas elementi, gan ironiski deju un dziesmu numuri. lestudéjuma
pamatdarbibu ik pa laikam partrauc rezisora ieviestas intermedijas jeb starpspéles, izradi
attiecigi sak un nobeidz pantomimisks prologs un epilogs. Lidzas komiskajam darbibam
péc kontrasta principa izspéléta ari sentimentali liriska sizeta linija, ko veido Lidijas
Kepleres Lienas un Jana MarsieSa Kaspara milasstasts, kura tik un ta ieskanas ironiska
intonacija (piemeram, neveiklu iespaidu uz pargjas straujas darbibas fona rada Lienas un
Kaspara lenigas kustibas). Ar1 dekoraciju risinajuma dominé groteskas princips. Makslas
zinatniece Anita Vanaga, veicot izrades dekoraciju analizi péc “Ilustrétaja Zurnala”
publicétajam fotografijam, norada, ka uz skatuves izmantotas atseviSkas “piegrieztas”
ainaviskas formas un tadi paSi siluetrekviziti parspilétos izmeros, savukart Piebalgas
terpiem pieskirts klaunades krasu spilgtums*®.

Kritika iestud€jumu raksturo ka pardroSu un paradoksalu skatuves eksperimentu.
Roberts Kroders raksta par Dailes teatra pirmo darbibas piecgadi atzist: “““Mernieku laiku”
istenibu teatris izveidojis par dzivnieciska zemuma apoteozi. Izveidojis to intensiva
komedisma, fantastiska izteiksmes komika, reljefa groteska. “Mernieku laiku” tipi
koncentréti, teatrali izteikti l1dz galam. Vinu zemums galigs, absolits. (..) Teatris tiem liek
darboties fantastiska telpa. (..) Nevien zemais, ari tikumiskais, taisnais (Kaspars,
Srekhubers) parspiléts. Dailes teatra izrades vaditajam Smilgim S$ie cilveéki un vinu
kaislibas ir sapnis. Un fantastiska izrade ir sapna zeme ar saviem divaini vienpusigiem
teliem. T&lu nacionala raksturiba dziva un spilgta, bet teatrali parvérsta.”*"'

Lidzas vairakiem saturiski un estétiski veiksmigiem delartiskas komédijas
stilizacijas méginajumiem (jo IpasSi Blaumana “Skroderdienam Silmacos” un bralu
Kaudzisu “Mernieku laikiem”) Dailes teatra 20. gadu pirmas puses izrades delartes
estétika dazkart izmantota arT ka pasmérkigs formas elements, iestudgjot dramaturgiski
mazvértigakas lugas — ka, pieméram, Adolfa Alunana 1889. gada sarakstito joku lugu
“SeSi mazi bundzinieki”. E. Smilgis ari Alunana darba iestudéjuma, lidzigi ka

ieprieks€jos latviesu dramaturgijas delartizacijas meginajumos, izmanto tadus elementus

9 Kroders R. Maksla // Latvijas Véstnesis, 09.10.1924, 3. Ipp.

%0 Vanaga A. Scenogrifija // Klavin E. (sast.) Latvijas makslas vésture, V sgj. — R.: Latvijas Makslas
akadémijas Makslas véstures institiits, 2016, 372.Ipp.

! Kroders R. Dailes teatra pieci gadi // Dailes teatrs Riga, VI sezona — R.: Dailes tedtra direkcija, 1925.
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ka groteska aktierspéle, fiziski “triki”, dziesmu un deju iestarpinajumi kupleju forma u.
tml. Ka raksta R. Kroders, izrade veidota ka alegoriska maskarade: “(..) Alunana
fantastiska muiza un kekis ir tikai teatralas izdomas. Teatris izradei radijis Tpatn&ju

462 -
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bufonadisku formu ar tautas dziesmu un rotalu viegliem ritmiem.
estétika nav pretruna ar A. Alunana lugas teatralo jeb spéles dabu, tomér kritiki izradei
parmet jau aprob&tu panémienu izmatojumu, kas lauj runat par delartizaciju ne tikai ka par
radoSu panémienu E. Smilga rezija, bet ar1 ka par pasmérkigu izrazu iestudésanas sisteému.

Neatkarigi no realizacijas veiksmiguma, visos Smilga rezija tapusajos latviesu
dramaturgijas delartizacijas eksperimentos aktuals delartiskas komédijas tehnikas
(bufonades, fiziskuma, improvizacijas u. c. elementu) apvienojums ar izteikti nacionalu jeb
etnisku estétiku, kurai raksturigs ne tikai konkréts vizualais veidols (dekoracijas — stilizéta
Latvijas lauku vide, kostimos — stilizeti tautas terpi), bet ar1 latvieSu folkloras
etnografiskaja mantojuma balstita kustibu partitiira, kura izmantotas dazadas tautas rotalas
un dejas, kas veiksmigi pielagotas delartes kustibu veidoSanas principiem. Lidz ar to Dailes
teatra deklaracija postulétais méginajums radit “latvisku kome&dijas stilu” konceptuali
realizets, delartiskas komédijas estetiku Tstenojot izteikti nacionala forma.

ArT daudzos E. Smilga veidotajos 20. gadu pirmas puses pasaules dramaturgijas
iestudéjumos aktuala spéle ar delartiskas komédijas tradiciju, taCu Saja gadijuma
delartizacijai tiek paklautas galvenokart tadas lugas, kuru strukttra jau apriori aktuala
dazadu ieprieks€jo laikmetu makslas tradiciju (piem&ram, viduslaiku misteriju un italu
delartiskas komédijas) stilizacija. Dailes teatra pirmajas tris sezonas (laika posma no 1921.
lidz 1923. gadam) E. Smilga reZija top &etri V. Sekspira lugu iestud&jumi, kuros aktuals
stilizetu delartiskas komédijas elementu izmantojums.

1921. gada E. Smilgis iestudé V. Sekspira komédiju “Divpadsmita nakts”, kuras
pamata ir izteikts teatralizacijas princips — sizetisko intrigu uztur varonu spéles ar

=

identitati, kas lauj izsp€lét “teatri teatr1”, tapat vairakos t€los sazim&jama tieSa lidziba ar
delartes personaziem — Olivijas kalpone Marija att€lota peéc Kolumbines lidzibas, lirisko
milétaju lomam jeb maskam atbilst Olivijas un Orsino milasstasts u. tml. Sis delartiskais
potencials precizi realizéts E. Smilga veidotaja inscengjuma. F. Ertneres vadiba izstradata
katra tela individuala kustibu partitira atbilstosi delartiskas komédijas lazzi jeb fizisko joku

tradicijai: “Ne ar paSam sceniskam fantazijam, telotaju kermenisko, ka ari valodas

izteiksmi te lika skatitajiem smieties, bet tos uz smieSanos sugestéja paSi aktieri, kas

%2 Kroders R. Dailes teatra pirmie pieci gadi // Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”,

1930, 27. 1pp.
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sméjas par saviem jokiem, staipidamies un valstidamies pa gridu, bazdami viens otru
muca, Slikdami uz dibena, veldamies viens otram pari, radidami kustibas piedz€rusa

%63 Izrades kompoziciju veido Tsu, tadu ritmiski dinamisku ainu virkne, kuras

vemsanu utt.
vienu no otras atdala p&c Elizabetes laikmeta teatra tradicijas skatuves dziluma ierikots
starpcélienu priekskars, ko atver un aizver pasi aktieri. R. Kroders par izradi raksta: “So
komédiju, kur mainas pretgjibas, kur makslinieka kapriza attieciba pret dzivi, rotaliba,
drastiskums, Ed. Smilgis inscengjis uz groteska pamata, ar retu atjautibu un radosu liksmi
atdarinadams komédijas garu. (..) Ed. Smilga un Mihelsona dzivais kermena komisms,
Amtmana-Briedisa bezriipigd valiba, ritmiski radosa pilnskaniba, Antas Klints dzidra
gracija un maigums, Emila Maéa viriskiba piepildija Sekspira ritmus ar arkartgju energiju

. e e . 9ed64
un intensivitati.”

Ipasi artistisks skatuves téls ir Alfréda Amtmana-Briedisa spélétais
Aksts, kur§, ietérpts rombiem klataja Arlekina terpa, nemitigi dzied, dejo, smejas un
bezripigi skraida pa skatuvi, lidz izrades finala, joprojam dziedadams un dejodams,
aizvelk priekskaru. Ka recenzija norada V. Puke, izradé izdevies noardit robezu starp
skatuvi un skatitaju zali: “Genialais autors (Sekspirs — I R.), skaists izpildijums un
liksmojosa publika. Likas, ka kontakts starp zali un skatuvi bij sasniegts. (..) Tik dzivi un
pilnskanigi, tik teatrali apburoi mak veidot tikai Sekspirs. Scéniska darbiba ka pari
pliisto$s vina strauts vieglu ritmu ¢aloni rauj skatitaju sevim lidzi un makslinieciski reibina.
(..) Te saulainie smiekli un aspratibas dzirkstis, te menesnicas ilgas — viss tinas viena
burvju rotala. Dzive top skatuve un skatuve dzive.”*®

1922. gada E. Smilga rezija top V. Sekspira lugas “Sapnis vasaras nakti”
iestudéjums. Ari $aja Sekspira darba telu sistéma iedalita atbilstosi trim delartiskas
komédijas lomu jeb masku tipiem: liriskie milétaji (Hermija, Lisandrs, Demetrijs un
Heléna — divi pari, kuros katrs mil “neisto”, veidojot sarezgitu milas Cetrstiiri), zanni jeb
komiskas maskas (amatnieki, kuri izsp€lé vai ar kuriem tiek izspéleti dazadi lazzi jeb
fiziskie joki, pieméram, Pamatina galva tiek parvérsta par €zela galvu) un kungu maskas,
kuras parstav gan Aténu hercogs T&€sejs, gan garu pasaules valdnieki — amazonu karaliene
Hipolita, laumu karalis Oberons un laumu karaliene Titanija. Starp Siem t€liem jau
Sekspira luga veidotas attiecibas, kas balstitas tipiskos delartisko komédiju siZetos,

piem&ram, Egejs, kur§ veidots péc delartes t€la Pantalones maskas, ir t€vs, kura meita

Hermija negrib precét vina izraudzito ligavaini.

3 Dzilleja K. Maksla // Socialdemokrts, 30.11.1921, 3. Ipp.
4 Kroders R. Dailes teatris // Ritums, 01.01.1922, 71. Ipp.
35 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 29.11.1921, 2.-3. Ipp.
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V. Sekspira komédijas saistiba ar delartiskas komédijas tradiciju ipadi izcelta
E.Smilga iestudéjuma. J. Muncis ekspozicija raksta: “Izrades smaguma punkts gulstas uz
fantastisko dalu meza. S viela dota priek§ groteskas skatuves formas. Viss meZs
atdzivojies, daba un cilveki saplust viena krasu simfonija. Karali, amatnieki, meza gari,

%66 ] Munéa rakstita ekspozicija liecina, ka péc ieceres

visi padoti burvju varai — milai.
izrades centra izvirziti divi personazi — pirmkart, amatnieki, kurus J. Muncis uzskata par
svarigako t€lu grupu, kurai janosaka izrades straujais temps, un, otrkart, velniskais gars
Paks, kuru, ka raksta J. Muncis, vajadz&tu t€lot sievietei, lai uzsveértu §1 t€la teatralo dabu.
Paradoksali, tacu iestudéjuma programma noraditaja darbojoSos personu saraksta Paka
loma vispar nav atrodama, ta netiek pieminéta ar1 recenzijas par izradi. Tomér par lidzigu
teatralizacijas principu var runat 1925. gada tapusaja Annas Brigaderes lugas “Spriditis”
uzveduma, kur titullomu stripainas pusgaras biks€s un 1su pariiku galva atveido aktrise
Elvira Bramberga.

Recenzenti par izrades “Sapnis vasaras naktr” veiksmi dévé amatnieku radosi
izspeletas intermédijas: “Interesanti uztvéruSi savas lomas, ka arl grimus vientiesigie
amatnieki starpspelg, t. i., Zibalts (Pirams), Mitrévics (Tilbe), Gulbis (Prologs), Arveds
Mihelsons (Siena), Upatnieks (Menesis), Eduards Simsons (Lauva). Vinos vargja
noskatities ar lielu interesi. Vargja tikai biit (..) mazak parspilégjumu.”*®’ Savdabigi saceréta
izrades kustibu partitira, katras t€lu grupas kustibu partitira stiliz€jot savu avotu:
aristokratijas jeb kungu t€lus veidojot pec antikas Griekijas vazu zim&umu parauga, bet
kalpu t€lu (amatnieku) kustibas — p€c stilizétiem delartes principiem, uzsverot spéles,
fizisko joku un improvizacijas elementus. Sos kustibu veido$anas principus atzimé ari
recenzenti: “Loti raksturigi un gleznaini uztvertas dazas sengrieku pozas un patétiskais
zests. Vipas atgadina grieku skulptiiru (piem., pirma c€liena uz trepém). Skaistas
kompozicijas veidotas art elfu grupas otra c€liena. Groteski uztvertas situacijas amatnieku
starpspéele.”*%®

Izrades vizualitaté saskatamas visai tieSas paral€les ar Maksa Reinharda 1905. gada
veidoto §Ts pasas V. Sekspira lugas iestudéjumu Berlines Jaunaja teatri. M. Reinharda
izrade skatuves grida izklata ar zalu maurinu, pa visu skatuves telpu izvietoti koku stumbri

ar stkam kartona lapindm un meza iespaids tiek panakts, iedarbinot grozamo skatuves ripu.

Makslinieka J. Munca versija skatuves dziluma novietots vienkrasaini peléks prospekts, uz

6 Muncis J. V. Sekspira “Sapnis vasaras nakti” visparéja ekspozicija. 1922. RMM arhivs, Inv.Nr. 202.818.

7 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 23.04.1922, 5. Ipp.
468 Turpat.

168



kura fona darbojas raibais izrades ansamblis — aktieru kostimi atgadina koSus krasu
plankumus, kas kopigi veido iespaidu par krasainam, kustiba virmojo$am koku lapam, kas
vijas ap skatuves centra novietoto masivo ozola stumbru. Izrad€ liela nozime Frica Lepna
veidotajai krasainajai gaismu partitirai, domingjot “salkani zalajam tonim, ar kadu
dekorators apgaismo meZa skata gandriz visu skatuvi — par daudz “bengaliski””.**

E. Smilgis kopa ar J. Munci veic ari vairakus novatoriskus eksperimentus, méginot
delartiskas komédijas tehniku piemérot tadiem literariem darbiem, kuri pasi par sevi nav
saistiti ar delartes tradicijam. Piem@ram, neparasts ir 1921. gada veiktais H. Ibsena
dramatiskas po€mas “Pérs Gints” iestudejums, kur delartes atslega atteloti E. Smilga Péra
Ginta jaunibas piedzivojumi: “Pirmais c€liens ieturéts strauja ritmiska kustiba, kas raksturo
Péra bezb&digo jaunibu. Visas darbibas centrs — P&rs, kur§ paradas gan trakuligos 1€cienos
pa kalniem, gan fantastiskos sappojumos, kildas ciema vai ar1 bauda ar kalnu meitam,
Ingridu un Zalo. Sis straujas, bezb&digas, nevaldama tempa ieturétas kustibas beidzas ar

—_ = 9470
Ozes navi.”

Kontrasta pirmajai dalai, otraja un treSaja c€liena, Pé&ram novecojot, vina
kustibas kliist arvien smagngjakas, 1eénakas.

1923. gada E. Smilgis iestudé spanu autora Hasinto Benaventes lugu “IntereSu
spéele”. Izrade Latvijas teatra vesturé Iidz Sim aprakstita ka spanu Zelta laikmeta teatra
stilizacijas mégindjums®’', tatu, kaut arl izradé izmantotas spanu renesanses laikmeta
teatrim raksturigas pastoralas intermédijas (ganu dziesmas un dejas), iestudéjums daudz
nozimigaks ir tie$i E. Smilga un J. Muncéa 20. gados veikto delartisko eksperimentu
konteksta.

Delartiskas komédijas stilizacija dazados Itmenos aktuala jau pasa H. Benaventes
darba, kas sarakstits modernisma laikmeta — 1907. gada — ka parafraze par 16. gadsimta
italu masku komédiju. Lugas darbiba notiek “fantastiska valstT” 17. gadsimta, un tas centra
ir divi varoni — klaidonis Leandrs ar savu kalpu Krispinu, kuri bez graSa kabata ierodas
kada svesa ciemata un, véledamies apmesties viesnica, izliekas par bagatniekiem,
izspelgjot raksturigu delartes sizetu ar identitates spelém. Personu saraksta lidzas citiem
mingéti arT klasiski delartiskas komedijas tipazi — Doktors, PulCinelle, Arlekins, Kolumbine,
Kapteinis, Pantalone u. c. Luga sakas ar Krispina izpilditu prologu, kura vins iepazistina ar

maza ciema ikdienu, kur notiks darbiba, piesakot sekojoSo priekSnesumu ka jautru farsu un

9 puke V. Maksla // Latvijas Sargs, 23.04.1922, 5. Ipp.
70 Izrades “Pérs Gints” programma, 1921. Glabajas autores personiskaja arhiva.
7! Skat., pieméram, Grévins V. Eduards Smijgis — R.: LVI, 1956, 116. Ipp.
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bérniskigu spéli, kura tiks izmantotas lelles un groteskas delatiskas komedijas maskas.
Lidz ar to lugas sizets tiek izsp€léts ka “teatris teatr1” jeb “izrade izrade”.

J. Munca rakstitaja izrades ekspozicija skaidri pausta v€lme ieverot lugas autora
pieteiktos delartes principus: “(..) Se vairak ka nekur viss atkarajas no aktieru spéles. Tikai
aktieru radoSa fantazija spg S$is maskas atdzivinat. Komédijas personazs tik noteikti
apziméts un ierindots commedia dell’arte tipos, ka atliek tikai Sos tipus atdarit un dot
vipiem aspratigas darbibu pilnas skatuves formas.”*’* J. Munéa iezimétaja izrades telu
sisttma akcentéta visu varonu saistiba ar delartiskas kome&dijas tradicionalajam telu
grupam, pieméram, liriskajiem milétajiem: Karla Veica Leandrs apziméts ka “pirmais
milotajs”, Emilijas Viestures Silvija — ka “pirma milotaja”, bet vinu t€lojums raksturots ka

»*7 Tapat izradé izmantoti klasiski delartiskas komédijas

“pilns afektoejas un romantikas
lazzi jeb fiziskie joki: “Vairaki apkalpotaji nes milzigus &diena traukus (..). Pastiprinats
Sarzs (J. Munca pasvitrojums — /. R.). Vairaki sulaini apkalpo. (..) steidzoties uzskriet citai
personai virsii vai atkal pakrist pasam, samirkskinoties ar publiku it ka radit un stastit
publikai par noteiktam lietam. Publiski redzot kaut ko nozagt vai piesiet otrai personai.
Loti pieklajiga sabiedriba izvilkt netiru kabatas lakatu un sakt slaucities (..). Ja noslépjas,
liigt publiku, lai vinu nenodod, utt.”*”*

Aprakstot izrades t€lus, J. Muncis ekspozicija norada: “ItalieSu komédijas tipus var
studet péc Kalo (Calot) zim&umiem.”*” ST piezime lauj kontstatét, ka izrades delartisko
telu vizualitate un uzvediba veidota, stiliz&jot franéu baroka grafika, zimétaja Zaka Kalo
(Jaques Callof) 1620. — 1622. gada veidoto delartes personazu karikatiiras s€riju Balli di
Sfessania (Neapoles dialekta — “Bezkaulaino dejas”). 24 nelielajos zZim&umos att€loti
aktieri krasnu delartes tipazu lomas, izteikti akrobatiskas kermena pozas — izliekusSies,
palekusies gaisa, saskiebusies; Sie teli gerbusies ekstravagantos te€rpos, piemeéram, milzigas
cepurés ar garam spalvam, kas dazos zim&jumos atgadina velna ragus, plandoSos apmetnos
u. tml., sejas klaj groteskas maskas ar gariem deguniem. Arl E. Smilga iestudéjuma
iespgjams saskatit netie$u vizualu lidzibu ar Z. Kalo zZimétajiem tipaZziem. Izrade sakas ar
A. Amtmana-BriediSa Krispina izpilditu prologu un izrades delartizeto t€lu paradi. J. Grins

recenzija piemin izrades spilgtakos aktierdarbus, kas veidoti izteikta groteska: “Mihelsons

(Pul¢inella — 1. R.) ir masku meistars, spélé nekad neatkartojams (..). (..). Antas Klints

2 Muncis J. Benavente “Intere$u spéle” — vispargjas ekspozicijas apraksts, 1923. RMM arhivs, Inv. Nr.

202.816.

473 Turpat.
s Turpat.
7 Turpat.
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Kolumbine saistosa sava valiba. Alféeda Gulbja Doktors no Bolonjas loti amizants (..).
Herb. Zommera Pjero interesants sava zim&juma (..). Zibalta viesnicnieks — jauks, groteska
dzili iesniegts t&ls.”*"

Lidzigi delartiskas koméedijas atsléga risinats 1922. gada tapusais krievu rezisora un
dramaturga Nikolajs Jevreinova lugas “Pats galvenais” iestud&jums, kur rezisors prakse
iedzivinajis savu ideju par tedtra teatralizaciju, apzinatu dzives un makslas robezu

=

nojaukSanu, izmantojot principu “teatris teatri’” un delartiskas komédijas elementus
sintezgjot ar religiskam altizijam. Lugas sizets vésta par kadas aktiertrupas meginajumu,
kura laika paraléli aktieru atveidoto skatuves te€lu dzivém tiek risinatas arl paSu
makslinieku personiskas attiecibas, savukart makslinieciskas neveiksmes uz skatuves tiek

=

kompensétas, spel&jot “lomas” ar1 dzive. [zmantojot principu “teatris teatr1”, N. Jevreinovs
Saja lugd mérktiecigi sapludina realitates un makslas dimensijas, nosaciti realistiskiem
teliem (Rezisors, Aktrise, Elektrikis u. c.) pamazam transform&joties par klasiskajiem
delartes teliem (Arlekinu, Kolumbini u. c.), tadgjadi istenojot sev tuvo ideju par dzives
teatralizaciju jeb dzives un teatra robezu relativitati. Dailes teatra izrades programma
lasami komentari par lugas sizetu: “Pirmaja c€liena autors norada, ka patikami mani
cilvécei patik labak neka vienkarSa dzives patiesiba (..). Otra c€liena vins$ rada veca
pardzivota naturalistiska teatra bédigo stavokli un ieteic aktieriem pariet uz dzives
skatuves. Tresa cé€liena aktieri t€lo dziveé katrs savu lomu, radidami spécigaku iltiziju neka
uz skatuves. Ceturta cé€liena — Arlekinades atdzimSana dzivé. Aizmirstas un no
naturalistiska teatra padzitas iemilotas Commedia dell’arte personas — Arlekins, Pjero,
Kolumbine, Doktors — atkal atgriezas, bet Soreiz ne vairs uz skatuves, bet pasa dzive, lai

: . 477
ienestu tur vairak saules.”

Izradei, uzsverot saistibu ar delartes estétiku un filozofiju,
dots nosaukums “Dzive — arlekinade”, un galveno — Arlekina — lomu atveido pats
Eduards Smilgis, kur§ atbilstos§i lugas remarkam uz skatuves izdzivo teatralas
metamorfozes, iejiitoties piecos dazados viena t€la arhetipos — Zilnieks, Dr. Fregoli,
Arlekins, Smits, Miiks (padomdevéjs, paligs, mierinatajs). Izrades ekspozicija J. Muncis
raksta: “Lugas galvenas personas konstrugtas ar Commedia dell’arte pamatiem. (..) So

izradi kompongjot jaievéro — mazak vietas filozofijai, vairak skatuves formai — teatrim un

arlekinadei. (..) Izrade ieturama viegla, strauja tempa. Skatitajs jaatsvabina no visa smaga,

76 Grins J. Makslas dzive // Latvis, 18.05.1923, 3. Ipp.
*7N. Jevreinova “Dzive - arlekinade” Dailes teatra inscengjuma, izrades programma. RMM arhivs, Inv. Nr.
236.700.
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garlaiciga, apgriitinosa. Statiskie elementi konstru€jami, pastiprinot teatralismu un radot
attiecigo atmosféru — izteiksmi (ekspresiju).”*’®
Izrade aktieru spélé dominé izteikts teatralizacijas princips, kura, ka norada
recenzenti, iesp&jams saskatit pat izkapinatus afekta stavoklus, aktieriem t€lu emocijas
atveidojot nevis peéc psihologijas, bet uzsvértas groteskas principiem: “Sis lugas
inscengjums Dailes teatri japieskaita pie interesantiem stila méginajumiem. (..)
Parspilejumi skatuves ietérpa, kostimos, grima, kustibas atstaj maksliniecisku iespaidu,
tapéc ka saskan ar autora nodomu — teatralizét. Ari aktieru t€losanas pan€mienos tapec ir
stipra afektizacija.”*”® Aktieru izkapinata skatuviskd eksistence klist par simbolu
absoliitam psihologijas noliegumam, ta vieta iedzivinot spéles jeb teatralizacijas principu.
Kvantitativi E. Smilga izradés delartiskas komédijas tradicijas izmantojums visvairak
aktuals 11dz 1926. gadam, kad Dailes teatrT par tatra teorétiki un makslinieku strada Janis
Muncis. Saja laika delartiska komédija tiek padarita par Dailes teatra izrazu estétisko
sisttmu — delartes elementu piemérojums visdazadako zanru, struktiiras un tematikas
literarajiem darbiem liecina par apzinatu spéles principa istenosanu, delartiskas komédijas
tradiciju izmantojot ka avotu jaunas, no realisma atskirigas, teatraliz€tas skatuves valodas
radiSanai. Kaut arT péc J. Munca aizieSanas no Dailes teatra E. Smilga rezija ari 20. gadu
beigas — 40. gadu pirmaja pus€ biezi izmantoti atseviski delartiskas komedijas elementi
(pieméram, komisko varonu attélojuma), tomér 30. — 40. gados E.Smilga izrades delartes
esttika vairs netiek izmantota ka izrazu pamatelements. Pieméram, vairakus 20. gadsimta
20. gadu pirmaja pusé veidotos iestudejumus, kuros aktuali estétiski eksperimenti ar
delartiskas komédijas tehniku, E. Smilgis p&c vairakam sezonam pariestud€, principiali
mainot izrazu estétiku. Atskirigas skatuves versijas Smilga rezija piedzivo tadi darbi ka V.
Sekspira “Divpadsmita nakts” (1921, 1933), “Sapnis vasaras naktr” (1922, 1931), “Liela
bréka, maza vilna” (1923, 1930), R. Blaumana “Skroderdienas Silmacos” (1923, 1933) un
A. Alunana “Se$i mazi bundzinieki” (1923, 1935). Ka raksta teatra zinatniece Lilija Dzene,
“pirmaja gadijuma domingja groteska un karikatiiriski elementi grupu kustibas, komiski
parspiléjumi, kas naca no aktieru tradicionalajiem prieksstatiem par komédiju ka joku

plésanu. Trisdesmito gadu izradeés Smilgis komiskajas situacijas akcente rakstura Tpatnibas,

"% Muncis J. Ekspozicijas apraksts N. Jevreinova lugai “Dzive-arlekinade”, 1922. RMM arhivs, Inv.Nr.

202.853.
7 Jeger Freimane-P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.04.1922, 429. Ipp.
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improvizacijas cela laujot §im raksturam veidoties saskana ar t€lotaja individualo ieskatu,

gaumi un kultgiru,”**

4.4. Klasikas darbu modernizacijas stratégija

Modernizéti klasikas darbu iestud&jumi, parcelot to darbibu uz sava laika realitati,
20. gadsimta 20. — 30. gados ir vispariga prakse Eiropas, Krievijas un pat Baltijas valstu
modernisma teatri" . Sie eksperimenti Tpasi aktuali kliist Viljama Sekspira dramaturgijas
iestudgjumos. Sekspirologs Hjiu Greidijs (Hugh Grady) pétijuma “Sekspirs un
modernisms” (2001) uzsver, ka modernisma teatri “Sekspirs tika izgudrots no jauna ka
dala no modernisma veiktas makslas darbu laika un telpas, plastikas un literaras
reorganizacijas. Saja estétiskaja revoliicija viss, kas (..) asociéts ar “v@sturiskam vértibam”
— narativs, varoni, teologija un laiks ka sakartota, lineara pieredze — tika parkodéts ka
estétisks passé; (..) vesturi aizstdja ar mitiem, linearu narativu ar simultantitati un linearu
laiku ar formam, kas ir daudz sarezgitakas un daudzslanainakas.”** 20. gs. sikuma
Rietumeiropas un Krievijas teatri valda tendence Sekspira darbus interpretét jauna veida,
un pétnieki to dévé par fundamentilu estétisko pavérsienu, jo “Sekspira teksti tika

483 . . ey
L1, sizeta

“telpiskoti” — lasiti nevis ka narativi, bet simbolu, mitu un metaforu valoda
izstastiSanas vieta skatitajiem piedavajot sava laika realitates konteksta aktualus simbolus.
Piem&ram, amerikanu avangarda teatra rezisors Orsons Velss (Orson Welles) 1936. gada
Nujorkas Lafayette teatr iestudé “Makbetu”, lugas darbibu no Skotijas parcelot uz Haiti,
izrades ansamblim atlasot tikai afroamerikanu aktierus un izmantojot vudi lelles; savukart
1937. gada, Nujorkas Merkdirija teatrt uzvedot “Jiliju Cézaru”, rezisors uz skatuves Romas
imperatora Jilija C€zara varu mérktiecigi asoci€ ar Italijas diktatora Musolini rezimu,
karavirus iegérbjot faistu uniformas. Sie Sekspira modernizacijas pieméri galvenokart
saistiti ar modernisma avangariskajiem eksperimentiem, kuros liela nozime ne tikai
makslinieciskiem mérkiem, bet arT politiski ievirzitai epatazai, méginot skatitaju izsist no
komforta zonas un uz skatuves redzamo asoci€t ar loti konkr&tu politisko vestijumu.

Sekspira lugu modernizacijas tendence 20. gadsimta 20. gados fragmentari aktuala arl

"0 Dzene L. Eduards Smilgis // 20. gadsimta teatra reZija pasaulé un Latvija — R.: Jumava, 2002, 139. Lpp.

*! Skat., pieméram, Baprouesuu A.B. Ilexcnup. Anenus. XX éex — Mocksa: HckyccTso, 1994,

*2 Grady H. Modernity, modernism and postmodernism in the twentieth-century’s Shakespeare // Bristol M.
D., McLuskie K. (ed.) Shakespeare and Modern Theatre: The Performance of Modernity — London&NY:
Routledge, 2001, p. 23.

3 Ibid., p. 24.
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Igaunijas rezija. Pétfjuma “Sekspirs ar Baltijas akcentu” (2015) teatra zinatniece Guna
Zeltina, gan nepiedavajot sikaku analizi, velk paral€les starp Smilga eksperimentalajiem
Sekspira lugu iestudéjumiem un igaunpu reZisora Voldemara Metusa (Voldemar Mettus,
1894-1975) radoSajiem eksperimentiem.*™ V. Metuss, no 1925. lidz 1931. gada budams
Tartu tedtra Vanemuine makslinieciskais vaditajs, iestudé vairakas V. Sekspira lugas —
“Venécijas tirgotaju”, “Hamletu”, “Makbetu”, bet par konceptualu modernizacijas
eksperimentu uzskatams Metusa rezija 20. gadsimta 20. gadu beigas tapusais V. Sekspira
komédijas “Divpadsmita nakts” iestudéjums, kura darbiba parnesta uz sava laika Igauniju.

Modernizacijas tendence, parnesot lugu darbibu uz sava laika realitati, aktuala
vairakos E. Smilga 20. gadsimta 20. — 30. gados veidotajos latviesu un arzemju klasikas
darbu iestudgjumos™. Ta¢u par konceptualdkajiem §is tendences piemériem uzskatami
divi 20. gadsimta 30. gadu sakuma tapusie Viljama Sekspira komédiju iestud&jumi — “Liela
breka, maza vilna” (1930), kam E. Smilgis devis nosaukumu “Amors uz drednauta”,
parcelot izrades darbibu uz moderna karakuga klaja, un “Sapnis vasaras nakti” (1931), kur
darbiba situcta sporta stadiona.

1930. gada tapuSais “Amors uz drednauta” ir vizuali iespaidigs iestud&jums, kura
V.Sekspira lugas darbiba konceptuali modernizéta, liekot tai norisinaties uz moderna 20.
gadsimta anglu flotes karakuga klaja: “(..) vecais Sekspira Amors, visas tas sarezgitas
milas dekas, kas norisingjas renesanses laika Italijas pilis, parceltas uz moderna kuga
internacionalos tidenos, kur rikojas brasi jurnieki, rib kara orkestris, dun lielgabali, staiga

muitas sargi un uz balli ierodas damas 1930. gada modernakos apgérbos.”*

Lugas
modernizacija veikta ne tikai ar O. Skulmes veidota skatuves iekartojuma palidzibu
(sk.4.4.) , bet ar1 sadarbiba ar teatra literaro konsultanti Elinu Zaliti riipigi parveidojot
tekstu. Smilgis V. Sekspira lugas darbibai liek norisinaties karakuga kaujas apmacibas
laika. Izrades varoni ir nevis renesanses laikmeta italu aristokrati, bet gan, ka recenzija par
izradi raksta Janis Grots, “admirali, kapteini, eskadrilu, flotiliju komandieri, konsuli,
ekselences, kadeti, matrozi spidosas formas, damas Parizes tualeteés un Coty smarzas, pat
macitajs, kas nebiit neprasa pec &rgelém, bet priecdjas lidzi laicigam dzezam™*’. Lidz
ironiskai precizitatei pardefinéts Sekspira lugas varonu socialais statuss — Pedro kluvis par

admirali, Klaudio — par zemiidens flotes komandieri, Benedikts — par hidroplanu eskadrilas

4 Zeltina G. Sekspirs ar Baltijas akcentu — R.: LU LEMI, 2015, 303. Ipp.

* Pieméram, Raina “Spélgju, dancoju” (1926), H. Ibsena “Pérs Gints” (1933) u. c.

4 (bez aut.) Modernizéts Sekspirs Dailes teatri / Socialdemokrats, 30.09.1930, 4. lpp.
*7 Grots J. “Amors uz dednauta” Dailes teatri // Socialdemokrats, 05.10.1930, 4. Ipp.
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komandieri, Hero un Beatrice — par Londonas salona damam, Dzérvene un Kiselis — par
muitas ierédniem.

Izradé liela nozime Burharda Sosara veidotajam muzikalajam noform&umam —
recenzenti spilgti apraksta vairakas epizodes, kad mizika klist par izrades darbibas
vadmotivu: “Kazas izjik pie paSa altara, dejas miizika parverSas séru marsa un vieglie
dejas soli smaga béru procesijas gaita. Bet tad atkal pavisam negaidot nak

»¥8 1zrades estétika, ka norada tedtra kritikis R. Kroders,

“augSamcelSanas” un gaviles.
savai recenzijai dodot nosaukumu “Sekspira kabarejs Dailes teatri”, ir izteikti eklektiska,
visos iestudeéjuma Itmenos apzinati savijot gan augstas, gan zemas kultiiras elementus un
radot izteikti karnevalisku atmosféru “ar révijas elementiem, dejam, pantomimém,
fokstrotu un Béthovena miiziku™*®.

Lidzigu eksperimentu, modernizgjot lugas darbibu un parcelot to uz konkrétu sava
laika realitati, E. Smilgis turpina arf nakamaja sezona, iestudgjot V. Sekspira lugu “Sapnis
vasaras nakti”. [zrades darbiba notiek moderna sporta stadiona, un “pa mezu nakti skraida

sporta biksités, ne kostimos térpti cilveki”*”

. E. Smilgis sportu uz skatuves simboliski
attista I1dz plasakai metaforai — sava laika sabiedribas dzivesveida simbolam, kura, tapat ka
sporta, cilvéku attiecibas vada nerimstoSs sacensibas gars. Darbibas parnesana, lidzigi ka
“Lielas brékas, mazas vilnas” iestudéjuma, notikusi ne tikai laiktelpas, bet art telu sist€mas
interpretacija: “(..) valdnieks T@sejs ierodas cilindrots un vina ligava Hipolita ka bikSota
amazone. Milétaju paris — Lisandrs un D@metrijs — ir brasi sporta ¢empioni, un vigu
partneres Heléna un Hermija — tadas pat sievieSu sporta nozarés. Masa (..) defilé trenéti

491 e . —1=
" Rotalu vieta izrades varoni nododas sporta spélem,

sportsmeni un sportsmenes.
savukart varonu savstarpgjie dueli risinati ka boksa maci. Tomeér, ka norada recenzenti,
izrade mazaka uzmaniba pievérsta teksta parveidosanai — Sekspira lugas teksts nav biitiski
mainits, lidz ar to radot jédzienisku konfliktu ar spilgto, laika un telpa konkretizéto
darbibas vidi.

Kaut arf divi estétiski spilgtie V. Sekspira lugu modernizgjumi top 30. gadu sakuma,
modernizaciju ka estétisku un filozofisku panémienu E. Smilgis fragmentari izmanto arl
vairakos citos iestudéjumos. Piem@ram, tipologiski lidzigu eksperimentu E. Smilgis

méegina veikt jau 20. gadsimta 20. gadu vida, 1926. gada pirmo reizi iestudgjot Raina lugu

“Spéléju, dancoju”. Tiesi Saja izrad€ rezisors pirmo reizi Latvijas teatra vesturé veic

¥ (bez aut.) Amors uz drednauta // Socialdemokrats, 02.10.1930, 5. Ipp.

* Kroders R. Sekspira kabarejs Dailes teatri // Pirmdiena, 06.10.1930, 8. Ipp.
* Grots J. Modernizétais Sekspirs Dailes tetiT // Socialdemokrats, 19.09.1931, 3. Ipp.
1 Jeger-Freimane P. Apskats // Izglitibas Ministrijas Ménesraksts, 01.09.1931, 249. Ipp.
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konceptualu modernizacijas eksperimentu, Raina velnu rijas ainu estétiski un filozofiski
risinot ka uzdzivi moderna bara.

Programma izradei pieteiktas tris idejiski un estétiski atSkirigas dalas: “l1. Reala
pasaka, kura iesakas kazas senlatvju séta un turpinas ar spelmanisa Tota gatavoSanos cinai
par Leldes atdzivinasanu. 2. Irreala pasaule un Tota “nokapSana elle” — latviska velnu rija.
3. Tota uzvara, Leldes atdzivinasana, tautas gaviles péc velnu rijas nakts austo$a rita un

Tota paSuzupuréianas, aizejot nave.”*”

* P&c §1 konceptuala pieteikuma var secint, ka starp
izrades pirmo un otro cé€lienu veidots apzinats estetisks kontrasts — kazu skats iestud@ts
etniska stilizacija, kamér otraja c€liena E. Smilgis velnu rijas darbibu mérktiecigi
modernizgjis, liekot tai norisinaties moderna varieté kluba — restorana un tadgjadi
neparprotami iemiesojot parafrazi par sava laika netiklo, izvirtuSo sabiedribu, kas laujas
|etai baudai. Pa skatuvi staiga smalkas “Siberu frakas” terpti “velni” un “velnenes — kaisli

kailos bardamu kostimos”**

. Velnu rijas iemitnieki — velni, raganas, ka art Gustava Zibalta
speletais Kungs —, izmantojot grotesku kustibu partitiiru, att€loti komiska intonacija,
tadgjadi veidojot izteiktu kontrastu ar Eduarda Smilga atveidoto tragisko varoni Totu.
Neskatoties uz eksperimentalo estétiku, izrades idejiskais uzstadijums nebiit nav pretruna
ar Raina lugas filozofiju — E. Smilga Tots, kur$ iemieso absoltitu garigumu pretstata velnu
rijas fiziskajai “tumsibai”, dodas glabt Leldi, tadgjadi simboliski m&ginot glabt latviesu
tautas dv@seli jeb garigumu no pagrimuma.

Modernizacijas princips atseviskas ainas aktuals 1939. gada tapusaja H.Ibsena “Péra
Ginta” iestudéjuma, kur aina Dovres karala zalg, kura darbojas mitiskas biitnes — trolli,
zemes gari un koboldi —, interpretéta ka moderna uzdzive ar laikmetigi geérbtam réviju
maksliniecém, frakotiem kungiem un jautru miiziku. Ka raksta teatra kritikis Karlis Strauts,
“trollu-izdzimtenu dzive ir paradita moderniz&ta, pat pievilciga veida. [..] frakveidigi
(aspratigais noradijums uz asti) térpti kungi dejo ar interesanti izgreznotam réviju
meiteném lambetvoku, bet Dovres vecis (Reinis Birzgalis) grezna kostima, monokli acf,
séd uz trona un pa laikam pasmelas no boles trauka.”*"

Lidziga estétika izmantota ar1 1940. gada marta pirmizradi piedzivojusaja vacu
rakstnieka Johana Volfganga Gétes lugas “Fausts” iestudéjuma. E. Smilgis pirmo reizi

Latvijas teatra vesturé iestudeé abas Ge&tes darba dalas, koncentr&jot izrades darbibu divos

celienos. Tas panakts, veicot ieveérojamus isinajumus — E. Smilga rezijas eksemplars

2 Izrades “Spéléju, dancoju” programma // Dailes teatrs Rigd, V1 sezona — R.: Dailes teatra direkcija, 1927.

3 Veselis J. Dailes tedtris // Arpusskolas Izglitiba, 01.02.1927, 90. Ipp.
4 Strauts K. Henrika Ibsena “Péra Ginta” inscen&jums Dailes teatri // Daugava, 1939, Nr. 4, 399. Ipp.
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liecina, ka izrade svitrotas vairakas Ge&tes darba butiskas epizodes: Mefistofela parveértibu
aina lugas sakuma, aina Auerbaha pagraba, kur Fausts satieck Raganu, tikSanas ar Vagneru,
Valentina naves aina, Mefistofela un Bakalaura saruna, Homunkula radiSana u. c. Tapat
apzinati dekonstruéti lugas varonu monologi, sadalot tos vairakam personam un tadéjadi
radot spraigus dialogus. Teatra zinatniece Agra Straupeniece pétijuma par E. Smilgi ka

aktieri, analiz&jot Smilga veiktos svitrojumus Gétes teksta (kopuma 69 teksta lappuses™”)

uzsver divas nozimigas tendences, kas liecina ar izrades novatorisko dabu: pirmkart,
E.Smilgis konsekventi atteicies no tam lugas dalam, kas attélo viduslaiku pasaules izpratni
un seno teatra kultiru (piemé&ram, karnevala kultiras motivus), vin$ svitrojis garos
filozofiskos varonu monologus™°, tapat Smilgi principiali neinteresé arT “Fausta” aktudla
teatra t€ma, kuras att€lojuma izmantoti dazadi klasiskie teatra modeli (lugas struktiira
organiz€ta ka “teatris teatr” — to piesaka prologs, bet starp aindm izvietotas atseviskas
intermé&dijas jeb starpspéles); otrkart, A.Straupeniece piever§ uzmanibu tam, ka E. Smilgis,
veicot svitrojumus lugas eksemplara, apzinati centies izmainit Gé&tes darba struktiiru —
Gétes “Fausta” paral€li vijas vairakas sizetiskas linijas, bet Smilgis ar svitrojumu palidzibu
“meistariski sakausgja viena pliduma tragedija izkaisitas Fausta un Grietinas ainas un
veidoja vienu darbibas liniju. (..) ainas G&tes darba risinas it ka kartu kartam — Valentina
nave un Grietinas ltigSana, valpurgu nakts un Grietina cietuma. Turpreti Smilga varianta
vispirms noslédzas ta siezeta linija, kas saistita ar Grietinas telu: liigSana baznica, aina
cietuma. Tikai p&c tam Fausta neveiksmigais méginajums glabt miloto parvertas murgaina
gajiena uz Blokbergu. Atminas par Grietinu pagaisa valpurgu nakts troksni.”*’

Izradg, kas veidota 18 koncentrétas, spraigas ainas, aktuals kino estetikai raksturigais
fragmentarisms un iedarbinata teju visa skatuves tehnika, tai skaita pat pirotehniski gaismu
efekti. Par to, kads bijis “Fausta” uzvedums, var spriest péc kadas ironiskas publikacijas
laikraksta “Vecais Siksparnis”, kuras autors ar pseidonimu “Gudrinieks” raksta: “Personas
(..) modernizg&tas apgerbu stila. Pats Fausts staiga fraka un veca Pragas studenta nageng.
Mefisto terpies smalka samta kamzoli un spozos stulminos (..). Ragana spgj drosi konkuré&t
ar Alhambras bardamam. Vienigi Grietina var&ja savus brunciSus Sudinat pec pedeja

I .y .. . . — . . 498
modes bréciena, nelaizot viniem sniegties pari celgaliem.”

3 Straupeniece A. Ar jaunu elpu // Straupeniece A., Rotkale R. Ar skatienu pari horizontam — R.: Liesma,
1986, 69. Ipp.

% Turpat, 68. Ipp.

7 Turpat, 69. Ipp.

% (bez aut.) Gudrinieks Fausts — Dailes teatri / Vecais Siksparnis, 12.04.1940, 5. Ipp.
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Lidzigi ka “Spélgju, dancoju” piemera, arT “Faustu” E. Smilgis iestudg€, brivi jaucot
dazadu laikmetu stilistiku, kas aktuala jau Gé&tes lugas darbibas vietu mainas (Saura gotiska
istaba ar augstam velvém, Harca kalnajs, spozi apgaismotas galma zales, Egejas juras
klinSainie Ii¢i u. tml., aptverot laiku no Senas Griekijas Iidz viduslaikiem). Kaut ar1
E.Smilgis “Fausta” darbibai liek norisinaties parlaiciga, universala laiktelpa, cenSoties uz
skatuves iemiesot Gétes darba metafizisko raksturu, rezisors atseviskas ainas darbibu
neparprotami parnesis uz sava laika realitati, konkréti, uz 20. gadsimta 30. gadu moderno
sabiedribu, piem&ram, raganu k&ka ainai, tapat ka Raina lugas “Spél&ju, dancoju” velnu
rijas aina, liekot norisinaties moderna bara. Recenzenti norada uz kontrastu starp Oto
Skulmes veidotajam gotiskajam skatuves dekoracijam, ka art Irmas Laivas atveidotas
Helénas antika laikmeta stila veidoto te€rpu un pargjo varonu modernajiem kostimiem,
kuros lidzas Mefistofe]la smalkajam samta apmetnim un adas zabakiem masu ainas pat
redzami stilizeti tenisa kostimi. Izrade ar1 aspratigi apspéléts Fausta ka muziga studenta
statuss: “P&c burvju dzeriena baudiSanas raganu k&ki Fausts ir parvérties argji smalka un
baudkara studioza, kam nenakas griti giit uzvaru par naivo, bet dieviskas skaidribas pilno
Margrietu. (..) raganu kékis Iidzinas baram. Ar1 Fausts te ies€zas tada ka friziera krésla, kas
strauji griezas rinki, lidz Fausts parvérSas jaunekli. Ari Valpurgu nakti daudz ka no
modernas masku balles. (..) skatitajs var giit priekSstatu, it ka vientul$ zinatnieks aizgajis
bara un péc kokteila glazes uzreiz ierauga, cik dzive skaista un cik pievilcigas sievietes
(..).”* Savukart Janis Veselis par izradé veikto laika un telpas transformaciju raksta:
“Raganu virtuve klast it ka par modernu skaistuma kopsanas kabinetu, Valpurgu nakts —

9550

par nakts izdzivi baros un karnevalu.”** Ka uzsver teatra kritike P. Jéger-Freimane, izradé

notikusi apzinata “mistiska elementa reduc€sana, teiksmaino parveérSot moderni reala
(raganas, Mefisto, Valpurgu nakts)™>"".

E. Smilga iestudéjumu recenzenti dévé par “makslas dievkalpojumu” — to caurvij
ergelu skanas, kas simboliz€ garigo dimensiju pretstata izrade telotajai 20. gadsimta 30.
gadu modernajai kultiirai, ko savukart parstav bara — révijas kluba dardosa laiciga miuzika.
Garigo dimensiju pretstata laicigajam izradé jau sava ar¢ja veidola iemieso ari Lilitas
Bérzinas atveidota Grietina — atSkiriba no par€jiem varoniem, vinas kostims ir askétisks un
ar1 pati varone raksturota ka garigas Skistibas parnemta pretstata apkart t€lotajai uzdzivei.

Izradeé E.Smilgis arT piesaka tobrid novatorisku Mefistofela interpretaciju — jauna aktiera

* Gulbis F. Fausts Dailes teatri // Latvijas Kareivis, 24.03.1940, 7. Ipp.
% Veselis J. Gates Fausts // Séjéjs, 1940, Nr. 4, 433. Ipp.
1 Jeger-Freimane P. Tris klasiku izrades // Raksti un Maksla, 01.01.1940, 375. Ipp.
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Karla Veica atveidojuma Mefistofelis neparprotami atveidots nevis ka metafizisks,
démonisks speks, kas Faustu kardina, bet gan ka Fausta alfer-ego, vina atspidums “greiza
spoguli”. Teatra kritikis Arturs Bérzin$ Mefistofeli apraksta ka “glaunu kavalieri, skeptisku
sadzives cilveku, kas tikai reizu reizém parada savu isto velna dabu™*. Arf Janis Veselis
uzsver izrade aktualizéto ideju par Mesfistofeli ka Fausta personibas dubultnieku: “Pirma
aina notiek debesis. Tur Mefistofelis (telo Karlis Veics) zZimigaja saruna ar Dievu paradas
sava tradicionalaja veida: velns asiem, tum$iem vaibstiem, griezigu un nirdzigu balsi. Otra
aina — Fausta studiju istaba, péc tam, kad Fausts bez panakumiem sarundjies ar Zemes
garu, Mefistofelis peksni iznirst aiz doktora krésla ka Fausta divatnis, loti [idzigs vinam

viepli, apgerba, kustibas un nostaja. (..) Mefistofelis ir Fausta dvéseles otra puse, kas

materializ€jusies atseviska t€la (autores pasvitrojums — I. R.). Ari talakas parvertibas

Mefistofelis tur Iidzi Faustam: kad atjaunojas Fausts, tad atjaunojas ar1 vins, kad noveco
Fausts, tad noveco ari vina divatnis. Visur Mefistofelis atbalso Fausta dvéseles tumsas
tiecksmes (..). (..) tie sava argja lidziba biezi liekas it ka sapliistam viens ar otru.
Mefistofelis zaudé savas griezigas ironijas asumu, savu veliSko launumu un veiklibu,
Fausts — savu cenSanos péc pasaules izzinaSanas un parveidoSanas. Abi téli ir (..) vienas
personas dazadi viedokli (..).”>" Attistoties izrades darbibai, Fausts un Mefistofelis pat
apgerbti vienados apmetnos. Ka liecina teatra kritikis Karlis Strauts, E. Smilga sp&letais
Fausts atseviskas epizod€s runa ar1 Mefistofela tekstu, tad€jadi akcent€jot visos laikos
aktualo t€mu par laba un launa konfliktu katra cilveka.

E. Smilga veiktas novatoriskas lugu transformacijas, parnesot to darbibu uz sava
laika realitati, ir pirma $ada veida prakse Latvijas teatra véstur€, kas apliecina ne tikai
rezisora spilgto fantaziju, bet art moderno pieeju klasikas parinterpretacija. Modernizacijas
tendence E. Smilga rezija saistita ar vismaz divam tendencém:

(1) 20. gadsimta 30. gadu sakuma, kad top konceptudlie V. Sekspira darbu
moderniz&jumi, Dailes teatris pasaules ekonomiskas krizes ietekmé mekle jaunus,
netradicionalus izteiksmes lidzeklus, ar kuriem piesaistit skatitajus, tadel eksotiskas izrazu
darbibas vietas — karakugis un sporta laukums — klist par efektivu marketinga instrumentu,
ar ko ieintrigét potencialo publiku;

(2) Ta ka E. Smilgis modernizacijas tendencei pieverSas vairakas 20. gs. 20. — 30.

gados iestudétajas izrades, modernizacija izmantota nevis ka paSmerkigs formas elements,

%2 Berzing A. Gates Fausts Dailes teatri // Jaunakas Zinas, 23.03.1940, 4. Ipp.
% Veselis J. Getes Fausts // Séjéjs, 1940, Nr. 4, 432.-433. Ipp.
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bet gan ka konceptuals makslinieciskas izteiksmes Iidzeklis, ar kura palidzibu E. Smilgis
klasikas darbu iestudéjumos aktualiz€ savam laikam aktualas idejas.

Rietumeiropas teatr1 principials pavérsiens klasikas interpretéSana notiek 20. gs. 60.
gados™™, kad prakse iestudét “Sekspiru frakds” no radosiem eksperimentiem kliist par
pamatpliismas teatra praksi, 1pasi — Eiropa kop$ 20. gs. 60. gadiem aktualaja performancu
un postmodernisma teatra koordinatés, kas iestudéjuma pamata esoSo literaro materialu

lauj absoluti dekonstrugt un transformét gan estétiska, gan filozofiska Iimeni.

% Konceptuals pétijums, kas aktualizé V. Sekspira darbu modernizacijas motivus, ir polu tedtra zinatnicka

Jana Kota darbs “Sekspirs — miisu laikabiedrs”: Shakespeare Our Contemporary — London: Methuen and Co
Ltd, 1964.
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SECINAJUMI

1. Kaut arT Latvija ar modernisma teatra eksperimentiem 20. gadsimta 20. gados
nodarbojas vairaki makslinieki (ar ekspresionismu aizraujas rezisore Anna Lacis un Rigas
Stradnieku teatra rezisors Jurijs Jurovskis, simbolisma estétika darbojas Intimais teatris
Birutas Skujenieces vadiba u. c.), Eduards Smilgis un vina vaditais Dailes teatris ir pirmais

konceptuali un konsekventi modernisma estétika stradajosais teatris Latvija.

2. E. Smilga 1920. gada dibinatais Dailes teatris darbojas pec sintetiska teatra principiem
— katram izrades Iimenim (kustibam, izrades vizualajam noform&umam, mizikai,
gaismam utt.) pieaicinot konkrétas nozares specialistu — maksliniecisko konsultantu, kas
darbojas rezisora-inscenétaja vadiba, E. Smilgim sava rezijas darba izdodas Tstenot
modernisma prasibu péc visos izrades limenos saskanota makslas darba, atseviskajiem

iestudéjuma elementiem nekliistot par paSmerki, bet ieklaujoties kop&ja vestijuma.

3. Perioda no 1920. Iidz 1945. gadam Dailes teatra repertuars atspogulo teatra
maksliniecisko programmu: (1) stiliz€jot dazadu laikmetu teatra modelus, piemé&ram,
antikas Griekijas, francu klasicisma, romantisma, spanu Zelta laikmeta teatra formas; (2)
piemérojot delartiskas komédijas tradiciju gan latvieSu, gan arvalstu autoru darbiem; (3)
lidzas stilistiskiem eksperimentiem iestud&jot latvieSu un arvalstu klasikas darbus
(galvenokart Raina, V. Sekspira, F. Sillera u. c. autoru traggdijas), kuru uzvedumos
istenota ideja par protagonista pacelSanos pari pulim gan fiziska (mizanscénu vertikales),

gan gariga limeni.

4. E. Smilga Dailes teatra pamata ir modernisma teatrim raksturiga prasiba p&c jauna tipa
— fiziski, pat akrobatiski trenéta, vokali un plastiski izkopta, ar fantaziju un improvizacijas
prasmém apveltita — aktiera. E. Smilga iestudéjumos aktieris ir butisks skatuves telpas
elements, par izrades véstijuma veidotajiem kliistot masu mizansc€nu zim&umam
(piem@ram, veidojot protagonista — pila pretnostatijumu) un aktiera individualajai kustibu
partitiirai (Zestam, mimikai un dejai kltistot par biitiskiem aktiersp€les instrumentiem, kas

manifeste t€la apzinas/zemapzinas procesus).

5. Budams profesionals inzenieris-konstruktors, E. Smilgis ipasu uzmanibu velta

inscen&Sanai ka skatuves darbibas konstruésanai, kas galvenokart izpauzas sarezgitu masu
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ainu iestudéSana, originalas aktiera kermena ka dinamiska elementa un scenografijas ka
statiska elementa sasp€l€s (piemé&ram, ievieSot vairaklimenu podestiiru un aktualizgjot
skatuves vertikales un diagonales Iinijas), ka arl visu izrades elementu (dekoraciju,
kostimu, gaismas, miuzikas, kustibu partitliras) sintezéSana vienota struktura; tapat ka
E.Smilga darba arhitektiiras un dizaina joma, arT izrazu estétika vins biezi apvieno dazadu
modernisma virzienu elementus, Iidz ar to radot vienota stila darbus dazadas makslas

jomas.

6. Kaut ar1 E. Smilga ka Dailes teatra vaditajs un J. Muncis ka teatra teor€tikis un
makslinieks sadarbojas repertuara planosana, teatra makslinieciskas programmas izstradée
u. ¢. jautajumos, tomeér abu makslinieciskas darbibas virzieni ir atskirigi: kamér J. Munci
interes€ daudzveidigi formas eksperimenti ar dazadu laikmetu teatra modeliem (ipasi
delartisko komédiju), E.Smilga darbibu raksturo sist€miska pieeja, kas izpauzas gan
vienotos estétiskajos principos, gan tedtra aktieru izglitosana. ST atikiriba iezim&jas ari
Dailes teatra pirmaja desmitgad€ (1920-1930), ko veido divi periodi: (1) Iidz 1926. gadam,
kad teatr1 darbojas J. Muncis un kas defingjami ka formas eksperimentu laiks; (2) péc
1926. gada, kas saistits ar Dailes teatra maksliniecisko principu nostabilizéSanos un

padzilinasanos.

7. 20. gadsimta 30. gadu beigas E. Smilga rezija iezZim&é makslinieciska rokraksta mainu
— savdabigu modernisma un psihologiska teatra estStikas simbiozi, makslinieciski
visparinata (t. i., stilizéta) izrades forma ievietojot psihologiski veidotus aktierdarbus
(raksturigakie pieméri — R. Blaumana “Pazudusa déla” (1936) un “Uguni” (1938)
uzvedumi); $§1 paradigmas maina saistita ne tikai ar Dailes teatra makslinieciska kursa
nostabilizéSanos péc 20. gadiem ka nosacita formas eksperimentu laika, bet ar1 ar pasa

modernisma ka makslas tipa ieieSanu beigu faze.

8. E. Smilga 30. gadu beigas tapuSajas izradés iesp&jams saskatit tipologisku saistibu ar
eksistencialismu (ar to saprotot eksistencialisma virzienam raksturigas pazimes, kas
attiecinamas ne tikai uz §T makslas virziena aktivo posmu); vistie$ak E. Smilga rezija to
pierada pareja no masu noskapojuma diktetas iestudéjuma argjas formas uz individa
ieksgjas pasaules — gan apzinas, gan zemapzinas — att€lojumu pretstata apkartgjas pasaules

subjektivitatei.

9. E. Smilga rezijas rokraksta veidoSanos ietekmé ne tikai vipa personigie kontakti ar

Rietumeiropas un Krievijas modernisma maksliniekiem (M. Reinhardu, A. Tairovu,
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M.Cehovu, N. Jevreinovu u. c.), bet ari pastarpinata veida — caur E. Smilga konsultantiem
— nodotie iespaidi: J. Munca ka Meierholda audzekna ietekmé& Dailes teatra 20. gadu
pirmas puses izrades aktualizgjas stilizéts delartiskas komedijas tradicijas pielietojums un
V. Meierholda biomehanikas idejas konstruktivisma teatra konteksta; F. Ertneres izglitibas
un pieredzes rezultata Dailes teatra specifiskas kustibu valodas izveideé saskatama tieSa
ietekme no Emila Zaka-Dalkroza eiritmijas, Fransua Delsarta Zestu teorijam u. tml.;
makslinieks Oto Skulme 20. gadu beigas/ 30. gados Dailes teatr1 ienes modernisma
glezniecibas (seviski kubisma) estetiku, kas lauj attistit stilizacijas principu E. Smilga
izrazu vizualaja noform&juma; savukart Dailes teatra izradés aktualas miizikas (komponists
Burhards Sosars) un gaismu (makslinieks Fricis Lepnis) simbiozé saskatama gan
R.Vagnera Gesamtkunstwerk ietekme, gan sinestézijas idejas (V.Kandinska u. c. krievu

modernistu ietekmg).

10. Krievijas un Rietumeiropas konteksta tipologiski visizteiktaka Iidziba velkama starp
E.Smilga Dailes teatri un A. Tairova Kamerteatri; abu teatru makslinieciskas programmas
vieno vairaki pamatprincipi: (1) par galveno pasludinata novérSanas no literara (realistiska,
teksta balstita) teatra tradicijas; (2) gan E. Smilgis, gan A. Tairovs pievérSas dazadu
makslas veidu (teatra, dejas, kino, mizikhola, cirka u. tml.) sapludinaSanai izrades
vestijuma; (3) gan Dailes teatris Riga, gan Kamerteatris Maskava postulé modernismam
raksturigo prasibu péc fiziski izkoptas aktiera ar&jas plastikas un jauna aktierspéles stila,
kas balstits nevis redlpsihologijas principos, bet gan apzinata teatralizacija jeb

makslinieciska izkapinajuma.

11. Lidzigi ka vadoSo Eiropas rezisoru-modernistu radosaja darba, ari E. Smilga rezija
aktuals stilizacijas princips, kas izpauzas gan ka dazadu klasisko teatra laikmetu formu un
tehniku (antika teatra, viduslaiku mistériju, Elizabetes laika teatra, spanu zelta laikmeta
teatra, italu 16. gadsimta delartiskas komédijas u. c.), ka ar1 sisttmu (Rietumu teatris —

Austrumu teatris) izmantojums modernisma teatra koordinates.

12. E. Smilga rezija gan 20.gs. 20. gados, gan 30. gados biezi izmantots panémiens ir
klasikas (gan arvalstu, gan latvieSu) autoru darbu modernizacija, parcelot lugu sizetu uz
savu laiku, t. i., 20. gadsimta realitati; ar So tehniku rezisors ne tikai izcel klasikas darbu
varonu saistibu ar sava laiku, kas tipologiski saistama ar polu teatra zinatnieka Jana Kota

tezi par Sekspira varoniem ka skatitdja laikabiedriem, bet arT netiesi atspogulo sava laika
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sabiedribas tendences (piem&ram, révijas/variete estetika risinot Raina “Spél&ju, dancoju”

(1926) velnu rijas ainu, H. Ibsena “P&ra Ginta” Dovres karala pils ainu u. tml.).

13. Par Tpasu E. Smilga un Dailes teatra novitati klust specifiska “latviska teatra stila”
(ipaSi nacionalas komédijas spéles stila) izstradasana, sava laika moderna teatra
panémienus (pieméram, delartiskas komédijas elementu stilizétu izmantojumu) piemé&rojot
ne tikai arzemju dramaturgijai, bet arT latvieSu klasiku (R.Blaumana, A. Alunana, Raina

u.c.) un laikabiedru dramaturgu darbiem.

14. Eiropas modernisma teatra konteksta Dailes teatris ieklaujas ka unikals eklektisma (ar
to saprotot dazadu stilu un avotu apvienoSanu) paraugs: kamér iepriekS Latvijas teatra
zinatn€ E. Smilga Dailes teatra darbiba pé&tnieki saskatijusi atsevisku modernisma virzienu
(visbiezak — ekspresionisma) pazimes, promocijas darba pirmo reizi pieradits, ka E. Smilga
rezijas specifiku un novitati veido organiska dazadu modernisma virzienu (ekspresionisma,
simbolisma, moderno dejas teoriju, ari konstruktivisma, futirisma, eksistencialisma)
iezZimju sintéze; §1s pazimes E. Smilga ka rezisora makslinieciskos principus lauj salidzinat
ar citiem sava laika modernistiem, vistieSak — ar vacu maksliniecku Maksu Reinhardu, kura

rezija savijas realisma, naturalisma, simbolisma, ekspresionisma iezimes.
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AVOTI

Eduarda Smilga Dailes teatri iestudéto izrazu (1920-1945) saraksts

1. Rainis Indulis un Arija — pirmizr. 19.11.1920, scenogr. J.Kuga

2. P. Kalderons de la Barka — Salamejas tiesnesis — pirmizr. 03.12.1920, scenogr.
J.Muncis

3. O. Vailds Salome — pirmizr. 27.12.1920, scenogr. J.Muncis, kust. konsult. F.Ertnere
4. Aspazija Atriebéja — pirmizr. 21.01.1921, scenogr. J.Muncis, kust. konsult. A.Slinka

5. P. Gruzna Kad jira krdc — pirmizr. 04.02.1921, scenogr. J.Bérzs

6. Aspazija Sidraba Skidrauts — pirmizr. 23.02.1921, scenogr. J.Muncis, kust. konsult.
A.Slinka

7. E. Seldons Romans — pirmizr. 11.03.1921, scenogr. J.Muncis

8.

Rainis Uguns un nakts — pirmizr. 23.04.1921, scenogr. J.Muncis, komp. N.Alunans,
kust. konsult. F.Ertnere

9. H. Ibsens Peérs Gints — pirmizr. 15.09.1921, scenogr. J.Muncis, kust. konsult. F.Ertnere

10. E. Harts Nerrs Tantris — pirmizr. 21.10.1921, scenogr. J. Muncis, kust. konsult.
F Ertnere

11. V. Sekspirs Divpadsmita nakts — pirmizr. 26.11.1921, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

12. M. Meterlinks Zilais putns — pirmizr. 23.12.1921, scenogr. J.Muncis

13. V. Sekspirs Hamlets — pirmizr. 19.01.1922, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

14. O. Bomarse Figaro kdzas — pirmizr. 09.02.1922

15. Moljérs Zorzs Dandéns — pirmizr. 08.03.1922, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

16. N. Jevreinovs Dzive arlekindde — pirmizr. 30.03.1922, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

17. V. Sekspirs Sapnis vasaras nakti — pirmizr. 20.04.1922, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

18. K. Capeks Cilveces boja iesana — pirmizr. 18.05.1922, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

19. V. Sekspirs Otello — pirmizr. 21.09.1922, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

20. E.T.A. Hofmanis Kapelmeistara Kreislera briniskigie piedzivojumi — pirmizr.
02.11.1922, scenogr. J.Muncis

21. J. Akuraters Aptumsosanas — pirmizr. 07.12.1922, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere
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22. L. Tiks Runcis zabakos — pirmizr. 25.12.1922

23. R. Blaumanis Skroderdienas Silmacos — pirmizr. 25.01.1923, scenogr. J.Muncis,
komp. A.Biimanis

24. G. Hazeltons, H. Benrimo Dzeltenais gérbs — pirmizr. 01.03.1923, scenogr. J.Muncis,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

25. DicenSmits Sv. Jekaba celojums — pirmizr. 22.03.1923, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

26. V. Sekspirs Liela bréka, maza vilna — pirmizr. 19.04.1923, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

27. H. Benavente i Martiness Interesu spéle — pirmizr. 12.05.1923, scenogr. J.Muncis,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

28. A. Brigadere Princese Gundega un karalis Brusubarda — pirmizr. 31.08.1923, scenogr.
J.Muncis

29. F. Sillers Fiesko sazverestiba DZenova — pirmizr. 27.09.1923, scenogr. J.Muncis,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

30. A. Alunans Se$i mazi bundzenieki — pirmizr. 18.10.1923, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

31. V. Sekspirs Venécijas tirgotdjs — pirmizr. 16.11.1923, scenogr. J.Muncis

32. E.-T.A. Hofmanis Kreislera stira logs — pirmizr. 06.12.1923, scenogr. J.Muncis,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

33. G. Réders Turku spuldze jeb Aladina burvju lampa — pirmizr. 25.12.1923, dramat.
Valdis Grévins, J.Sudrabkalns, scenogr. J.Muncis

34. F. Grillparcers Sapnis-dzive — pirmizr. 24.01.1924, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

35. F. Cielens Sarkanais nerrs — pirmizr. 14.02.1924, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

36. K. Goldoni Viesnicniece — pirmizr. 28.02.1924, scenogr. J.Muncis

37. Aristofans Lisistrate — pirmizr. 27.03.1924, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

38. V. Sekspirs Romeo un Jilija — pirmizr. 24.04.1924, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

39. T. Bernars Divas piles — pirmizr. 15.05.1924, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

40. Z.0. Rispens Dons Kihots — pirmizr. 03.09.1924

41. R. un M. Kaudzites Mérnieku laiki — pirmizr. 02.10.1924, dramat. P.Gruzna, scenogr.
J.Muncis, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

42. K. Goldoni Plapigas sievas — pirmizr. 23.10.1924, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

43. DzB. Sovs Cézars un Kleopatra — pirmizr. 20.11.1924, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

44. A.Kaijave, R. De Flers Karalis — pirmizr. 11.12.1924
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45. A. Brigadere Spriditis — pirmizr. 25.12.1924

46. R. Blaumanis Trines gréki — pirmizr. 22.01.1925, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

47. G. Bihners Dantons — pirmizr. 19.02.1925, scenogr. J.Muncis

48. T. Bernars Maza kafejnica — pirmizr. 12.03.1925, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

49. M. Magrs Sins — pirmizr. 14.02.1925, scenogr. J.Muncis, kust. konsult. F.Ertnere
50. H. Bergers Pliidi — pirmizr. 23.04.1925

51. K. Sternheims Fri¢a milas dékas — pirmizr. 08.05.1925, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

52. V. Sekspirs Juku jukam (Ka jums tik) — pirmizr. 28.05.1925, scenogr. J.Muncis
53. F. Sillers Laupitaji — pirmizr. 03.09.1925, scenogr. J.Muncis

54. M. Ordono, B. Tomass Carla krustmate — pirmizr. 17.09.1925, scenogr. J.Muncis,
komp. B.Sosars

55. R. Blaumanis Launais gars — pirmizr. 08.10.1925, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

56. L. Pirandello Virs, zvérs un tikums — pirmizr. 22.10.1925, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars

57. K. Abele Ligatiira — pirmizr. 20.11.1925, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

58. K. Goldoni Zinkarigas sinjoras — pirmizr. 03.12.1925, scenogr. J.Muncis

59. V. Sekspirs Par velti miléts (Veltas piiles mild) — pirmizr. 18.12.1925, scenogr.
J.Muncis

60. V. Igo Ernani (KastilieSu gods) — pirmizr. 21.02.1926, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

61. E. Fabrs Zelta karali — pirmizr. 04.02.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

62. E. Labiss [talijas salmu cepure — pirmizr. 17.02.1926, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

63. A. Upits Mirabo — pirmizr. 11.03.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

64. A. Deglavs Riga — pirmizr. 25.03.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

65. A. Dodg, A. Belo Sapfo — pirmizr. 10.04.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

66. Z. Kurtelins Greizais spogulis — pirmizr. 22.04.1926, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

67. E. Vulfs Greizsirdiba — pirmizr. 06.05.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere
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68. A. Dima Grafs Monte Kristo — pirmizr. 21.05.1926, dramat. Valdis Grévins, scenogr.
J.Muncis, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

69. G. Réders Roberts un Bertrams — pirmizr. 04.06.1926, scenogr. J.Muncis, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

70. Rainis Spéléju, dancoju — pirmizr. 09.09.1926, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

71. RB. Seridans Sirzu divkauja — pirmizr. 30.09.1926, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

72. Dz.E. Flekers Hasans — pirmizr. 14.10.1926, scenogr. J.Muncis, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

73. A. Alunans DZons Neilands — pirmizr. 29.10.1926, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

74. Moljers Pilsonis muizniekos — pirmizr. 13.11.1926, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

75. K. Abele Stasts par Gleihenes grafu — pirmizr. 02.12.1926, scenogr. O.Skulme
76. F. Arnolds, E. Bahs Spaniesu dejotaja — pirmizr. 16.12.1926, scenogr. O.Skulme
77. J. Palevi€s Preilenite — pirmizr. 31.12.1926, scenogr. O.Skulme

78. V. Sekspirs Gals labs — viss labs — pirmizr. 20.01.1927, scenogr. O.Skulme

79. S. Véns Uz nezinamo ostu — pirmizr. 10.02.1927, scenogr. O.Skulme

80. P. Gavo, Giljemo Salmu sievas — pirmizr. 14.02.1927, scenogr. O.Skulme

81. Aspazija Madlienas baznicas torna celdjs — pirmizr. 12.03.1927, scenogr. O.Skulme,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

82. A. Upits Céloni un sekas — pirmizr. 24.03.1927, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

83. T. Bernars Idedla keksa — pirmizr. 13.04.1927, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

84. S. Nikolss Karaliene Kafetua un nabagais — pirmizr. 30.04.1927, scenogr. O.Skulme,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

85. R. Bernauers, R. Esterreihers Edenes darzs — pirmizr. 19.05.1927, scenogr. O.Skulme,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

86. G. Kadelburgs, R. Skovroneks Jatnieku drudzis — pirmizr. 09.06.1927, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

87. Rainis Mila stipraka par navi — pirmizr. 03.09.1927, scenogr. O.Skulme

88. F. Molnars Sarkanas dzirnavas — pirmizr. 08.10.1927, scenogr. O.Skulme, kust.
konsult. F.Ertnere

89. G. Vernons, G. Ouens Misters Vu — pirmizr. 27.10.1927, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

90. Z. Devals Ak, §is milas mokas — pirmizr. 26.11.1927, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere
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91. A. Strindbergs Sapnu spéle — pirmizr. 03.12.1927, scenogr. O.Skulme, komp.
V.Cellers, kust. konsult. F.Ertnere

92. F. Vedekinds Miizika — pirmizr. 15.12.1927, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

93. N. Sklars Bums un Atspolite — pirmizr. 25.12.1927, scenogr. O.Skulme
94. F. Sillers Vilhelms Tells — pirmizr. 12.01.1928, scenogr. O.Skulme

95. F. Amolds, E. Bahs Traks numurs — pirmizr. 25.01.1928

96. S. Zantijons Maja — pirmizr. 11.02.1928

97. K. Jekabsons Sultana harems — pirmizr. 28.02.1928

98. A. de Kaijave, R. de Flérs Buridana ézelis — pirmizr. 17.03.1928

99. K. levin§ Mezabeles koka kastite — pirmizr. 01.04.1928, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

100. B. Dzonsons Lielais Venécijas blédis — pirmizr. 19.04.1928, scenogr. O.Skulme

101. A. un J. Venceli 360 sievas — pirmizr. 03.05.1928, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

102. P. Frond€ Divas pasaules — pirmizr. 10.05.1928, scenogr. O.Skulme
103. P. Slézingers Triskart mirusais Péteris — pirmizr. 24.05.1928

104. J. Haseks Sveiks dzivo sveiks! — pirmizr. 13.06.1928, dramat. M.Liepina, scenogr.
O.Skulme

105. F. Sillers Dons Karloss — pirmizr. 06.09.1928, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars

106. V. S. Moems, D. Koltons Sedija Tomsone (Lietus) — pirmizr. 18.09.1928, scenogr.
O.Skulme

107. V. Sekspirs Falstafs un princis Inga (Henrijs 1V) — pirmizr. 04.10.1928, scenogr.
O.Skulme

108. V. Meijers-Fersters Vecheidelberga — pirmizr. 18.10.1928, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

109. K. Gerners Pelnruskite un stikla kurpite — pirmizr. 04.11.1928, scenogr. O.Skulme,
kust. konsult. F.Ertnere

110. Z. Bérs, L. Varneijs Advokate Bolbeka un vinas virs — pirmizr. 08.11.1928, scenogr.
O.Skulme

111. J. Haseks Sveiks fronté — pirmizr. 30.11.1928, dramat. M.Liepina, scenogr. O.Skulme
112. Z. Devils Septembra roze — pirmizr. 13.12.1928, scenogr. O.Skulme

113. A. d’Eneri Kapteina Granta bérni (péc Z. Verna romana) — pirmizr. 25.12.1928,
scenogr. O.Skulme

114. A. Juhpévics Lelles — pirmizr. 30.12.1928, scenogr. O.Skulme

115. E. Vulfs Svétki Skangalé — pirmizr. 12.01.1929, scenogr. O.Skulme
116. K. Gecs Fokus-pokus — pirmizr. 24.01.1929

117. A. Upits Apburtais loks — pirmizr. 31.01.1929, scenogr. O.Skulme
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118. A. d’Eneri, P. Kormons Masas Zeraras — pirmizr. 14.02.1929, scenogr. O.Skulme
119. F. Jansons Drosais Dainis — pirmizr. 24.02.1929, scenogr. O.Skulme

120. L. Verneijs Raksts vai érglis? — pirmizr. 07.03.1929

121. G. Lévins-Bahvics Zenija starté — pirmizr. 16.03.1929, scenogr. O.Skulme

122.J. Lacis Maza Daga — pirmizr. 01.04.1929, scenogr. O.Skulme

123. R. un M. Kaudzites Mernieku laiki — pirmizr. 06.04.1929, dramatiz. P.Gruzna

124. N. Jevereinovs Dzives maskardde — pirmizr. 13.04.1929, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars

125. 7. Ofenbahs Skaista Heléna — pirmizr. 27.04.1929, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

126. V. Igo Parizes Dievmadtes katedrale — pirmizr. 15.05.1929, dramat. N.Krasennikovs,
scenogr. O.Skulme

127. P. Gruzna Rautenfelda milas tragédija — pirmizr. 01.06.1929, scenogr. O.Skulme

128. A. Svabe Piebaldzéni-véverisi — pirmizr. 10.09.1929, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

129. K. Goldoni Vedeklis — pirmizr. 20.09.1929, scenogr. O.Skulme

130. A. Ridlejs Spoku vilciens — pirmizr. 04.10.1929

131. Rainis Pit, vejini — pirmizr. 18.10.1929, scenogr. O.Skulme, kust. konsult. F.Ertnere
132. K. levins$ Zilas salas — pirmizr. 03.11.1929

133. 1. Erenburgs Lazika vétraina dzive — pirmizr. 08.11.1929, dramat. M.Liepina, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

134. A. Alunans Kas tie tadi, kas dziedaja — pirmizr. 27.11.1929

135. A. Vilners, H. Reiherts Trejmeitinas — pirmizr. 14.12.1929, scenogr. O.Skulme
136. H. Dorbe Leiputrija — pirmizr. 26.12.1929, scenogr. O.Skulme

137. F. Amnolds, E. Bahs Vecais Adams — pirmizr. 31.12.1929, scenogr. O.Skulme

138. S. Stepnaks-KravCiks Vetras putni (Andrejs KozZuhovs) — pirmizr. 25.01.1930,
scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

139. E. Skribs, E. Leguvé Nekaro ar sievieti — pirmizr. 20.02.1930, scenogr. O.Skulme
140. M. Valters Dievs un cilvéks — pirmizr. 21.03.1930, scenogr. O.Skulme
141. L. Paegle Runga, iz maisa! — pirmizr. 21.04.1930, scenogr. O.Skulme

142. 1. Iifs, J. Petrovs Divpadsmit krésli — pirmizr. 08.05.1930, dramat. M.Liepina,
scenogr. O.Skulme

143. F. Arnolds, E. Bahs Amanulla Eiropa — pirmizr. 20.05.1930

144. J. LejinS Nebrauc tik dikti — pirmizr. 05.06.1930, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

145. A. Lerhis-Puskaitis Ojars — pirmizr. 05.09.1930, dramat. K.Dzilleja, scenogr.
O.Skulme
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146. V. Sekspirs Amors uz drednauta (Liela bréka, maza vilna) — pirmizr. 02.10.1930,
scenogr. O.Skulme

147. A. Gulbis Pec simts gadiem — pirmizr. 30.10.1930, scenogr. O.Skulme

148. Rainis Indulis un Arija — pirmizr. 17.12.1930, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

149. Valdis Grévin$ Plevnas zaldats — pirmizr. 25.12.1930, scenogr. O.Skulme
150. E. Zalite Maldu Mildas sapnojums — pirmizr. 15.01.1931, scenogr. O.Skulme

151. J. Grots Stenka Razins — pirmizr. 12.02.1931, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

152. A. Mihelsons (Rutku Tévs) Dumpiga Riga — pirmizr. 05.03.1931, scenogr. O.Skulme
153. F. Cieléns Mitanija — pirmizr. 26.03.1931, scenogr. O.Skulme
154. J. LejinS Traki sirsnigi — pirmizr. 18.04.1931

155. O. Strauss ValSa sapnis — pirmizr. 20.05.1931, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

156. A. Baribo, Z. Dodlejs Oranzu ziedi — pirmizr. 12.06.1931, scenogr. O.Skulme
157. V. Sekspirs Sapnis vasaras nakti — pirmizr. 17.03.1931, scenogr. O.Skulme
158. M. Dislere Studentes vasara — pirmizr. 16.10.1931

159. R. Benackis Mana masa un es — pirmizr. 08.11.1931, scenogr. O.Skulme, dirigents
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

160. K. Abele Tautas darbinieki un mila — pirmizr. 24.11.1931, scenogr. O.Skulme
161. C. Dikenss Pikvikklubs — pirmizr. 10.12.1931, scenogr. O.Skulme

162. H. Klumbergs Verdenas brinums — pirmizr. 25.12.1931, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

163. Rainis Zelta zirgs — pirmizr. 26.12.1931, scenogr. O.Skulme

164. A. Hinrihss Pats saviem spékiem — pirmizr. 21.01.1932, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

165. D. Mincs, J. Losvics Nave masinai — pirmizr. 11.02.1932, scenogr. O.Skulme
166. M. Lengjels Dejotaja — pirmizr. 25.02.1932, scenogr. O.Skulme

167. M. Mellers Mezsarga meitina — pirmizr. 03.03.1932, scenogr. O.Skulme

168. B. Franks Nina Gallasa — pirmizr. 17.03.1932, scenogr. O.Skulme

169. Aspazija Piicesspiegelis — pirmizr. 27.03.1932, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

170. R. Sancers, E. Veliss Tris musketieri — pirmizr. 23.04.1932, scenogr. O.Skulme,
komp. R.Benackis, kust. konsult. F.Ertnere

171. J. Vainovskis Kalnu saule — pirmizr. 10.05.1932, scenogr. O.Skulme
172. R. Blaumanis Zag/i — pirmizr. 26.05.1932, scenogr. O.Skulme
173. A. Alunans Mucenieks un muceniece — pirmizr. 26.05.1932, scenogr. O.Skulme

174. D. Nikodemi Sieviete, par kuru runa — pirmizr. 11.06.1932, scenogr. O.Skulme
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175. O. Lutss Kapostgalva — pirmizr. 26.08.1932, scenogr. O.Skulme
176. A. Saulietis Pasam sava saimnieciba — pirmizr. 03.09.1932, scenogr. O.Skulme

177. B. Brehts Trisgrasu opera — pirmizr. 10.09.1932, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

178. J. JanSevskis Dzimtene — pirmizr. 20.10.1932, dramat. M.Liepina, scenogr. O.Skulme
179. E. Zalite Pirkta laime — pirmizr. 05.11.1932, scenogr. O.Skulme

180. A. Caks, E. Adamsons Nagla, tomdts un plimite — pirmizr. 20.11.1932, scenogr.
O.Skulme

181. J. LejinS Bij’ man vienas rozes de] — pirmizr. 01.12.1932, scenogr. O.Skulme

182. F. Lehars Dzejnieka mila (Frederika) — pirmizr. 17.12.1932, scenogr. O.Skulme, kust.
konsult. F.Ertnere

183. H. Ortners Antons Hits — pirmizr. 18.01.1933, scenogr. O.Skulme

184. A. Brigadere Princese Gundega — pirmizr. 11.02.1933, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

185. M. Panols Pie zelta enkura — pirmizr. 24.02.1933

186. S. Lagerléva Gesta Berlings — pirmizr. 23.03.1933, dramat. Valdis Grévins, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

187. G. Hauptmanis Audeéji — pirmizr. 08.04.1933

188. F. Lehars Paganini — pirmizr. 05.05.1933, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

189. L. Nercs Mate vai meita? — pirmizr. 23.05.1933, scenogr. O.Skulme
190. K. Kraujin$ Milas taka — pirmizr. 09.06.1933, scenogr. O.Skulme

191. R. Valdess Jiras vilki — pirmizr. 09.09.1933, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

192. R. Blaumanis Skroderdienas Silmacos — pirmizr. 28.09.1933, scenogr. O.Skulme

193. Rainis Jazeps un vipa brali — pirmizr. 26.10.1933, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

194. V. Sekspirs Divpadsmita nakts — pirmizr. 25.11.1933, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

195. M. Tvens Princis un ubaga zéns — pirmizr. 20.12.1933, dramat. Valdis Grévins,
scenogr. O.Skulme

196. 1. Kaija ledzimtais gréks — pirmizr. 18.01.1934, dramat. M.Liepina, scenogt.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

197.J. O’Nils Mila zem viksnam — pirmizr. 22.02.1934, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

198. V. Skvarkins Cita bérns — pirmizr. 01.03.1934, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

199. J. Jaunsudrabin$ /nvalids un Ralla — pirmizr. 22.03.1934, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere
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200. M. Dislere Bagata ligava — pirmizr. 18.04.1934

201. I. Kalmans Monmartras vijolite — pirmizr. 16.05.1934, scenogr. O.Skulme, kust.
konsult. F.Ertnere

202. A. Karass Karogs aicina — pirmizr. 12.09.1934, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

203. P. Vulfiuss Celu jaunibai — pirmizr. 03.10.1934, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

204. V. Sekspirs Jilijs Cézars — pirmizr. 18.10.1934, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

205. K. Hamsuns Augusts, pasaules braucéjs — pirmizr. 24.11.1934, dramat. M.Liepina,
scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

206. A. Niedra Pie Azandas upes — pirmizr. 15.12.1934, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

207. Valdis Staburaga bérni — pirmizr. 26.12.1934, dramat. E.Slgipsna, scenogr. O.Skulme,
komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

208. P. Bomarsg Figaro kazas — pirmizr. 30.01.1935, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

209. A. Alunans Sesi mazi bundzenieki — pirmizr. 05.04.1935, scenogr. O.Skulme, komp.
J.Kalnins, kust. konsult. F.Ertnere

210. A. Grins Tobago — pirmizr. 11.05.1935, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

211. F. Lehars Fraskita — pirmizr. 15.06.1935, scenogr. O.Skulme, kust. konsult. F.Ertnere

212. A. Deglavs Vecais pilskungs — pirmizr. 11.09.1935, dramat. E.Zalite, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

213. K. Goldoni Plapigas sievas — pirmizr. 09.10.1935, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

214. J. Felekijs Nauda valda pasauli — pirmizr. 14.12.1935, scenogr. O.Skulme

215. 1. Blaitona Pauks un Smauks — zakénu nedarbi — pirmizr. 26.12.1935, dramat.
E.Skipsna, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

216. E. Prusa Baltais jatnieks — pirmizr. 17.01.1936, scenogr. O.Skulme

217. A. Deglavs Riga — pirmizr. 15.02.1936, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

218. F. Kreislers Zisija — pirmizr. 16.04.1936, scenogr. O.Skulme, kust. konsult. F.Ertnere

219. E. Nike Galma koncerts — pirmizr. 28.05.1936, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

220. R. Blaumanis Pazudusais déls — pirmizr. 09.09.1936, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

221.J. JanSevskis Mezvidus Jaudis — pirmizr. 03.10.1936, dramat. M.Liepina, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

222.]. Grots Zelta atslega — pirmizr. 09.12.1936, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere
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223.J. Bene$s Zaja plava — pirmizr. 09.01.1937, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

224. V. lgo Kastiliesu gods (Ernani) — pirmizr. 24.04.1937, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

225. M. Ordono, B. Tomass A4k, Sie studenti! — pirmizr. 05.06.1937, scenogr. O.Skulme,
komp. B.Sosars

226. Rainis Krauklitis — pirmizr. 24.09.1937, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

227. V. Zonbergs Jelgavas pils célejs — pirmizr. 22.10.1937, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

228. V. Sekspirs Otello — pirmizr. 23.11.1937, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

229. P. Abrahams Roksijas futbolkomanda — pirmizr. 23.12.1937, scenogr. O.Skulme, kust.
konsult. F.Ertnere

230. A. H. Tammsare Zeme un milestiba — pirmizr. 02.03.1938, dramat. E.Zalite, scenogr.
0O.Skulme, komp. B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

231.J. Sarts Putna piens — pirmizr. 17.05.1938, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars
232. R. Blaumanis Uguni — pirmizr. 24.09.1938, scenogr. O.Skulme

233. A. Grins Tévzeme — pirmizr. 18.11.1938, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

234. V. Zonbergs Meldermeitina — pirmizr. 10.12.1938, scenogr. O.Skulme, komp.
O.Karls, kust. konsult. F.Ertnere

235. H. Ibsens Pérs Gints — pirmizr. 04.03.1939, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

236. A. Vilners, H. Reiherts, H. Mariska Vines valsis — pirmizr. 29.04.1939, scenogr.
O.Skulme, kust. konsult. F.Ertnere

237. V. Zonbergs Lielkunga zabaki — pirmizr. 14.05.1939, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

238. V. Sekspirs Spitnieces prectbas — pirmizr. 20.10.1939, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars, kust. konsult. F.Ertnere

239. V. Zonbergs Ventas dziesma — pirmizr. 22.12.1939, scenogr. O.Skulme, komp.
B.Sosars

240. M. Ziverts Tirelpurvs — pirmizr. 08.02.1939, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

241.J. V. Géte Fausts — pirmizr. 21.03.1940, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars, kust.
konsult. F.Ertnere

242. E. Kineke Burvju liesma — pirmizr. 01.06.1940, scenogr. O.Skulme, komp. B.Sosars,
kust. konsult. F.Ertnere

243. L. Slavins Intervencija — pirmizr. 05.11.1940, scenogr. O.Skulme, komp. M.Zarins,
kust. konsult. Z.Lepne
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244. Rainis Zelta zirgs — pirmizr. 31.12.1940, scenogr. A.Spertals, komp. M.Zarins, kust.
konsult. Z.Lepne

245. V. lvanovs Brunuvilciens 14-69 — pirmizr. 19.04.1941, scenogr. G.Vilks, kust.
konsult. Z.Lepne

246. M.Ziverts Minhauzena precibas — pirmizr. 17.12.1941, scenogr. O.Skulme, komp.
M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

247. R. un M. Kaudzites Mérnieku laiki — pirmizr. 20.03.1942, dramat. P.Gruzna, scenogr.
0O.Skulme, komp. M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

248. Valdis Grévins Dzejnieks un roze — pirmizr. 20.05.1942, scenogr. O.Skulme, komp.
M.Zarins

249. A. Métere-Ozola Ciko — pirmizr. 17.06.1942, rez. E.Smilgis un P.Liicis, scenogr.
E Rinkis

250. A. Svabe Piebaldzéni-véverisi — pirmizr. 06.11.1942, scenogr. O.Skulme, komp.
M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

251. F. Sillers Marija Stjuarte — pirmizr. 19.02.1943, scenogr. O.Skulme, komp. M.Zarins,
kust. konsult. F.Ertnere

252. E. Vulfs Svétki Skangalé — pirmizr. 21.05.1943, scenogr. O.Skulme, komp. M.Zarins,
kust. konsult. F.Ertnere

253. V. Sekspirs Romeo un Diuljeta — pirmizr. 14.10.1943, scenogr. O.Skulme, komp.
M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

254. R. Blaumanis Brinumzalite — pirmizr. 09.03.1944, dram. M.Tetere, scenogr. G.Vilks,
komp. M.Zarins

255. F. Sillers Fiesko sazvérestiba DZenova — pirmizr. 27.04.1944, scenogr. O.Skulme,
komp. M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

256. M. Ziverts Vara — pirmizr. 21.06.1944, scenogr. O.Skulme, komp. M.Zarips, kust.
konsult. F.Ertnere

257. A. Uptts Spartaks — pirmizr. 18.02.1945, scenogr. O.Skulme, G.Vilks, komp.
M.Zarins, kust. konsult. F.Ertnere

258. N. Pogodins Laiviniece — pirmizr. 31.03.1945, scenogr. O.Skulme, kust. konsult.
F.Ertnere

259. V. Lacis Uzvara — pirmizr. 29.07.1945, scenogr. O.Skulme, kust. konsult. F.Ertnere

260. Fr. Rokpelnis, J. Vanags Cela cirteji — pirmizr. 07.11.1945, scenogr. U.Skulme, kust.
konsult. F.Ertnere

Rakstisko un vizualo avotu saraksts
1. (autoru kol.) Dailes teatra desmit gadi — R.: biedriba “Dailes teatris”, 1930.

2. (autoru kol.) Dailes tedtra piecu gadu darba celiens — R.: Dailes teatra direkcija,
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